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ОТЪ    РЕДАКЦ1И: 

Встзшая  въ  девятнадцатый  годъ  своего  сз'^ществован1я 
„Ежегодникъ  Императорскихъ  Театровъ"  н-Ьсколько  м'Ьняетъ 
свою  вн-Ьшность,  время  выпуска  и  литературное  содержан1е, 

Журналъ  будетъ  издаваться  книжками  въ  10—12  печат- 
ныхъ  листовъ,  формата  малое  4°  съ  илюстращямп  вн-Ь  текста* 
Вм-Ьсто  одного  выпуска  въ  годъ,  съ  тремя  приложен1ями, 
„Ежегодникъ"  будетъ  выходитъ  семь — восемь  разъ  (въ  нын. 
году — семь),  прим-Ьнительно  къ  сезон}^  Императорскихъ  Теат- 
ровъ. Что  касается  лптературнаго  содержан1я,  то,  оставаясь 
по  прежнему  точной  л^Ьтописью  Императорскихъ  Театровъ, 
„Ежегодникъ"  новаго  типа  уд-^лить  значительное  вниман1е 
частнымъ  и  заграничнымъ  театрамъ,  поскольку  таковые  отв-Ь- 
чаютъ  художественнымъ  требован1ямъ  сценическаго  искусства. 

Въ  первые  два  выпуска  (Апр-Ьль — Май)  войдутъ  статьи 
литературнаго  характера,  относящ1яся  преимущественно  до 
н-Ькоторыхъ  постановокъ  Императорскихъ  театровъ  или  вы- 
дающихся моментовъ  театровъ  частныхъ.  Эти  выпуски,  какъ 
отчасти  и  трет1Й  (выйдетъ  въ  1юн-Ь),  зам-Ьнятъ  для  сезона 
1908 — 1909  гг-  существовавш1я  до  сихъ  поръ  приложен1я.  Въ 
третьемъ  выпуск'Ь,  заключающемъ  фактически  театральный 
годъ,  кром^Ь  литератлфнаго  текста,  будетъ  еще  пом'Ьщенъ 
подробный  отчетъ  д'Ьятельности  Императорскихъ  Театровъ, 
Литературно  -  Театральнаго  Комитета  и  Театральнаго  Учи- 
лища за  минувш1Й  сезонъ,  статистическ1я  св-Ьд'Ьн1я  о  перем"!^- 
нахъ  въ  личномъ  состав-Ь  Дирекщи,  а  также  очерки,  посвя- 
щенные юбилеямъ  и  некрологамъ  сценическихъ  д-йятелей  за 
1908  г.  и  первую  половину  1909  г. 
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М0СК0ВСК1И    ПЕРЮДЪ. 

1869—1878. 

Да,  скоро  и  безсл^дно  передъ  мыслью 
Скользить  искусство  пламенное  мима, 
А  образцы  ртЬзца  и  п-Ьснь  поэта 
Тысячел'Ьтья   могутъ  пережить. 
Да!  обаянье  гибнетъ  вм^ст-Ь  съ  мимомъ 
И  замираетъ  отдаленнымъ  эвукомъ, 
И  в'1ков'Ъчной  славы  за  собою 
Мгновенное  созданье — не  оставитъ. 

Шиллсрг. 

родилась  въ  МосквЪ,  въ  домЪ,  принадлежащемъ  матери 
моей,  известной  артисткЪ  Московскаго  Малаго  театра 
Екатерине  Ни1<олаевн16  Васильевой.  Домъ  этотъ  пере- 
шелъ  къ  ней  въ  наследство  отъ  д'Ьда  моего,  Николая 
Владим1ровича  Лаврова,  знаменитаго  баритона  Импе- 
раторской Московской  оперы  40-хъ  годовъ. 
Хроника  Арапова  такъ  говоритъ  о  немъ:  «Голосомъ  его  плЪнялись 
итальянцы  *);  ростъ,  брганъ,  благородство,  теплота  души  и  истинный  дра- 
матическ1й  талантъ,  все  было  соединено  въ  немъ  для  его  славы».  Москвичи 
такъ  любили  и  ц-Ънили  его,  что  по  подписке  поднесли  ему  купчую  на  2-хъ 
этажный  домъ — особнякъ,  существующ1й  и  по  С1е  время  въ  МосквЪ  на 
Остоженк-Ь. 

Въ  этомъ  то  домЪ,  устроенномъ  «по  вкусу  умной  старины»  прошло 
мое  Д1&ТСТВ0.  ДЪда  я  въ  живыхъ  не  застала:  онъ  рано  умеръ  къ  огорчен1ю 
его  почитателей.  Отца  моего,  знаменитаго  московскаго  комика  Сергея  Ва- 
сильева, я  едва  помню.  Онъ  трагически  окончилъ  свою  карьеру,  потерявъ 
зр1Ьн1е  35-ти  лЪтъ,  въ  полномъ  расцв1Ьт'Ь  силъ  и  таланта... 

Ребенкомъ  мнЪ  пришлось  быть  на  необычайномъ,  по  своему  трагизму, 
спектакл-Ь, — прощальномъ   бенефисЪ   отца,   когда   его,   почти  сл-Ьпого,  ста- 
*)  Въ  Москв'Ь  въ  то  время  была  и  итальянская  опера. 


ОТРЫВКИ  ИЗЪ  ВОСПОМ.  Н.  с.  ВАСИЛЬЕВОЙ. 

рались  водить  незам-Ьтно  по  сцен-Ь  игравш1е  съ  нимъ  товарищи.  Публика, 
дамы  и  мужчины  плакали  на  этомъ  спектакл-Ь.  Это  были  похороны  моло- 
дого, полнаго  силъ,  таланта,  любви  къ  искусству,  заживо  для  него  умирав- 
шаго  артиста.  Черезъ  годъ  съ  небольшимъ,  московская  публика  проводила 
на  Ваганьковское  кладбище  своего  любимца.  Вскоре  посл-Ь  его  смерти,  я 
была  отдана  въ  интернатъ  моднаго,  тогда,  панс10на  въ  МосквЪ,  г-жи  Кноль 
(нынЪ  Магй).  Очевидно,  моя  мать  не  хотЪла  предрешать  моей  судьбы, 
предоставивъ  будущему  р-Ьшен!е  вопроса  о  моей  сценической  карьере,  да  и 
театральная  школа  того  времени  была  спещально  балетная.  Драматически 
классъ  хотя  и  существовалъ,  но  былъ  въ  пренебрежен1и  и  находился  въ 
завЪдыван1и  второстепеннаго  актера,  исправно  получавшаго  жалованье  и 
изредка  заставлявшаго  своихъ  учениковъ,  читать  басни. 

16-ти  лЪтъ  я  окончила  свой  панс10нск1й  курсъ  и  стала  упрашивать 
мою  мать  дать  инЪ  возможность  попробовать  свои  силы  на  сценЪ.  Уступая 
моимъ  просьбамъ,  она  арендовала  на  лЪто  театръ  въ  гор.  Твери,  собрала 
небольшую  труппу,  и  стала  устраивать  спектакли,  чтобы  дать  мнЪ  возмож- 
ность научиться  «ходить  по  сцен'Ь»   подъ   ея  руководствомъ. 

Осенью,  того  же,  1 869  г.  я  уже  дебютировала  на  сценЪ  Императорскаго 
Московскаго  Малаго  театра  въ  бенифисъ  Живокини  въ  водевпл16  съ  пЪн1емъ 
«Б-Ьдовая  д'Ьвушка».  Волновалась  я  страшно  и,  конечно,  не  могла  отдавать  себЪ 
отчета,  какъ  я  играла,  хорошо  ли,  дурно  ли...  Знаю  только,  что  когда  кончая 
пьесу,  я  п-Ьла  куплеты,  прося  прощен1я  у  д-Ьйствующихъ  Л1щъ  за  шалости 
(я  играла  д-Ьвочку-подростка)  и  обращалась,  въ  концЪ-концовъ,  къ  публикЪ 
со  словами:  «теперь  у  васъ  въ  рукахъ  судьба  моя», — я  такъ  прониклась 
положен1емъ  дебютантки,  судьба  которой  зависитъ  отъ  публики,  что  вместо 
того,  чтобы  спЪть  этотъ  куплетъ  кокетливо-шаловливо,  какъ  это  полага- 
лось для  1пёёпие,  я  сп^бла  его  дрогнувшимъ  отъ  слезъ  голосомъ,  что,  го- 
ворили, вышло  такъ  наивно-трогательно,  что  театръ  разразился  рукопле- 
скан1ями...  Когда  опустился  занав-Ьсъ,  меня  ц-Ьловали,  поздравляли,  и  гово- 
рили, что,  именно,  последняя  фраза  показала,  что  изъ  меня  будетъ 
актриса. 
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Въ  тЪ  времена  дирекц1я  заключала  контракты  съ  артистами  обыкно- 
венно постомъ.  Вотъ  почему,  не  смотря  на  мой  удачный  дебютъ  10-го 
октября  1869  года,  служба  моя  считалась  только  съ  15-го  марта  1870  г., 
т.  е.  со  дня  заключен1Я  контракта,  хотя  я  играла  уже  4  месяца,  участвуя 
въ  бенефисахъ  ведотовой,  Садовскаго  и  моей  матери,  и  исполняла  главныя 
роли  въ  пьесахъ:  «Школа  женщинъ»  Мольера  (Агнеса),  «Не  въ  свои  сани 
не  садись»  (Дуня)  и  «Мольеръ — дитя»  (Мольеръ).  Составъ  труппы  Моск. 
Малаго  театра  того  времени,  т.  е.  начала  70-хъ  годовъ  былъ  блестящ|й  и 
сравнивался  съ  прекраснымъ  симфоническимъ  оркестромъ,  по  ансамблю 
исполнен1я. 

Садовск1Й,  Самаринъ,  Шумск1й,  Живокини,  Екатерина  Васильева, 
Медведева,  бедотова,  Акимова,  Никулина,  Р-Ьшимовъ,  Никифоровъ — все  это 
были  виртуозы  въ  своихъ  парт1'яхъ,  т.  е.  въ  своемъ  «амплуа»,  которое 
тогда  не  только  признавалось,  но  и  строго  определялось,  и  Шумск1Й  ни- 
когда не  игралъ  ролей  Садовскаго,  а  Живокини  ролей  Самарина.  Каждый 
ИЗЪ  нихъ  такъ  спец1ализировался  въ  своемъ  амплуа,  что  при  распред'Ьлен1И 
ролей  не  было  даже  затруднен1'й.  Путемъ  художественнаго  ансамбля  созда- 
валось и  достигалось  то  «настроен1е»,  о  которомъ  иногда  такъ  тщетно 
хлопочутъ  современные  режиссеры,  прибегая  къ  разнымъ  обстановочнымъ 
ухищрен1ямъ.  Въ  тЪ  времена,  роль  режиссера  была  очень  скромная;  она 
сводилась  къ  поддержан1ю  порядка  на  сцен1Ь  и  къ  занят1Ю  съ  солдатами — 
статистами. 

Даже  т15е-еп-5Сёпе,  если  не  была  указана  авторомъ,  вырабатывалась 
самими  артистами,  на  репетиц1яхъ.  Но  были  авторы,  въ  особенности  пере- 
водчики (какъ  напр.  Тарновск1й),  пьесы  которыхъ  были  испещрены  по- 
м'Ьтками:  о  положен1и,  которой  занимаетъ  во  время  дЪйств1я  то  или  другое 
лицо,  о  переходахъ  съ  одной  стороны  на  другую,  причемъ  въ  Москв'Ь  и 
Петербург*  пьесы  ставились  разно,  т.  е.  въ  Москв-Ь  считали  правую  и  л^вую 
сторону  отъ  суфлера,  или  отъ  зрителя,  а  въ  Петербург-Ь — отъ  актера. 
Стало  быть  то,  что  считалось  въ  МосквЪ  правой  стороной, — въ  Петербург1Ь 
считалось  Л11В0Й  и  наоборотъ.  Отсюда  в-Ьчная    путаница  при  постановкахъ. 
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Чему  придавалось  огромное  значен1'е,  это  чтен1ю  авторомъ  своей  пьесы 
артистамъ. 

Въ  домЬ  моей  матери  читали  свои  произведен!я:  Островск1Й,  Пи- 
семск1й,  Пот1Ьхинъ,  Тарновск1й.  Присутствовали,  обыкновенно,  артисты,  за- 
нятые въ  этихъ  пьесахъ.  Художественнымъ  чтецомъ  былъ  Островск1й.  Ка- 
ждому лицу  онъ  давалъ  такую  обрисовку,  что  актеру  легко  было  воспро- 
изводить замыселъ  автора.  Характеристика  была  ясна.  А  какъ  образно,  съ 
какимъ  воодушевлен1емъ  и  разнообраз!емъ  интонац1Й  читалъ  онъ  народныя 
сцены!  Артисты  благогов-Ьйно  слушали  его,  но  существовалъ  и  обмЪнъ 
мн'Ьн1й.  Такимъ  образомъ  авторъ  и  актеръ  шли  рука  объ  руку  и  было 
взаимное  пониман1е. 

Репертуаръ  составлялся,  благодаря  бенефисной  системе,  самими  акте- 
рами, подъ  контролемъ  инспектора  репертуара, — имъ  же,  по  соглашен1ю 
съ  авторомъ  и  бенефишантомъ,  распред'Ьлялись  и  роли.  Количество  бене- 
фисовъ  доходило  до  25  въ  сезонъ  (тогда  играли  Май  и  1юнь  месяцы),  новыя 
пьесы  шли  почти  каждую  нед1>лю  и  репетиц!й  для  каждой  изъ  нихъ  пола- 
галось не  болЪе  7 — 8-ми.  Не  смотря  на,  казалось  бы,  отрицательную  сто- 
рону такого  порядка,  было  и  нЪчто  положительное  въ  немъ,  а  именно, 
интенсивность  работы,  которая  не  даетъ  застывать  артисту  въ  безд'Ьйств1и. 

Бенефисная  система  имЪла  также  свои  положительныя  стороны.  Она 
невольно  заставляла  актеровъ  следить  за  драматической  литературой, 
пр1искивая  себЪ  на  бенефисъ,  за  отсутств1емъ  интереснаго  новаго,  что  ни- 
будь подходящее  и  изъ  классическаго  репертуара.  Такъ  поступила  Н.  М. 
Медведева,  поставившая  въ  свой  бенефисъ  трагед1ю  Лессинга:  «Эмил1я  Галотти», 
въ  которой  и  выступила  въ  1-й  разъ  на  сценЪ  Малаго  театра  въ  томъ  же 
1870  году — М.  Н.  Ермолова. 

Какъ  это  ни  странно  покажется  на  первый  взглялъ,  но  я  косвенно 
способствовала  проявиться  ея  чудному  таланту  въ  эту  пору  и  въ  этой 
пьес1Ь.  Вотъ  какъ  это  случилость:  желая  проститься  съ  своей  молодостью, 
т.  е.  сыграть  посл-Ьдн1й  разъ  на  сценЪ  молод>'ю  роль  и  не  находя  ничего 
подходящаго  въ    современномъ    репертуар-6,    Н.  М.  Медведева  выбрала  для 
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своего  бенефиса  «Эмил1Ю  Галотти»  взявъ  на  себя  роль  графини  Орсинти. 
Эмил1ю  должна  была  играть,  бывшая  тогда  уже  въ  полной  слав-Ь,  Г.  Н. 
бедотова.  Но  она  серьезно  заболела  ^и  Медведева  не  знала  какъ  ей  быть 
съ  ролью  Эмил1и. 

Однажды  она  меня  спросила:  Наденька,  а  не  хотЪли  бы  вы  сыграть 
что  нибудь  посерьезнее  вашихъ  дЪвочекъ-попрыгушекъ,  которыхъ  вы  играете? 

Далекая  отъ  мысли,  что  Надежда  Михайловна  намекаетъ  мн-Ь  на  воз- 
можность играть  роль  Эмил1и  въ  ея  бенефис'Ь,  я  беззаботно  ответила:  «я 
пока  довольна  моими  ролями,  Надежда  Михайловна,  и  боюсь  взяться  за  что 
нибудь  очень  серьезное».  ПослЪ  этого.  Над.  Мих.  имЪла  разговоръ  съ 
моею  матерью,  сов'Ьтуя  ей  попробовать  меня  въ  сильно-драматической,  даже 
трагической  роли  Эмил1и.  Но  я  была  такъ  жизнерадостна,  такъ  еще  наивна 
и  въ  жизни  и  на  сцен^Ь,- — что  умоляла  мою  мать  не  д1Ьлать  этой  пробы, 
на  что  она  охотно  согласилась,  видя  во  мнЪ  актрису  комед1и,  а  никакъ  не 
трагед1и. 

Итакъ,  не  смотря  на  неудовольств!е  Медв1&девой,  решено  было,  что 
играть  Эмил1ю  Галотти  я  не  буду.^Бенефиц1антка  стала  искать  среди  ба- 
летныхъ  воспитанницъ  школы  свою  героиню,  и  нашла  ее  въ  лицЪ  М.  Н. 
Ермоловой.  Не  служитъ  ли  этотъ  фактъ  лучшимъ  доказательствомъ  того, 
какъ  относились  къ  искусству  артисты  Малаго  театра  того  времени?  Для 
матери  моей,  конечно,  была  ясна  вся  выгода  согласиться  на  предложен1е 
Н.  М.  МедвЪдевой.  Я  уже  пользовалась  симпат1ей  публики,  и  если  бы  даже 
несовершенно  сыграла  роль  Эмил1и,  ко  мн'Ь  бы  отнеслись  снисходительно, 
а  въ  глазахъ  начальства  я  сд'Ьлала  бы  большой  шагъ  впередъ... 

Но  мать  моя  была  прежде  всего  артистка,  строгая  къ  себЪ,  строгая 
къ  своимъ  близкимъ,  преданная  дЪлу  своего  искусства  безгранично,  и  на 
компромисъ  она  не  пошла. 

Въ  МосквЪ  я  оставалась  до  поста  1878  года,  играя  роли  1ПЕёпие  въ 
драмахъ,  комед!яхъ  и  водевиляхъ  съ  пЪн1емъ,  такъ  какъ  у  меня  былъ  до- 
статочный для  этого  голосъ,  а  водевили  были  въ  модЪ  тогда  и  въ  нихъ 
нерЪдко    участвовали    и  корифеи  сцены.  Играла  я  также  роли  {гауезИ,  т.  е. 
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роли  1У!альчиковъ  какъ  напр.  роль  Фанфана  Бенуатонъ  въ  «Рат!11е  ВепоНоп»; 
роль  школьника  Тото  въ  пьеск-6  «Сорви-голова»;  роль  гимназиста  Ореста 
въ  пьесЪ  Пот-Ьхина  «Выгодное  предпр1ят1е».  Изъ  серьезныхъ  ролей  моего 
репертуара  за  это  время  назову  Агнесу  въ  «ШколЪ  женщинъ»  Мольера, 
Дуни  въ  «Не  въ  свои  сани  не  садись»  Островскаго,  Софьи  въ  «Горе  отъ  ума», 
Нади  въ  «Ошибкахъ  молодости»,  Верочки  въ  «МЪсяцъ  въ  деревнЪ»  Турге- 
нева, Фрозины  въ  «Скупомъ»  Мольера  и  Снегурочки  въ  «СнЪгурочк-Ь» 
Островскаго.  Роли  эти  мнЬ  приходилось  играть  съ  Садовскимъ,  Самари- 
нымъ,  Шумскимъ,  Живокини,  ихъ  советами  и  указан1ями  я  пользовалась 
и,  следовательно,  помимо  моей  матери, — они  были  моими  учителями.  Не 
могу  не  вспомнить  о  нихъ  съ  особенно-теплымъ  чувствомъ.  Как1е  это 
были  прекрасные  артисты,  и  как1е  добрые  сердечные  люди!  Не  проходило 
репитиц1и,  чтобы  Васил1й  Игнатьевичъ  Живокини,  не  побаловалъ  меньшой 
брат!и. 

«Головастики»!  говоритъ  онъ,  бывало,  молодымъ  выходнымъ  актерамъ 
или  актрисамъ,  получавшимъ  скромное  содержан!е,  «головастики»!  По- 
шлите-ка взять  себе  чаю  да  растегайчиковъ  (особые  московсюе  пирожки) — 
небось  проголодались!  И  давалъ  сейчасъ  же  деньги  на  угощен1е.  Какъ  онъ 
подбадривалъ  меня,  во  время  дебюта,  играя  со  мной  въ  «Бедовой  девушке». 
«Не  бойся  «головастикъ»  (это  была  его  привычка  называть  такъ  молодежь), 
не~бойся,  хорошо  идетъ,  натурально»!..  Съ  нимъ  мне  часто  приходилось 
играть  и  это  было  для  меня  наслажден1емъ...  Съ  нимъ  такъ  легко  было 
играть.  Онъ  заражалъ  своей  веселостью,  своимъ  комизмомъ.  Особенно 
интересны  были  его  итонац1и,  совершенно  своеобразныя,  и  затемъ  жесты 
необычайно  выразительные.  Когда  онъ  говорилъ  въ  «Синичкине»:  «я  самъ 
30  летъ  королей  игралъ», — онъ  принималъ  такую  комическую  позу,  паради- 
руя плохихъ  актеровъ,  исполняющихъ  роли  королей,  что  театръ  хохоталъ 
до  упаду. 

Съ  другимъ  комикомъ,  но  иного  жанра,  Садовскимъ,  я  играла  Д>'ню 
въ  «Не  въ  свои  сани  не  садись»  Островскаго.  Роль  кроткой  купеческой 
дочки,    представляла    для   меня    огромную  трудность,  прежде  всего  потому 
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что  это  роль  была  бытовая,  а  мой  еепге  былъ  —  расфранченный  совре- 
менныя  барышни  и  я  умоляла  Прова  Михайловича  не  сердиться  на  меня, 
что  не  умЪю  ни  кланяться,  ни  держать  себя  «по  купечески». — «Ну  что  за 
пустяки,  говорилъ  съ  милой  простотой  и  какой  то  особой  ласковостью, 
Провъ  Михайловичъ;  «ты  не  очень  думай  объ  этомъ,  это  само  самой  при- 
детъ,  какъ  над-Ьнешь  купеческое  платье,  да  увидишь  меня  съ  бородой  да 
въ  кафтан'Ь.  А  вотъ,  можешь  ли  ты  заплакать,  когда  тебя  бранитъ  отецъ?» — 
«Не  знаю,  Провъ  Мих.,  попробую...» 

И  действительно,  когда  я  увидала  Садовскаго  загримированнаго  куп- 
цомъ  Русаковымъ,  когда  я  услыхала  его  грозное:  Кто?  Кто  это?  (Такъ 
встрЪчаетъ  онъ  возвратившуюся  къ  нему,  послЪ  поб-Ьга,  дочь),  голосъ  у 
меня  задрожалъ  когда  я  отв-бтила  ему:  я,  тятенька...  и  рыдая  бросилась 
къ  нему  въ  ноги,  умоляя  о  прощен!и,  вообразивъ  себя  Дуней... 

Такимъ  образомъ  достигалось  «перевоплощен1е»...  Съ  Иваномъ  Ва- 
сильевичемъ  Самаринымъ  я  играла  Софью  въ  «Горе  отъ  ума».  Онъ 
игралъ  превосходно  Фамусова,  по  традиц1ямъ  Щепкина,  съ  которымъ 
исполнялъ  въ  молодые  годы  роль  Чацкаго.  Въ  Чацкомъ,  говорила  моя 
мать,  Самаринъ  былъ  неподражаемъ.  Эта  роль,  и  роль  Мортимера  въ 
«Мар1и  Стюартъ»,  признавались  критикой  за  его  лучш!я  создан1я.  Но  и  пе- 
рейдя на  роли  стариковъ,  Самаринъ  былъ  не  менЪе  прекрасенъ!  Сколько 
мягкости,  благородства,  изящества!  Вл1ян!е  французскаго  театра,  бывшаго 
въ  МосквЪ  въ  40-хъ  годахъ,  сказалось  на  Самарине,  на  его  манерахъ, 
несколько  изысканныхъ,  но  он1Ь  были  кстати  въ  царившемъ  въ  то  время 
французскомъ  репертуаре,  а  затЪмъ  стали  проще,  съ  появлен1емъ  русской 
«высокой  комед!и»  т.  е.  пьесъ  Островскаго — «БЪшеныя  деньги»  и  «На 
всякаго  мудреца»,  въ  которыхъ  Самаринъ  былъ  неподражаемъ.  Въ  обра- 
щен1н  онъ  былъ  необыкновенно  мягокъ,  сердеченъ.  Зам1>чан1я  дЪлалъ  до- 
бродушно. Въ  одной  пьесе  онъ  мне  показывалъ  какъ  надо  бегать  по 
сцене...  «Дитя  мое»  (даже  и  въ  этомъ  обращен1и  чувствуется  вл1ян1е  фран- 
цузской школы...),  нужна  плавность  движен1Й,  въ  данномъ  случае  нужно 
скользить  по  полу,  а  не  прыгать  какъ  зайчикъ  по  полю...»  И  тотчасъ,  не 
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смотря  на  СВОЮ  уже  грузную  фигуру,  покажетъ  какъ  надо  легко  бЪгать 
по  сцен-6...  Съ  Серг.  Васил.  Шумскимъ  играла  я  «Школу  женщинъ».  Артистъ 
онъ  былъ  великол'Ьпный,  но  человЪкъ  желчный,  и  боялась  я  его  страшно. 
Помню,  что  въ  «Школ'Ь  женщинъ»,  по  неопытности,  (это  былъ  мой  2-й 
дебютъ  на  сценЪ  Малаго  театра),  я  сд16лала  страшную  неловкость.  Во  время 
сцены  съ  Шумскимъ,  игравшимъ  моего  опекуна,  посл'Ь  чтен1я  знамени- 
тыхъ  «правилъ»,  публика  стала  мнЪ  аплодировать.  Не  помня  себя  отъ 
восторга,  я  стала  приседать,  да  еще  придвигаясь  все  ближе  и  ближе  къ 
рамп-Ь...  Вдругъ  слышу,  кто-то  шипитъ  сзади:  «перестаньте  вы  обмакиваться, 
в-Ьдь  это  же  сцена,  а  не  циркъ».  Это  негодовалъ  мой  опекунъ  Арнольфъ — 
Шумск1й  котораго  я,  конечно,  безсознательно,  тогда  оскорбила,  выйдя 
ИЗЪ  исполняемой  роли  Агнесы,  и  нарушивъ  такимъ  образомъ  художественное 
впечатл'Ьн1е. 

Но  на  вызовы  по  окончан1и  акта  онъ  все  таки  охотно  выходилъ  со 
мной,  какъ  бы  желая  загладить  резкость  замЪчан1я... 

Да,  когда  вызываешь  въ  своей  памяти  тЪни  прошлаго,  они  возстаютъ 
какъ  живыя,  и  такъ  приближаются  къ  намъ  будто  мы  и  не  разделены 
этимъ  огромнымъ,   для  человеческой  жизни,  40-лЪтнимъ  разстоян1емъ... 

Въ  1 877  году,  скончалась  отъ  скоротечной  чахотки  моя  дорогая  мать, 
ей  не  было  еще  и  50-ти  лЪтъ!  и  я  почувствовала  себя  очень  сиротливо  на 
сценЪ  Малаго  театра.  Труппа  уже  начала  рЪдЪть  тогда.  Не  было  Живо- 
кини,  не  было  и  Садовскаго... 

На  ихъ  м16ста  приглашены  были  Бергъ  и  Макшеевъ,  способные  артисты, 
зам'Ьстивш1е,  но  конечно  не  замЪнивш1е  колоссовъ  русской  сцены.  Играть 
въ  пьесахъ,  въ  которыхъ  я  участвовала  съ  моею  матерью,  мнЪ  было  очень 
тяжело  и  я  стала  искать  случая  перейти  на  службу  въ  Петербургъ — что 
мн1Ь  и  удалось   сд'Ьлать  въ  1878  году. 

Съ  этого  года,  начинается  уже  Петербургск1й  пер10дъ  моей  артисти- 
ческой жизни,  ничего  общаго  съ  Московскимъ  не  им*ющ1й. 


НОВЫЯ  ДАННЫЯ  о  А.  6.  ПИСЕМСКОМЪ. 

|АКЪ  изв-Ьстно,  «Горькая  судьбина»  Писемскаго  была 
напечатана  въ  «Библ10тек'Ь  для  чтен1я»  Дружинина  въ 
1859  г.,  но  на  сценЪ  появилась  лишь  въ  1863  г.  Та- 
кимъ  образомъ  она  четыре  года  пролежала  подъ  цен- 
зурнымъ  запретомъ.  ЗдЪсь  кстати  исправить  малень- 
Ш  кую  неточность,  допущенную  въ  стать1&  «А.  0.  Пи- 
семсюй,  какъ  драматургъ»  (Ежегодн.  Импер.  Театр,  сезонъ  1905 — 1906  г., 
стр.  91),  тамъ,  гдЪ  говорится  о  первомъ  представлен|'и  пьесы  любителями 
въ  вокзалЪ  Петровскаго  парка.  Анонимный  авторъ  полагаетъ,  что  это 
произошло  1  1ЮЛЯ  1863  г.,  «послЪ  цензурнаго  разрЪшен1я»  драмы,  что 
по  существу  не  пЪрно.  Еще  въ  половине  1юля  того  же  года,  пьеса  не 
была  разрешена  !ъ  представлен1ю,  о  чемъ  свидЪтельствуетъ  подлинное 
письмо  Писемскаго  къ  цензору  драматическихъ  сочинен1Й  И.  А.  Норден- 
стрему,  пом-Ъченное  8  толя,  Москва.  Онъ  писалъ  следующее:  М.  Г. 
Иванъ  Андреевичъ!  Изъ  театральной  дирекщи  вероятно  препровождена  уже 
драма  моя  «Горькая  судьбина»  на  разсмотр'бте  вашего  превосходитель- 
ства. Время,  въ  которое  она  могла  бы  показаться  несколько  щекотливою 
въ  цензурномъ  отношен!и,  давно  прошло;  сама  пьеса  была  неоднократно 
играна  на  частныхъ  спектакляхъ  и  никогда  нич-Ьмъ  не  производила  ни- 
какого скандала;  наконецъ  и  мое  личное  направлен1е,  кажется,  достаточно 
уже  определилось  въ  глазахъ  правительства  и  публики,  а  въ  послЪднемъ 
романЪ  моемъ  «Взбалмученное  море»  оно  выясняется  еще  болЪе,  такъ 
что  все  это  даетъ  мнЪ  надежду  на  дов-6р1е  и  некоторое  вниман1е  къ  двад- 
цатил-Ьтнимъ  трудамъ  моимъ,  въ  продолжен1е  которыхъ  я  всегда  бол^Ье  дорожа 
правдою,  чЪмъ  моднымъ  эфектомъ,  ни  разу  не  подвергнулъ  ни  себя,  ни 
цензора  ответственности.  Поручая  пьесу  мою  благосклонной  снисходитель- 
ности вашего  превосходительства,  я  вм-ЬстЪ  съ  тЪмъ  покорнейше  просилъ 
бы  сохранить  въ  ней  и  самыя  фразы,  такъ  какъ  оне  составляютъ  неотъем- 
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лемую  принадлежность  самого  быта:  отнять  ихъ  значитъ  отнять  краски, 
безъ  которыхъ  пьеса  не  стоитъ  быть  и  представляема.  Адресъ  мой — въ 
Москву  въ  редакц1ю  Русскаго  В-Ьстника,  въ  которомъ  я  въ  настоящее 
время  зав1Ьдываю  литературнымъ  отдЪломъ.  Заснмъ  прошу  принять  ув-6- 
рен!е  и  проч. 

Письмо  потребовало  справку.  Отыскали  старую,  помеченную  декабремъ 
1861  года.  Озаглавлена  она:  «Горькая  судьбина»,  драма  въ  4  д.  А.  в.  Пи- 
семскаго,  для  Астраханскаго  театра.  Въ  ней  подробно  пересказывалось 
содержан1е  пьесы,  причемъ  въ  заключен1е  было  прибавлено,  что  Император- 
ская Академ1я  Наукъ,  въ  торжественномъ  своемъ  зас1Ьдан1и  въ  1860  г., 
присудила  Писемскому  за  его  драму  большую  прем1ю  гр.  Уварова  (1 ,500  р.) 
и  назначила  И.  Д.  Ахшарумову  золотую  медаль,  за  подробный  разборъ  про- 
изведен1я.  «Ахшарумовъ,  между  прочимъ,  находилъ  сюжетъ  пьесы  въ  об- 
щихъ  чертахъ  глубоко  задуманнымъ  и  видЪлъ  въ  ней  проявлен1я  сильнаго 
таланта».  На  этомъ  основан1и  Норденстремъ,  бывш1й  уже  въ  то  время 
цензоромъ,  представилъ  пьесу  къ  разр'Ьшен1ю,  но  безъ  успЪха.  Началь- 
ство не  согласилось  съ  цензурой  и  пьесу  запретили.  Спустя  два  года, 
взгляды  н'Ьсколько  изменились.  Тотъ  же  управляющ1й  III  отделен!емъ,  ге- 
нералъ-маюръ  Потаповъ,  который  недавно  наложилъ  на  драму  свое  уе4о, 
теперь  счелъ  возможнымъ  ее  пропустить,  во  вниман1е,  какъ  говорилось  въ 
резолюц1и,  къ  20-лЪтнимъ  трудамъ  автора  и  направлен1ю  послЪдняго  романа 
«Взбалмучекное  море».  Это  постановлен1е  Норденстремъ  поспешилъ  сооб- 
щить Писемскому,  причемъ  увЪдомилъ  его,  что  одновременно  съ  «Горькой 
судьбиной»,  разрешено  къ  представлен1ю  и  «Доходное  мЪсто»  Островскаго. 
«Пожалуйста,  сообщите  А.  Н.  объ  этомъ»,  просилъ  Норденстремъ  *). — 
Любопытно,  что  среди  Московской  администращи,  въ  частности  въ  Москов- 
ской дирекц!и  Императорскихъ  театровъ,  были  сильно  предубеждены  про- 
тивъ  пьесы.  Когда  управляющ1й  Московскими  театрами  Львовъ  получилъ 
офиц1альную  бумагу  о    разр-Ьшен1и    пьесы    цензурой,  онъ   счелъ  своей  обя- 


*)  Д-Ьло  III  Отд.  Собст.  Е.  И.  В.  Канцеляр!и,  экспед.  5,  Л'Ь  6  1863  г. 
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занностью  выступить  противъ  нея  открыто.  По  его  мн'6н!ю,  изложенному 
въ  письме  къ  директору  театровъ  гр.  Борху,  представлен1е  «Горькой 
судьбины»  на  Императорскихъ  театрахъ,  по  содержан1ю  пьесы  «не  прилично»; 
поэтому  онъ  затрудняется  ее  ставить  *).  Интриги  недоброжелателей  Пи- 
семскаго  едва  не  привели  къ  запрещен1Ю  драмы  даже  на  любительскихъ 
сценахъ,  частнымъ  образомъ.  По  истин'Ь  пьеса  стала  оправдывать  свое 
назван1е!  На  вс'Ь  эти  козни  несчастный  авторъ  жалуется  въ  своемъ  письмЪ 
на  имя  Потапова:  «Будучи  твердо  увЪренъ  въ  вашей  высокой  справедли- 
вости и  просвЪщенномъ  пониман1и  того,  что  каждый  изъ  насъ,  рус- 
скихъ  писателей,  пишетъ  и  съ  какою  ц'Ьлью  это  пишетъ,  я  беру  см-Ь- 
лость  обратиться  къ  вашему  превосходительству  съ  моею  просьбою,  по 
поводу  пьесы  моей  «Горькая  судьбина»,  съ  м-Ьсяцъ  тому  назадъ  пропу- 
щенной для  представлен1я  на  сценЪ  цензурою  3  отдЪлен1я.  Пьеса  эта  31  1юля 
была  сыграна  любителями,  въ  благотворительномъ  спектаклЪ.  Публикою 
она  была  принята  съ  полнЪйшимъ  усп1&хомъ:  я  былъ  вызванъ  до  20  разъ! 
Но,  черезъ  несколько  дней,  сталъ  ходить  по  городу  слухъ,  что  Москов- 
ск1й  генералъ-губернаторъ  **)  хочетъ  запретить  представлен!е  моей  пьесы 
на  сценЪ  на  томъ  основан1и,  что  она  шокируетъ  будто  бы  дворянъ,  осм^ьи- 
ваетъ  чиновниковъ,  производитъ  тяжелое  впечатл  оН1е  и  исполнена  грубыхъ 
выражен1'й...  Никому  ничего  подобнаго  изъ  публики  и  въ  голову  не  при- 
ходило; тЪмъ  не  менЪе,  такъ  какъ  г.  Генералъ-Губернатора  самого  и  на 
представлен1и  не  было,  я  счелъ  себя  обязаннымъ  лично  явиться  къ  нему 
и  объяснить  во  1-хъ,  что  пьеса  моя  была  разыграна  вся  дворянами,  смо- 
трели на  нее  по  преимуществу  дворяне  и  принимали  пьесу  съ  общимъ 
удовольств!емъ.  КромЪ,  того,  пьеса  моя  не  новинка;  она  4  года  какъ  из- 
дана, разошлась  можетъ  быть  въ  8  тысячахъ  экземплярахъ  и  раскуплена 
исключительно  дворянами,  значитъ  она  никого  не  обидела!  Во  2-хъ,  пьеса 
моя  не  на  тенденщю  написанная:  мнЪ  дана  за  нее  Уваровская  прем1я  Ака- 


*)  Общ1й  Архивъ  Мин.  Имп.  Двора,  Оп.  21/933,  д.  №  21/39. 
**)  Генер.-Адъютантъ  Пав.  Алекс-Ьев.  Тучковъ  (1805—1864  г.),  въ  военной  лите- 
ратур-6  изв-Ьстенъ  истор1ей  л.  гв.  Из.майловскаго  полка. 
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дем1ей,  а  по  уставу  этой  прем1и  прямо  воспрещено  назначать  прем1и  за 
пьесы  съ  какой  нибудь  задней  мыслью.  Въ  3-хъ,  пьеса  моя  имЪетъ  почти 
уже  историческ!й  характеръ:  злой  фатумъ  ея — кр1Ьпостное  право  уничто- 
жено правительствомъ  и  отвергнуто  самимъ  обществомъ;  выведены  въ 
пьес*  недостатки  камерного  судопроизводства, — но  и  т1>  уничтожены,  а 
говорить  обществу  объ  его  болЪзняхъ,  отъ  которыхъ  оно  уже  излЪчилось, 
не  значитъ  его  оскорблять,  а  напротивъ — радовать.  Въ  4-хъ,  касательно 
тяжелаго  впечатл1;н1Я  и  грубыхъ  выражен1й,  встречающихся  въ  пьесЪ,  то,  по 
законамъ  эстетики,  она  должна  производить  тяжелое  впечатлЪн!е  потому 
что  трагед1я  и  если  бы  не  производила  этого  впечатл1;н!я,  то  въ  такомъ 
случа-Ь  ее  и  на  сцену  не  стоило  бы  ставить;  грубыхъ  же  выражен1й,  въ 
язык1Ь  я  не  могъ  избегнуть  или  смягчить  ихъ  потому,  что  я  тогда  бы 
солгалъ  *)  на  бытъ,  а  ложь  и  еще  ложь  со  сцены  есть  безнравственная  и 
и  возмутительная  вещь!  ВсЪ  эти  мысли  я  тЪмъ  болЪе  считалъ  себя  вправе 
высказать,  что  онЪ  не  мои,  а  ходяч1я  въ  обществе  и  насколько  я  ими 
уб-Ьдилъ  Г.  Генералъ-Губернатора — не  знаю;  но  онъ  мн-Ь  при  этомъ  ска- 
залъ,  что  одинъ  изъ  извЪтовъ  на  пьесу  мою  онъ  получилъ  отъ  началь- 
ника здЪшнихъ  театровъ  г.  Львова.  При  этомъ  я  только  руки  распустилъ. 
Пьесы  моей  я  не  навязывалъ  дирекщи.  Она  сама  черезъ  своихъ  чиновни- 
ковъ  выпросила  у  меня  соглас!е  на  постановку  ея  на  сцен-Ь,  сама  пред- 
ставила ее  въ  комитетъ,  сама  получила  ее  оттуда  и  вдругъ  пьеса  стала 
негодиться!  Что  нибудь  одно:  или  Г.  Львовъ  не  знаетъ,  что  у  него  дЪ- 
лается  въ  управлен1и,  или,  наконецъ,  самъ  даже  не  знаетъ,  что  Д'Ълаетъ! 
Надняхъ  Г.  Львовъ  распустилъ  еще  новый  слухъ,  что  пьеса  моя  оконча- 
тельно запрещена  для  постановки  на  сцену.  Полагая,  что  одно  только 
3-е  отд-Ьлен1е  можетъ  разр'Ьшать  и  воспрещать  постановку  пьесъ  на  сцен-Ь 
и  въ  то  время  зная  очень  хорошо  ваше  благородство,  прямоту  и  твердость 
во  всЬхъ  вашихъ  служебныхъ  д1Ьйств1яхъ,  я  решаюсь  просить  ваше  пре- 
восходительство защитить  судьбу  моихъ  произведен1й  отъ  мнЪн1й  г.  Львова 


*)  Курсивъ  подлинника. 
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И  какихъ  то  другихъ  господъ,  сдЪлавшихъ  на  пьесу  мою  доносъ  Генералъ- 
Губернатору  и,  если  возможно,  то  испросить  Высочайшаго  разр1Ёшен[я  на 
постановку  ея  на  сцену,  какъ  сделано  это  было  въ  отношен1и  «Ревизора» 
Гоголя:  инЪ  скрываться  нечего,  ни  передъ  Царемъ  моимъ,  ни  передъ  об- 
ществомъ. — При  вс1зхъ  недостаткахъ  моей  пьесы,  она  есть  единственная, 
которая  взяла  крестьянск1й  бытъ  въ  главномъ  его  жизненномъ  мотивЪ  и 
см'Ью  клятвенно  заверить,  что  если  постановка  ея  и  будетъ  можетъ  быть 
непр1ятна  двумъ,  тремъ  господамъ,  то  запрещен1е  ея  произведетъ  ропотъ 
во  всемъ  русскомъ  обществ-Ь,  которое  уже  не  ребенокъ  и  не  желаетъ, 
чтобы  отъ  него  скрывали  то,  что  оно  само  очень  хорошо  и  давно  знаетъ! 
Излагая  все  это  вниман1Ю  вашего  превосходительства,  я  снова  повторяю 
мою  просьбу  защитить  мое  бЪдное  произведен1е,  которое  не  возмущало 
общество,  а,  напротивъ,  стоитъ  за  него,  прошу  принять  ув'Ьрен1е  и  т.  д. 

Одновременно  съ  этимъ,  Писемск1й  написалъ  письмо  и  Норденстрему, 
въ  которомъ  просилъ  его  заступничества  передъ  Потаповымъ.  Въ  общемъ 
онъ  повторилъ  тоже  самое  что  писалъ  раньше  начальнику  III  отд'Ьлен1я. 
Новымъ  въ  письм1&  его  къ  цензору  является  то,  что  онъ  старается  усп'Ьхъ 
своего  ходатайства  связать  съ  личнымъ  достоинствомъ  Потапова,  какъ  ре- 
гулятора русскаго  общественнаго  мнЪн1я  и  направлен1я  русскихъ  писателей. 
«Я  прошу  его  защитить  въ  этомъ  случаЪ  себя  и  меня»,  пишетъ  онъ.  Об- 
щественное мнЪн!е,  р-Ьшительно  за  мою  пьесу  и  даже  теперь  я  слышу 
отовсюду,  ропотъ  по  случаю  слуховъ  что  пьеса  моя  запрещена,  виновата 
только  тЪмъ,  что  не  понравилась  кому  то  изъ  знакомыхъ  Генералъ-Гу- 
бернатора,  которые  ему  насказали  на  нее.  Самъ  онъ  не  былъ  въ  театр1Ь 
и  даже  врядъ  ли  читалъ  мою  пьесу!..»  Въ  лЪпЪ  однако,  не  встречается 
какихъ  либо  указан1й  на  переписку  съ  П.  А.  Тучковымъ.  Очень  можетъ 
быть  ее  и  не  было  вовсе,  хотя  сама  по  себ1Ь  «истор1я»  вызвала  вероятно  не 
мало  разговоровъ  въ  административныхъ  сферахъ,  близкихъ  къ  гр.  Адлер- 
бергу.  По  крайней  мЪр-Ь,  непосредственно  за  пнсьмомъ  Писемскаго,  попа- 
дается собственноручная  замЪтка  Шефа  жандармовъ  гр.  Орлова.  Она  гла- 
ситъ   сл-Ьдующее:  «Записка  эта,  (т.  е.    письмо    Писемскаго    Потапову)    пе- 
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редана  мнЬ  Генералъ-Адъютантомъ  Адлербергомъ.  Кажется  онъ  рЪшилъ. 
чтобы  эту  пьесу  не  пропускать.  О  ней  у  меня  былъ  разговоръ,  если  не 
ошибаюсь,  лично  съ  д.  ст.  сов.  Норденстремомъ  въ  вашемъ  отсутств1и». 

Въ  концЪ  концовъ  дЪло  уладилось.  Пьесу  цензура  пропустила,  а  гр. 
Адлербергъ,  которому  доложили  мн-Ьн1е  Львова,  написалъ  на  доклад-Ь  слЪд. 
резолюц1ю:  «Изустно  я  уже  приказалъ  гр.  Борху  разрешить  представлен1е 
этой  драмы  и  онъ  сообщилъ  о  томъ  г.  Львову.  18  сентября  1863  г.». 

Первое  представлен1е  «Горькой  Судьбины»  въ  Московскомъ  Маломъ 
театрЪ  состоялось  18  ноября  1863  г.  въ  бенефисъ  С.  В.  Шумскаго. 

N. 
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е.  БАТЮШКОВА. 
РЕДСТАВИМЪ  себЪ  широкое,  теряющееся  въ  безко- 
нечной  дали,  море  и  небольшой  заливъ,  окаймленный 
съ  трехъ  сторонъ  береговою  лин1ею.  Море,  съ  его 
глубинами,  съ  его  колеблющейся  поверхностью,  отра- 
жающей и  небо,  и  солнце,  и  звЪзды,  и  тучи,  съ  его 
непрестанно  меняющимся  обликомъ,  течетями  и 
круговоротами,  волнами,  зыбью,  зеркальной  гладью,  съ  его  тайнами  и 
неизмЪннымъ  очарован1емъ  во  всЪхъ  измЪнен1яхъ,  это  —  творчество  Тол- 
стого во  всей  целостности  его  титаническаго  облика,  это  —  ген1альный 
авторъ  эпическихъ  произведен1Й,  изумительныхъ  по  широтЪ  захвата, 
яркости  бытовыхъ  изображен1й  и  глубин*  психологическаго  анализа. 
Толстой  съ  его  искан1ями,  сомнен1ями  и  в-Ьрой,  съ  его  мучительными 
запросами  и  неуклоннымъ  стремлен1емъ  къ  правдЪ,  съ  его  см-Ьлыми  ра- 
зоблачен1ями,  дерзкими  до  парадоксальности  выводами,  необыкновенной 
зоркостью    наблюден1й    и    проницательнымъ  анализомъ.    Заливчикъ    это — 


*)  Читано  на  Толстовскомъ  вечерЪ  Литературнаго  фонда. 
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театръ  Толстого,  небольшой  уголокъ  его  творчества,  спец1альная  область, 
ограниченная  услов1ями  сценическаго  искусства,  которое  не  даетъ  того 
простора,  той  свободы,  къ  которымъ  привыкъ  авторъ,  избраБШ1й  иной 
родъ  литературы  своею  главною  отраслью  искусства. 

Конечно,  возможно  и  изъ  драмы  создать  себ-Ь  первенствующую  форму 
художественнаго  творчества:  какъ  литературный  родъ,  драма,  при  большей 
ограниченности  средствъ  выражен1я,  не  стоитъ  ниже  эпоса.  Но  намъ  не 
предстоитъ  решать  вопроса,  почему  Гомеръ  не  былъ  Софокломъ  или  Еври- 
пидомъ,  и  обратно,  почему  Шекспиръ  не  писалъ  романовъ,  а  Островск!й 
не  писалъ  повестей,  и  т.  п.  Толстой  по  общему  характеру  своего  ген1я — • 
по  преимуществу  эпикъ,  и  его  романы  составляютъ  его  главную  славу. 
Къ  театру  онъ  обратился  въ  поздн1й  пер10дъ  жизни,  обратился  тогда, 
когда  онъ  пережилъ  известный  душевный  кризисъ,  когда  онъ  почувство- 
валъ  потребность  учительствовать  и  проповЪдывать,  и  сцена  представилась 
ему  удобной  ареной  для  пропаганды  своихъ  этическихъ  взглядовъ.  Напи- 
санныя  имъ  драма  и  комед1я  относятся  къ  той  категор1и  произведен1й, 
которыя  справедливо  были  названы  художественно-тенденщозными.  Авторъ 
им-Ьлъ  въ  виду  опред-Ьленную  цЪль:  онъ  изобличаетъ  и  поучаетъ,  онъ 
стремится  къ  назидательности. 

Драма  допускаетъ  такую  утилитарную  концепцгю:  когда  указываютъ, 
что  античная  трагед1я,  а  потомъ  и  среднев-Ьковая  драма  (мистер1и,  миракли) 
имЪли  первоначально  релип'озное  значен1е,  что  они  возникли  изъ  обряд- 
ностей  религ103наго  культа,  то  въ  этомъ  подчинен1и  драмы  релипозному 
началу  уже  достаточно  ярко  сквозитъ  служебная  роль  театра  съ  первыхъ 
шаговъ  его  развит1я.  И  корифеи  французской  драмы  въ  XVII  в.  выставляли 
поучительную  цЪль  театра,  его  морализаторсю'я  задачи. 

Чуждъ  морализма  Шекспиръ;  чужды  всякаго  стремлен1Я  поучать, 
вл1ять,  исправлять  мноп'е  поздн-Ьйш1е  драматурги,  и  современное  искусство 
отвергаетъ  всякую  тенденц!озность.  Но  Толстой  могъ  опереться  на  давнюю 
и  всетаки  устойчивую  традиц1ю  иного  рода:  театръ  не  только  служитъ 
изображен1ю  страстей,  характеристике  быта  и    нравовъ,    прояснен1ю    тЪхъ 
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ИЛИ  иныхъ  идей  въ  образахъ  и  въ  д-Ьйств1и;  онъ  также  долженъ  содейство- 
вать исправлен1ю  нравовъ.  Это  лишь  разновидность  толкован1я  Аристотеля, 
что  трагед1я  служить  очищению  страстей,  его  знаменитый  и  не  вполнЪ 
разгаданный  понынЪ  «катарзисъ». 

И  вотъ  шестидесятилЪтнимъ  старцемъ  Толстой  пишетъ  свой  первый 
опытъ  въ  драматическомъ  родЪ — «Власть  тьмы».  Эта  трагед1я,  въ  бытовой 
обстановк-Ь  крестьянской  жизни,  явилась,  какъ  бомба,  брошенная  среди 
спокойно  жуирующаго  общества.  Она  вызывала  взрывы  негодован1я,  про- 
тесты, упреки  автору  въ  неправильномъ  осв1&щен1и  крестьянскихъ  типовъ. 
Все  общество  заволновалось,  и,  какъ  обыкновенно  бываетъ,  каждый,  осно- 
вываясь на  своихъ  личныхъ  маленькихъ  наблюден1яхъ,  мнилъ  себя  луч- 
шимъ  знатокомъ  бытовыхъ  услов1Й  жизни  и  въ  то  же  время  блюстителемъ 
тЪхъ  граней,  черезъ  которыя  искусство-де  не  должно  переступать.  Помню, 
какъ  волновался  покойный  Орестъ  Миллеръ,  заявивш1й,  что  онъ  не  могъ 
прочесть  пьесы  до  конца  и  послЪ  сцены  Никиты  въ  погреб-Ь  швырнулъ 
книжку  «Посредника»,  удивляясь  и  негодуя,  какъ  Толстой  могъ  написать 
такую  вещь.  Помню,  какъ  въ  провинщи  публика  срывала  чтен1е  отрывковъ 
изъ  «Власти  тьмы»  еще  раньше,  чЪмъ  пьеса  была  дозволена  къ  представ- 
лен1ю  въ  полномъ  видЪ.  Помню,  какъ  критиковали  «злод1Ьйку»  Матрену, 
считая  этотъ  образъ  невЪроятнымъ,  упрекали  автора  за  разговоръ  Мит- 
рича  съ  Акимомъ  о  банкахъ,  считая  его  постороннимъ  сюжету  пьесы  и 
тенденцюзно-искусственнымъ.  Покаян1е  Никиты  и  весь  обликъ  Акима  не- 
сколько смягчали  Бпечатлен1е  въ  пользу  автора,  но  больше  пяти  л^тъ 
прошло  со  времени  написан1я  пьесы,  пока  стали  къ  ней  относиться  съ  мень- 
шей предвзятостью  и  оценивать  въ  положительномъ  смыслЪ. 

Произошло  некоторое  недоразум-Ьн1е  и  съ  заглав1емъ  пьесы:  ея  под- 
заголовокъ — «коготокъ  увязъ  и  всей  птичк1>  пропасть»,  казалось,  давалъ 
ясное  толкован1е  того,  въ  какомъ  смысле  авторъ  употребилъ  выражен|'е 
власть  тьмы;  тьма — это  разнузданность  страстей,  это  легкомысл1е  и  без- 
печность,  съ  которыми  Никита,  этотъ  деревенск1й  донъ-Жуанъ,  заводить 
любовныя  связи,  соблазняетъ  дЪвушекъ,    сходится   съ    замужними    женщи- 
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нами;  тьма — отсутств1е  релипозно-нравственнаго  критер1я  въ  жизни,  это — 
погоня  за  удовольств1ями,  за  житейскимъ  достаткомъ,  тщеслав1е,  чревоуго- 
д1е,  похотливость,  пороки,  одинако  присущ1е  и  высшимъ  и  низшимъ  слоямъ 
общества.  «Власть  тьмы»  не  есть  простое  изобличен1е  вреда  нев'Ьжества,  пер- 
вобытныхъ  УСЛ0В1Й  жизни,  дикостей  лишенной  благъ  цивилизац1и  некуль- 
турной среды,  какъ  обыкновенно  толкуютъ  это  заглав!е.  Толстой  при  тог- 
дашнемъ  своемъ  настроен1и  всего  менЪе  могъ  им'Ьть  въ  виду  нападки  на 
укладъ  простонародной  жизни,  на  потемки  въ  первобытной  средЪ, — онъ, 
призывавш1й  къ  опрощен1ю,  противоставлявш1й  «уродливостямъ»  такъ  назыв. 
образованныхъ  классовъ  естественную  простоту  и  целостность  крестьян- 
скаго  быта.  Если  въ  пьесЪ  всетаки  оказалось  осужден1е  «тьмы»  какъ  «по- 
темокъ»,  то  это  случилось  невольно,  помимо  намЪрент  автора. 

Большая  первобытность  нравовъ  избранной  имъ  среды  давала  ему 
преимущества  для  изображен1я  губительныхъ  посл'Ьдств1й  порока  въ  одномъ 
отношен1и:  именно  въ  такой  сред1Ь  рЪзче,  откровеннее,  рельефнее,  такъ 
сказать  осязательнее  для  глазъ  и  чувствован1я  зрителей  совершалось  то 
преступлен!е,  въ  которомъ  Толстой  видЪлъ  и  неизбежное  следств1е  и  кару 
за  безнравственную  жизнь. 

Детоуб1йство — одно  изъ  самыхъ  распространенныхъ  преступлен1й  въ 
крестьянскомъ  быту;  въ  основе  пьесы,  какъ  известно,  положенъ  действи- 
тельный случай.  Авторъ  использовалъ  одинъ  изъ  многочисленныхъ  процес- 
совъ  по  поводу  такого  преступлен1я  и  изучилъ  въ  архиве  Тульскаго  окруж- 
наго  суда  все  документы,  относящ1еся  къ  делу.  Въ  культурной  среде  де- 
тей, отъ  которыхъ  желаютъ  избавиться,  не  зарываютъ  въ  погребъ,  не  то- 
пятъ  и  не  душатъ  ихъ,  не  приходится  переживать  ощущен1Й  Никиты,  когда 
косточки  хрустятъ  и  мнится,  что  задушенный  младенецъ  еще  пищитъ. 
О,  нетъ,  всего  этого  не  бываетъ  въ  культурной  среде;  тутъ  имеются  бо- 
лее усовершенствованные  способы  избавиться  отъ  несвоевременной  или  не- 
желательной беременности.  Все  производится  шито  крыто,  и  самымъ  чув- 
ствительнымъ  натурамъ  не  приходится  подвергать  себя  волнующимъ  ихъ 
чувствительность  сценамъ.  Фактъ  тотъ  же,  но  онъ  затушеванъ,  заслоненъ, 
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тщательно  замаскированъ  утонченностью  пр1емовъ.  А  Толстому  нужно 
было  показать  его  во  всей  наготЪ  и  грубости  по  существу,  заставить  и 
отца  быть  соучастникомъ  умерщвлен1я  своего  ребенка.  Для  этого  онъ  из- 
бралъ  подходящую  среду.  Въ  «Войн*  и  МирЪ»  Елена  Безухова  сама  уми- 
раетъ  отъ  неосторожнаго  обращен1я  со  средствомъ,  которымъ  могла  бы 
воспользоваться  Акулина,  если  бы  она  знала  о  немъ.  Но,  конечно,  она  не 
могла  доставить  себЪ  такой  роскощи.  Мало  того,  ребенка  отнимаютъ  отъ 
нея  почти  насильно.  Толстой  однимъ  намекомъ  далъ  почувствовать,  что  у 
этой  простой  и  даже  «дурковатой»  д1Ьвушки  пробудился  инстинктъ  мате- 
ринства. «Насилу  отняла — не  даетъ» — говоритъ  Анисья,  вернувшись  съ 
ребенкомъ  отъ  Акулины.  А  по  существу,  ч^Ьмъ  отличается  то,  что  сдЪлала 
Елена  Безухова,  когда  завела  молодого  любовника  и  пожелала  скрыть  ро- 
ковыя  посл'6дств1я  этой  связи,  чтобы  не  повредить  отношен!ямъ  съ  дру- 
гимъ  вл!ятельнымъ  «почтеннымъ»  лицомъ,  съ  которымъ  она  тоже  была  въ 
связи,  отъ  поступка  Акулины,  которой  нужно  было  выйти  замужъ,  скрывъ 
свой  «грЪхъ»  съ  Никитой?  Акулина  дЪйствуетъ  не  по  своей  только  волЪ: 
Анисья  и  Матрена  внушили  ей,  что  нельзя  иначе  поступить,  а  ей  всетаки 
жаль  своего  ребеночка.  Акулина  выходитъ,  даже  какъ  бы  челов1зЧнЪе 
Елены  Безуховой. 

Никита  это — будущ1Й  Нехлюдовъ  въ  «Воскресен1и».  Тоже  легкомысл1е, 
тоже  безпечное  ухаживан1е  за  всЪми  женщинами,  которыя  попадаются  ему 
на  пути,  и  та  же  жалостливость,  когда  обнаруживаются  тягостныя  послЪд- 
СТВ1Я  легкомысленнаго  поведен1я.  Нехлюдовъ  будетъ  просить  Катюшу  Ма- 
слову  простить  его,  когда  пойметъ,  что  онъ-то  и  есть  главный  виновникъ 
ея  паден1я  и  посл-бдовавшей  худой  жизни.  Никита  принимаетъ  всю  вину 
на  себя;  онъ  хочетъ  пострадать  и  за  Анисью,  и  за  Акулину,  и  за  Матрену, 
хотя  последняя  главнымъ  образомъ  и  наталкивала  его  и  другихъ  на  со- 
вершенныя  преступлен1я.  Въ  основны.хъ  свойствахъ  характера  между  Ни- 
китой и  Нехлюдовымъ  большой  разницы  нЪтъ;  но  опять  таки,  Никита,  при- 
нимающ|й  и  чужой  грЪхъ  (отравлен1е)  на  себя,  какъ  будто  идетъ  еще 
дальше  Нехлюдова  въ  своемъ  подвигЪ  искуплен1я.  Разницы  въ  характерахъ 
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ПО  существу  и  не  бываетъ,  къ  какимъ  бы  слоямъ  общества  мы  ни  обра- 
щались, когда  им-Ьется  въ  виду  природа  челов1Ька  именно  въ  ея  сущности, 
а  не  тЪ  или  друпя  внЪщн1я  свойства,  зависящ1я  отъ  среды  и  воспитажя. 
Никита — не  типичный  крестьянск1Й  парень,  хотя  и  мнопе  парни  поступаютъ 
такъ  же,  какъ  и  онъ  въ  отношен1яхъ  съ  женщинами,  и  друг1я  дЪйствующ!я 
лица  въ  пьесЪ,  хотя  вс1Ь  и  говорятъ  языкомъ,  свойственнымъ  простому 
народу  въ  данной  местности,  служатъ  скорее  олицетворен1емъ  общихъ 
основныхъ  свойствъ  челов1^ческой  природы.  Мы  могли  бы  представить  себЪ 
и  Анисью  при  другихъ  услов1яхъ  жизни:  молодая  бабенка,  которой  хо- 
чется пожить  себЪ  въ  удовольств1е,  а  тутъ  старый  и  больной  мужъ,  кото- 
рый заЪдаетъ  ея  вЪкъ,  держитъ  подъ  спудомъ  средства  къ  жизни,  не  даетъ 
разгуляться  и  всласть  использовать  молодые  годы.  Какое  это  обыкновенное 
явлен1е;  сколько  такихъ  Анис1й  и  въ  образованныхъ  кругахъ  общества. 
Но  «культурная»  Анисья  врядъ  ли  прибегла  бы  къ  яду,  хотя  и  это  бы- 
ваетъ. Ея  сов-Ьтчикомъ  выступила  бы  не  Матрена,  а  какой  нибудь  докторъ, 
который  внушилъ  бы  ей  и  ея  мужу,  что  для  ея  здоровья  нужно,  напри- 
мЪръ,  поЪхать  за  границу,  въ  курорты;  образованная  Анисья  выманила  бы 
деньги  у  своего  мужа  тысячью  хитростями,  приставан1ями,  отводомъ  глазъ 
и  укатила  бы  со  своимъ  любовникомъ  въ  какое-нибудь  турнэ  по  ЕвропЪ.  А 
мужъ,  разстроенный  и  больной,  брощенный  на  произволъ  судьбы,  скончался 
бы  естественной  смертью,  но  съ  чувствомъ,  что  его  жена  желала  его 
смерти.  Это  желан1е  реализовано  въ  пьесЪ  дЪйствительнымъ  отравлен1емъ: 
оно  рЪзче,  грубЪе,  но  оно  сильн1Ье  проясняетъ  психическое  побужден1е, 
которое  тожественно  по  сущности.  Матрену  трудн'Ье  себЪ  представить 
вн1Ь  ея  этнографической  обстановки.  Но  развЪ  Матрена — типичная  кре- 
стьянка? Это  врядъ  ли  кто  рЪшится  утверждать.  Матрена — демоническ!й 
характеръ;  она  олицетворяетъ  три  свойства — умъ,  волю  и  практическ1й 
расчетъ,  при  полномъ  отсутств1и  нравственнаго  чувства.  Въ  фигурЪ  нЪтъ 
полутоновъ;  она  не  знаетъ  даже  кошмаровъ  и  мучен1Й  совести  леди  Мак- 
бетъ.  Правда,  авторъ  не  даетъ  исчерпывающей  картины  того,  что  можетъ 
произойти  съ  Матреной  потомъ.  Онъ  бросаетъ  ее  въ  посл-Ьднемъ  акт*, 
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потому  ЧТО  все  вни|У1ан1е  сосредоточено  на  фигурахъ  Никиты,  Акима  и 
Акулины.  Можетъ  быть,  если  бы  не  произошла  катастрофа  съ  покаян1емъ 
Никиты,  Матрена  торжествовала  бы  и  еще  долго  прожила,  довольная  т1Ьмъ, 
что  у  сынка — домъ  полная  чаша,  изъ  которой  и  имъ,  старикамъ,  кое  что 
перепадаетъ  по  хозяйству.  Можетъ  быть,  со  временемъ  она  бы  затоско- 
вала и  неожиданно  какъ  нибудь  покончила  бы  съ  собой;  таюе  случаи  бы- 
ваютъ  въ  крестьянскомъ  быту.  Одно  достоверно,  что  она  не  принесетъ 
публично  покаян!я,  какъ  Никита,  не  размякнетъ,  не  подвергнется  удЪлу 
«слабыхъ  душъ»:  она — воплощенная  воля,  холодно-расчетливая,  съ  недю- 
жиннымъ  умомъ.  Такая  комбинац!я  ума,  воли  и  расчетливости  всетаки 
возможна  и  въ  другой  сред'б,  но,  конечно,  тогда  поступки  такой  Матрены 
изъ  культурнаго  слоя  общества  не  обладали  бы  т'Ьмъ  откровеннымъ  ци- 
низмомъ,  который  нуженъ  былъ  автору  для  разоблачен1я  темныхъ  силъ 
человека,  лишеннаго  морально-релипозныхъ  идей. 

Итакъ,  дЪло  не  въ  этнограф!и,  не  въ  изобличен1и  потемокъ  среды,  не 
въ  бытовой  обстановк'Ь  д'Ьйств1й,  но  это  «оголЪн1е»  основныхъ  чертъ  природы 
человека,  безъ  поддержки  в-Ьры,  это  намеренное  изображен!е  въ  грубыхъ 
формахъ  той  сущности,  которая  лишь  нагляднее  и  откровеннее  рисуется 
въ  первобытной  среде,  хотя  она  можетъ  быть  указана  и  въ  высшихъ  слояхъ 
общества,  эта  тьма  въ  «потемкахъ»,  возможная,  однако,  и  при  внЪшнемъ 
блеске  цивилизованнаго  быта, — вотъ  что  испугало  и  взволновало  общество, 
когда  появилась  «Власть  тьмы»;  но  въ  этомъ  и  главное  значен1е  пьесы. 
Видели  и  не  хотели  узнавать;  чувствовали,  но  не  решались  признаться; 
поняли,  но  предпочитали  отвернуться.  Сюжетъ  «Власти  тьмы»  целикомъ 
могъ  быть  перенесенъ  въ  иную  среду:  картина  утратила  бы  яркость  и 
интенсивность  изображен1я;  все  въ  ней  было  бы  смягчено,  затушевано, 
приправлено.  Но  темъ  больнее  было  видеть  эту  голую,  неприкрашенную 
правду;  темъ  чувствительнее  все  оказывались  къ  внешнимъ  формамъ 
паден!я  и  преступлен1й. 

Въ  числе  действующихъ  лицъ  пьесы  одно  лицо,  однако,  можетъ  быть 
названо  и  типическимъ,  въ  принятомь  смысле  слова,  и  оно  же  по  преиму- 
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ществу  является  носителемъ  положительнаго  м1росозерцан1я  автора.  Это 
конечно,  Акимъ.  Онъ  типиченъ  потому,  что  въ  его  разсужден1яхъ,  въ 
общемъ  направлен1и  его  мыслей,  въ  основныхъ  чертахъ  М1ропоминан1я,  въ 
его  помыслахъ  о  Бог-Ь,  котораго  дескать  забыли,  «забыли,  значитъ,  забыли»..., 
въ  его  замЪчан1и  уряднику:  «тутъ,  тае,  Божье  дЪло  идетъ...  кается  чело- 
вЪкъ,  значитъ»  и  обращен1и  къ  сыну — «кайся  Богу,  не  бойся  людей», — 
во  всемъ  этомъ  есть  слЪды  давней  традиц1и,  элементы  христ1анской  и  въ 
то  же  время  крестьянской  культуры,  такъ  какъ  эти  идеи  просочились  въ 
первобытную  среду,  ос1;ли  въ  ней  и  составляютъ  действительно  основное 
содержан1е  духовной  жизни  крестьянъ.  Акимъ  со  своимъ  «тае»,  со  нев-6- 
д1зН1емъ  зла,  съ  жалостливостью  къ  людямъ  и  непониман!емъ  хотя  бы 
банковыхъ  операц1й,  ибо  Богъ — самимъ  «трудиться  велитъ»,  Акимъ,  оказы- 
вающ1й  поддержку  сыну,  въ  которомъ  сов-Ьсть  заговорила — пусть,  молъ, 
покается, — это  возможный  типъ  именно  въ  крестьянскомъ  быту.  Въ  другой 
средЪ,  при  иныхъ  услов1яхъ  жизни,  этого  исключительно  совЪстливаго 
человека  пришлось  бы  назвать  Львомъ  Николаевичемъ  Толстымъ. 

Итакъ,  первое  общее  впечатлЪн1е  отъ  пьесы:  ея  близость  намъ  по 
сущности,  и  ея  отдаленность  по  формЪ  выражен|й  въ  примитивной  сред'Ь. 
Но  эта  примитивность  формъ  выражен1я  должна  усугублять  впечатлЪн1е, 
сделать  разительнее  преподанный  урокъ,  задуманное  назидан1е  въ  трагед1и 
характеровъ,  выростающей  передъ  нами  изъ  «бытовой  драмы»,  только  по 
облику. 

Оставимъ  въ  сторонЪ  тенденц!ю:  какова  художественная  техника 
выполнен1я?  Н'6мецк1й  критикъ  Цабель,  разбирая  эту  драму,  сентенщозно 
заметилъ:  «разумеется  «Власть  тьмы»  съ  трудомъ  или  даже  совс^мъ  не 
можетъ  быть  причислена  къ  планомернымъ  произведен1ямъ,  предназначен- 
нымъ  для  сцены.  Но  она  свидЪтельствуетъ,  что  если  бы  Толстой  смолоду 
обратился  бы  къ  театру,  онъ  могъ  бы  и  тутъ  выдвинуться».  Этотъ  отзывъ  въ 
устахъ  немецкаго  критика  чрезвычайно  характеренъ.  Да,  къ  «геёе1та551ееп», 
написаннымъ  согласно  правиламъ  сценическаго  искусства  произведен!ямъ 
«Власть   тьмы»,    невидимому,    не    можетъ   быть  причислена.  Она    представ- 
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ляетъ  что  то  особое,  не  укладывающееся  въ  общепринятый  рамки  этого 
рода  произведен!й.  Какъ  формулировать,  въ  чемъ  дЪйств1'е  пьесы?  ГдЪ 
ЭКСП03ИЦ1Я,  интрига,  завязка  и  развязка  д-Ьйств1я,  эпизоды,  начало,  середина, 
конецъ?  Начало  предшествуетъ  началу  пьесы,  ибо  еще  раньше  Никита 
соблазнилъ  Маринку  и  жилъ  съ  ней,  а  потомъ  сошелся  съ  Анисьей,  которая 
собирается  извести  мужа.  Но  черезъ  актъ,  Никита,  уже  женившись  на 
Анись-Ь,  соблазнилъ  Акулину,  которая,  однако,  была  свнд-Ьтельницею  его 
объяснен!я  съ  Мариной,  сама  «взвыла»  отъ  его  жестокости  и  назвала 
псомъ.  Никит*  опротивела  Анисья  послЪ  совершеннаго  ею  преступлен1я  съ 
чрезмерной  легкостью.  Но  онъ  и  Акулину  не  полюбилъ  сколько  нибудь 
устойчивой  привязанностью:  побаловался  и  радъ  сбыть  съ  рукъ.  Новое 
преступлен!е  —  детоуб!йство,  затЪмъ  раскаян1е».  Цабель,  кажется,  правъ: 
никакой  внешней  планомерности  въ  развит1и  действ1я  нЪтъ.  Это  сцены, 
чередующ1яся  въ  порядке  происшеств1й  жизни,  а  не  въ  силу  какой  либо 
внутренней  необходимости,  вытекающей  изъ  заданья  характеровъ,  при 
столкновен1и  человека  съ  услов1ями  жизни,  или  борьбе  страсти  съ  идеями 
долга,  чести,  справедливости,  права  и  т.  п.  Толстой  взялъ  сюжетъ  именно 
какъ  фактъ  жизни  и  представилъ  его  въ  наивозможно  подлинныхъ  чертахъ 
действительности,  но  съ  известнымъ  моральнымъ  освещен1емъ. 

Какъ  только  мы  станемъ  на  эту  точку  зрен1я — пьеса  представится 
намъ  съ  инымъ  значен1емъ.  Если  въ  ней  нетъ  расчетливой  компознц1и 
художника,  сознательно  принаравливающагося  къ  завещаннымъ  образцамъ 
искусства,  то  есть  сила  и  непосредственность  жизненнаго  явлен1я.  И  оно 
представлено  не  въ  безпорядочныхъ  штрихахъ  случайныхъ  наблюдент  и 
эпизодическихъ  происшеств1й,  а  по  обдуманному  плану,  котораго  теоретики, 
въ  роде  Цабеля,  повидимому,  не  распознали.  Не  все  ли  равно — одна  ли, 
две,  три  интриги  въ  пьесе,  если  герой  долженъ  быть  выставленъ  въ  чер- 
тахъ легкомысленнаго  любовника,  падкаго  до  женщинъ,  которыя  и  сами 
къ  нему  льнутъ?  Но  и  избранныя  три  интриги  не  случайны:  въ  нихъ  после- 
довательно рисуется  переходъ  отъ  первой  безкорыстной  привязанности, 
при  первоначально  честныхъ  намерен!яхъ  Никиты  жениться  на  Марине,  къ 
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в-Ьроломству,  соблазнамъ  красиваго  тЪла  богатой  хозяйки,  къ  тщеслав1ю  н 
расчету,  приводящему  къ  первому  преступлен1ю;  зат'Ьмъ  Акулина — это 
своего  рода  Донна  Анна,  въ  которой  Никита  встрЪчаетъ  свою  Немезиду. 
Стало  быть,  эти  три  женщины — Марина,  Анисья  и  Акулина — рисуютъ  съ  раз- 
ныхъ  сторонъ  характеръ  увлечен1й  Никиты,  и  онЪ  вс16  три  необходимы  въ 
пьесб.  Съ  перваго  акта,  съ  первыхъ  явлен1Й  авторъ  шагъ  за  шагомъ  пока- 
зываетъ,  какъ  Никита  запутывается  въ  обстоятельствахъ,  какъ  нависаютъ 
надъ  нимъ  событ1я  грозовой  тучей  и  все  это  подъ  видомъ  улаживан1Я 
затруднен1н,  въ  чемъ  такъ  усердствуетъ  Матрена.  Она,  конечно,  имЪетъ 
въ  виду  благополуч1е  сына,  но  расчеты  ея  фальшивы,  потому  что  фальшивъ 
исходный  пунктъ  ея  разсужден1й.  Акимъ  не  расчетливъ  съ  практической 
точки  зр'6н1'я:  онъ  и  его  жена  дв-ё  наглядный  противоположности,  и  эти 
два  различныхъ  начала,  божескаго  и  м1рского,  добра  и  зла,  съ  перваго  же 
акта  рельефно  противопоставлены:  между  ними  идетъ  борьба  и  зритель 
сразу  заинтересованъ  вопросомъ,  которое  изъ  нихъ  одержитъ  вверхъ. 
Сперва  побЪждаетъ  Матрена,  въ  конц-Ь  торжествуетъ  Акимъ.  И  всЪ  пери- 
пет1и  драмы  связаны  съ  поперем'Ьннымъ  выступлен1емъ  то  Матрены,  то 
Акима,  такъ  что  оба  лица  органически  сливаются  съ  дЪйств1емъ,  пр1обр'Ьтая 
и  символическое  значен1е. 

Такъ  вотъ  какъ  возникъ  планъ  «Власть  тьмы»:  изъ  конкретнаго 
случая,  факта  жизни — д'6тоуб1Йства,  явившагося  въ  результат*  легкомыс- 
ленной любовной  связи,  и  служащаго  центромъ  драмы,  выведена  м!ровая 
борьба  двухъ  началъ — добра  и  зла,  и  представлено,  какъ  попеременно 
подчиняется  то  одному,  то  другому  не  дурной  по  сущности  человЪкъ,  но 
слабовольный  и  легко  увлекающ1йся  соблазнами  минутныхъ  удовольств1й. 
Это  лейтъ-мотивъ,  магистраль,  проходящая  черезъ  всЬ  эпизоды  драмы. 
И  главный  трагизмъ,  вложенный  въ  пробужден1е  сознан1я  у  Никиты,  заклю- 
чается въ  ужас1Ь  случайнаго  преступника  передъ  сод-бяннымъ,  въ  запросахъ 
совести. 

Не  случайную  роль  въ  пьесЬ  играютъ  даже  Митричъ  съ  Анюткой: 
они   представляются   какъ   бы   въ   положент   хора   въ    античной   трагед|и. 
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Переживая  перипет!и  драмы,  сообщая  о  своихъ  впечатлЪн1яхъ,  они  служатъ 
для  фона  картины,  для  резонанса,  и  до  некоторой  степени,  какъ  античный 
хоръ,  являются  посредниками  между  зрителями  и  персонажами  драмы. 
Сцена  Митрича  съ  Анюткой  въ  четвертомъ  актЪ,  известный  вар1антъ, 
окончательно  вошедш1й  въ  составъ  пьесы,  даетъ  возможность  зрителю 
пережить  ощущен1ями  много  испытавшаго  въ  жизни  старика  и  невинной  ма- 
лютки-дЪвочки  совершаемое  за  кулисами  преступлен1е.  Эта  сцена  ген1альная 
находка  автора.  И  въ  цЪломъ,  вся  пьеса,  хотя  и  не  написанная  «по  прави- 
ламъ»,  отъ  первой  сцены,  гд'Ь  Петръ  характеризуетъ  Никиту — «лодырь 
малый — нехозяйственный»,  до  заключительнаго — «мой  и  умыселъ,  мое  и 
д-Ьло.  Ведите,  куда  знаете.  Больше  ничего  не  скажу»,  представляется  стройно 
и  всетаки  по  изв-Ьстному  плану  исполненнымъ  произведен1емъ,  въ  кажу- 
щейся пестроте  явлен1й  жизни,  но  не  случайно  нанизанныхъ  одно  посл'Ь 
другого,  а  согласно  обдуманной  посл-Ьдовательности,  соответствующей  и 
правде  жизни.  А  говорить  о  деталяхъ,  о  великолЪпномъ  языкЪ  и  мЪткости 
отдЪльныхъ  выражен!й,  знан1и  быта  и  т.  п.,  такъ  вЪдь  Толстой  писалъ. 

Странная  судьба  нашего  театра;  два  самыхъ  сильныхъ,  самыхъ  зна- 
чительныхъ  произведен1й,  написанныхъ  у  насъ  для  сцены  за  последнее 
двадцатилЪт1е,  это  «Власть  тьмы»  и  «На  днЪ»  Горькаго.  Они  одни  изъ 
пьесъ  новЪйшаго  репертуара  обошли  и  большинство  европейскихъ  театровъ, 
поставлены  были  въ  Герман1и,  Франц1и,  Австр1и  и  Итал1и.  И  оба  они, 
оказывается,  не  отвЪчаютъ  принятымъ  раньше  критер1ямъ  драматическаго 
искусства,  оба  подлежатъ  какому  то  особому  масштабу,  не  удовлетворяютъ 
отвлеченнымъ  концепщямъ,  не  проясняются,  если  разсматривать  ихъ  подъ 
угломъ  жизненныхъ  явлен1й.  Новаторомъ  въ  области  театра  выстзпилъ"")' 
насъ  и  Чеховъ;  его  тонк1я,  поразительно  вЪрныя  въ  деталяхъ,  окрашенныя 
особымъ  настроен1емъ  автора,  проникновенныя  и  глубоко  оригинальныя 
драматическ1я  произведен1я,  конечно,  представляются  высоко-художествен- 
ными; но  онЪ  не  обладаютъ  тЬмъ  паеосомъ,  не  достигаютъ  того  трагизма 
положен1й,  не  потрясаютъ  въ  такой  м1ЬрЪ,  какъ  «Власть  тьмы»  и  «На  днЪ». 
Толстой   создалъ   исключительное   по   положен1ю   произведен1е   въ  м1ровой 
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литературе;  его  морализующая  тенденц1я  не  повредила  качествамъ  выпол- 
нен1я,  а  разоблачен1е  сущности  человеческой  природы,  та  неприглядная 
именно  въ  своей  наготЪ  правда,  которую  онъ  изобразилъ  въ  соотв-Ьтствующей 
его  задаче  обстановк1&  д16йств1я,  выдЪляетъ  его  драму  и  по  сложности 
чувствъ,  которыя  она  въ  насъ  вызываетъ.  И  не  въ  этомъ  ли  и  заключается 
высшая  цЪль  искусства,  чтобы — поражая  насъ  мастерствомъ  техники,  волно- 
вать душу  и  возбуждать  вопросы,  р-Ьшен1е  которыхъ  можетъ  далеко  перейти 
за  пределы  искусства? 

Что  же  касается  «Плодовъ  просвЪщен1я»,  то  это  произведен!е,  почти 
шутка-экспромптъ,  задуманное  для  любительскаго  спектакля,  и  какъ  бы 
незаметно  для  самого  автора  выросшее  въ  серьезную  бытовую  комед1ю, 
особенно  любопытно  по  совершенной  противоположности  пр!емовъ  твор- 
чества съ  «Властью  тьмы»,  въ  чемъ  Толстой  выказалъ  особую  виртуоз- 
ность. Комед1я,  конечно,  тенденщозная,  и,  самъ  по  себЪ,  выставленный 
тезисъ  антикультурнаго  характера  не  выдерживалъ  бы  критики,  если  бы  съ 
очевидностью,  доступной  любому  преподавателю  начальной  школы,  не  выте- 
кало изъ  содержан!я  комедт,  что  предметомъ  изобличен1я  является  не 
просв16щен1е,  не  наука,  не  культура,  въ  ихъ  серьезномъ  значен1и,  а  та 
поверхностная  полу-образованность,  которая  столь  характерна  для  пред- 
ставителей высшихъ  слоевъ  нашего  общества,  и  некоторая  наклонность  къ 
схоластическимъ  пр!емамъ  мысли,  отъ  которой  не  свободны  мнопе  пред- 
ставители професс10нальной  науки.  Въ  отлич1е  отъ  «Власти  тьмы»,  въ 
которой  мы  отм-Ътили  стремлен1е  автора  развернуть  передъ  нами  сущность 
человеческой  природы,  «Плоды  просв-Ьщен1я»  даютъ  намъ  картину  быта, 
только  быта  и  положен!й.  Характеровъ  въ  ней  нЪтъ;  личность  заслонена 
вн-Ьшними  чертами  быта  и  психическихъ  навыковъ,  присущихъ  той  или 
иной  средЪ.  Лакейская  и  дворня  очерчены,  конечно,  съ  большимъ  сочувств1емъ 
автора,  чЪмъ  «господа»,  но  персонажи,  выступающ!е  и  въ  передней,  и  въ 
кухнЬ,  и  въ  «чистыхъ  комнатахъ»,  въ  гостиной  богатаго  барина,  владетеля 
24  тысячъ  десятинъ  земли  въ  разныхъ  губерн1яхъ,  не  столько  занимаютъ 
насъ  своимъ  индивидуальнымъ  душевнымъ  складолгь,  свойствами   ихъ  чело- 
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в-Ьческой  природы,  какъ  именно  сословными,  типическими  въ  смысле  раз- 
личной «породы»  людей  чертами,  которыя,  конечно,  схвачены  очень  мЪтко, 
жизненно,  правдиво,  и  даютъ  намъ  внЪшн1Й  йесошт  человеческой  жизни, 
по  сослов!ямъ  и  состоян1ямъ,  въ  зависимости  отъ  рода  занят1Й  каждаго. 
Для  крестьянъ  на  первомъ  план-Ь  вопросъ  о  землицЪ;  для  камердинера, 
зажившагося  у  господъ  въ  нудной,  городской  обстановк-Ь  жизни, — мечты  о 
деревнЪ  (какъ  у  Чикальд1Ьева  въ  «Мужикахъ»  Чехова);  для  безпутнаго 
лакея — любовныя  приключен!я;  для  разныхъ  Коко,  Вово  и  тому  подобныхъ 
свЪтскихъ  шелопаевъ  —  как1я  нибудь  развлечен1я  почуднЪе,  организац1я 
спортивныхъ  обществъ,  безсодержательное  светское  тщеслав1е;  для  ЗвЪздин- 
цевыхъ — хотя  бы  спиритизмъ,  чЪмъ  можно  было  бы  наполнить,  какъ  приз- 
ракомъ  какого  то  занят1я,  в-Ьчную  праздность  обезпеченнаго  досуга,  при 
полной  неспособности  къ  какому  либо  серьезному  Д'Ьлу.  У  барыни — только 
заботы  о  здоровье,  при  самыхъ  антигипеническихъ  услов1яхъ  жизни;  докторъ 
и  микробобоязнь,  при  абсолютной  душевной  пустотЪ  и  не  только  равнодуш1и, 
но  какой  то  еле  скрытой  ненависти  ко  всЪмъ  близкимъ  ей  членамъ  семьи, 
кромЪ  безпутнаго  сына,  баловня.  У  кухарки  —  дЪятельная,  наполненная 
неустанной  работой  жизнь,  и  при  этомъ  сердечное  отношен1е  къ  людямъ, 
вообще,  и  трогательная  заботливость  въ  особенности  о  несчастномъ  поварЪ 
пропойцЪ,  котораго  она  пр1ютила  изъ  милости.  Итакъ,  съ  одной  стороны 
умышленныя  антитезы  автора:  барыня  и  кухарка,  ЗвЪздинцевъ  и  камерди- 
неръ  ведоръ  Ивановичъ,  три  мужика,  три  шелопая  (Вово,  Коко  и  Петри- 
щевъ),  четыре  лакея  и  четыре  «интеллигента»  (докторъ,  профессоръ,  Грос- 
манъ  и  Сахатовъ),  и  общ!й  пр1емъ  характеристики  всЪхъ  этихъ  персонажей 
несколькими  штрихами,  свойственными  сослов1ю,  положен1ю  и  состоян!ю 
каждаго  изъ  нихъ.  Несколько  «субретистая»  Таня,  вокругъ  которой  спле- 
тена интрига  пьесы,  какъ  въ  многихъ  старинныхъ  комед1яхъ  Мольеровскаго 
типа,  и  ея  довольно  безразличный,  въ  смысле  индивидуальности,  возлюб- 
ленный буфетный  мужикъ  Семенъ, — служатъ  главнымъ  образомъ  лишь 
для  завязки  и  развязки  дЪйств1я.  У  Тани— выигрышная  роль,  но  она, 
также  какъ,  впрочемъ,  и  Бетси,  представлена  въ  общихъ  чертахъ  молодой 
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д-Ьвушки,  честной,  порядочной,  неглупой,  немного  задорной,  какихъ  сотни 
во  вс'Ъхъ  слояхъ  общества,  и,  конечно,  она  во  многомъ  сродни  Грибо'Ь- 
довской  ЛизЪ.  Она  только  по  техническимъ  услов!ямъ  сценическаго  дЪй- 
СТВ1Я  занимаетъ  центральное  м1Ьсто  въ  комед!и.  Вся  суть — въ  бытовой 
окраск'б  другихъ  персонажей,  въ  изображент  среды,  противоположен1и 
господъ  и  слугъ,  отчасти  даже  города  и  деревни,  съ  явнымъ  тяготЪн1емъ 
автора  къ  сельскому  укладу  жизни.  Все  это  давно  изв'Ъстно  и  мы  обра- 
щаемъ  вниман1е  лишь  на  то  обстоятельство,  что  Толстой  именно  въ  своей 
комед1и  выказалъ  особое  ум'Ьнье  рисовать  бытъ,  какъ  таковой,  просто 
бытъ,  вЪрнымъ  воспроизведен1емъ  котораго  пьеса  держится  независимо 
отъ  тенденц1Й  автора,  отъ  его  личныхъ  снмпат!й  къ  деревн-Ь  и  отрица- 
тельнаго  отношен1я  къ  городской  культурЪ.  Съ  тезисами,  теор1ями  и  вся- 
каго  рода  тенденц!ей  можно  спорить;  съ  художественнымъ  изображен1емъ 
спорить  нельзя,  ибо  за  автора  стоитъ  правда  жизни. 

Итакъ,  Толстой  въ  написанныхъ  имъ  драмЪ  и  комед!и  проявилъ  двЪ 
разныя  стороны  своего  ген1я;  онъ  пользовался  различными  пр!емами  творчества, 
изображалъ  человека,  вообще,  лишь  подъ  крестьянской  одеждой,  и  съ  другой 
стороны  —  людей  въ  специфическихъ  особенностяхъ  различныхъ  классовъ. 
И  комед1я  оказалась  устойчивой  на  нашей  сценЪ,  потому  что  и  въ  ней 
чувствуются  тЪ  «когти  льва»,  которые  служатъ  печатью  ген1я. 

То,  что  въ  своихъ  сценическихъ  произведен1яхъ  Толстой  далъ  намъ 
порознь,  въ  романахъ  у  него  совмещается  въ  одномъ  и  томъ  же  произве- 
ден1и — бытъ,  характеры  и  обобщенная  человеческая  личность,  мысли,  чув- 
ства и  основныя  свойства  человеческой  природы,  взятой  въ  ея  сущности.  Уди- 
вительный анализъ  душевныхъ  движен1Й,  въ  которомъ  Толстой  не  ммЪетъ 
себе  равнаго,  развертывается,  конечно,  съ  большей  полнотой  въ  эпиче- 
скомъ  изложен!и,  чемъ  въ  драматической  форме.  Этотъ  анализъ  разла- 
гаетъ  наши  думы  и  чувствован1я  на  рядъ  моментовъ,  преемственность  ко- 
торыхъ  не  всегда  поддается  концентращи,  необходимой  для  сценическаго 
выполнен1Я.  Кроме  того.  Толстой,  въ  романахъ,  описывая  внутреннее  состоян1е 
человека,  никогда  не  теряетъ  изъ  виду  обстановки,  въ  которой  онъ  нахо- 
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дится;  онъ  умЪетъ  вызвать  впечатлЪн1е  этой  обстановки  какой  нибудь,  словно 
вскользь,  брошенной  фразой,  внезапно  вызванной  передъ  глазами  подроб- 
ностью, однимъ,  двумя  штрихами  создавая  конкретную  картину.  И  вамъ 
не  нужно  сценическаго  воспроизведен!я,  чтобы  имЪть  передъ  собой  иллюз1ю 
жизни:  она  дается  самимъ  художникомъ.  Вотъ  почему,  кстати  сказать, 
особенно  по  отношен1ю  къ  Толстому,  совершенно  неуместны  всЪ  сцениче- 
СК1Я  перед-блки  его  романовъ.  Помимо  того,  что  они  даютъ  всегда  непол- 
ностью даже  сущность  романа,  они  и  совершенно  излишни,  умаляя,  а  не 
восполняя  впечатлЪн1е  отъ  простого  чтен1я  его  произведен1й. 

И  въ  двухъ  своихъ  драматическихъ  произведен1яхъ  Толстой  до  н-Ь- 
которой  степени  далъ  не  всего  себя  въ  обработке  каждаго  изъ  избран- 
ныхъ  имъ  сюжетовъ,  сгущая  по  временамъ  и  тенденц1ю,  которую  прихо- 
дится отбросить,  чтобы  всетаки  оцЪнить  ген!альную  чеканку  очерченныхъ 
образовъ.  Онъ  несомненно  достигъ  положительныхъ  результатовъ,  пока- 
залъ,  что  унаслЪдовалъ  некоторые  свойства  и  отъ  Гомера  и  отъ  Еври- 
пида,  сравнялся  по  силЪ  изображен1я  трагическаго  конфликта  и  внутрен- 
нему реализму  описанныхъ  душевныхъ  переживан1й  съ  мастерствомъ  Шекс- 
пира, противъ  котораго  онъ  такъ  безплодно  возражалъ  въ  своихъ  теоре- 
тическихъ  разсужден1яхъ.  Но  родная  его  стих1я — все  же  не  драма.  Мы 
сделали  оговорку  съ  самаго  начала  и  ею  заканчиваемъ:  неподвижность 
сценической  обстановки  и  условность  пр1уроченнаго  лишь  къ  нЪсколькимъ 
моментамъ  дЪйств1я  не  могутъ  не  стЪснять  широкаго  размаха  ген1альнаго 
художника,  которому  нужна  безбрежность  океана,  чтобы  охватывать  какъ 
бы  весь  м!ръ  въ  своемъ  творческомъ  воспр1ят!и,  который  создаетъ  и  лю- 
дей и  обстановку  въ  ихъ  органической  совокупности  и  непрестанной  смЪн-Ь, 
которому  въ  особенности  дорого  представлен1е  о  непрерывности  жизни. 
Поэтому,  съ  его  точки  зрЪн1я,  нельзя,  не  впадая  въ  условность,  дробить 
ее  на  отд-Ьльныя  сцены,  изъ  которыхъ  складываются  акты.  А  Толстой 
заклятый  врагъ  всякой  условности. 
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(Изъ  воепоминан!й  А.  В.  ПРИСЕЛКОВА). 

РИ  первомъ  же  чтенш  «Власти  тьмы»,  купленной  мною 
на  Невскомъ  проспекте  у  выкрикивающаго  газетчика, 
я  былъ  пораженъ  правдивостью  ея  типовъ,  драма- 
тизмомъ  положен1й  и  захватывающею  живостью  д^Ьй- 
СТВ1Я  этого  перваго  театральнаго  произведен1я  Л.  Н. 
Толстого,  которое,  по  сил1з  производимаго  впечатл'Ь- 
н1я,  казалось  мнЪ  равнымъ  съ  самыми  выдающимися  вещами  Шекспира. 

Такъ  какъ  моя  жена,  сценическое  дарован1е  которой  обрисовалось  уже 
ВЪ  цЪломъ  рядЪ  сыгранныхъ  ею  ролей,  хот1&ла  попробовать  себя  въ  Шек- 
спир16  и  для  этого  нами  рЪшено  было  поставить  на  нашей  домашней  сценЪ 
«Укрощен1е  строптивой»  или  «Макбета»,  я  на  маленькомъ  собран1и  «интим- 
ныхъ»,  тоже  принимавшихъ  участ1е  въ  домашнихъ  спектакляхъ,  полуробко 
предложилъ  «Власть  тьмы».  Къ  моему  полному  удовлетворен1ю  и  немалому 
удивлен1ю  (все  это  были  люди  «съ  хорошими  манерами»)  предложен1е  мое 
было  подхвачено  съ  энтуз1азмомъ. 

Не  долго  думая,  я  под'Ьлился  своей  мыслью  съ  Влад.  Никол.  Давыдо- 
вымъ — этимъ  магомъ  и  волшебникомъ,  который  еще  въ  предыдущемъ  сезон1Ь 
доказалъ,  что  посл'Ь  нЪсколькихъ  репетищй  новички-любители  могутъ 
играть  не  хуже  заправскихъ  актеровъ  и  не  сомн-Ьвался,  что  и  на  этотъ 
разъ  наши  приневск1е  парижане  подъ  его  режиссерскнмъ  жезломъ  загово- 
рятъ  на  подлинномъ,  чисто  тульскомъ  жаргоне. 

Роли  были  розданы,  хотя  долженъ  сказать,  что  уговорить  взять  ту 
или  другую — было  куда  труднее,  ч1Ьмъ  принять  идею  о  постановк'Ь  пьесы. 
Такъ  напримЪръ  дамы,  если  и  соглашались  играть,  то  всЪ  хотЪли  взять 
роль  Марины,  представляющую,    вмЪст*   съ   Акимомъ,  единственные  симпа- 
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тичные  и  положительные  элементы  пьесы.  Не  легче  было  и  съ  мужчинами, 
которые,  взявши  роль,  возвращали  ее  назадъ,  говоря,  что  ихъ  «благород- 
ные языки»  не  р1)Шались  выговаривать  трив1альныхъ  выражен1Й  даже  при 
изучен1и  роли  въ  уединен1и  ихъ  рабочаго  кабинета.  Надо  сказать,  что  В.  Н. 
Давыдовъ  выкинулъ  вс1Ь  рискованныя  слова  и  выражен1я,  или  замЪнилъ  ихъ 
болЪе  мягкими,  отъ  чего  впечатл-Ьше  ничего  не  проигрывало.  Трет1Й  актъ 
шелъ  по  вар!анту,  написанному  самимъ  Толстымъ.  Экземпляръ  пьесы  въ 
томъ  вид^Ь,  въ  какомъ  она  шла  у  меня,  со  вс'Ьми  помарками  и  измЪнен1ями, 
сохраненъ  мною.  Я  уже  сказалъ,  что  съ  дамскими  ролями  было  очень 
трудно  справиться.  Роль  Анис!и  была,  послана  на  изучен!е  моей  сестрЪ  Е.  В. 
Розенбахъ  въ  Орловскую  губерн!ю,  гдЪ  она  постоянно  жила.  Она  взяла 
роль  безъ  всякихъ  фиглярствъ,  но  оказалось,  что  разработка  одной  изъ 
самыхъ  отвЪтственныхъ  ролей  безъ  руководства,  безъ  всякихъ  указан1й,  не 
могла  об-Ьщать  большого  успЪха;  потому  она  благоразумно  просила  дать  ей 
что-нибудь  другое.  Къ  тому  времени  одна  изъ  великосвЪтскихъ  любительницъ, 
взявшая  Акулину,  отказалась  отъ  нея  и  роль  эту  пришлось  передать  сестр1Ь 
моей  (Е.  В.  Розенбахъ),  а  взяться  за  Анис1ю.  В.  Н.  Давыдову  съ  большимъ 
трудомъ  удалось  уговорить  жену  свою,  Зинаиду  Александровну,  отличную  и 
талантливую  артистку,  давно  впрочемъ  не  выступавшую  на  сцен-6.  Перспек- 
тива  играть  съ   заправскою   актрисою   и  пугала  и  ободряла  нашу  труппу. 

Моя  жена,  сыгравшая  въ  предыдущемъ  сезонЪ  съ  необыкновеннымъ 
успЪхомъ  сваху  въ  «Женитьб-Ь»  Гоголя,  пожелала  сначала  сыграть  Матрену 
и  уже  съ  первыхъ  репетиц!й  показала  силу  своего  прекраснаго  дарован1я  и 
въ  этой  роли,  но  мнЪ  казалось,  что  тонъ  взятый  ею,  мЪстами  напоминалъ 
прошлогоднюю  сваху  и  это  могло  невыгодно  отразиться  на  впечатл'Ьн1и 
тЪхъ  «у  кого  еще  не  изгладилась  изъ  памяти  удивительно  сыгранная 
«сваха».  Одного  этого  замЪчан|'я  было  достаточно,  чтобы  ВЪра  Николаевна 
охладЪла  къ  своей  роли  и,  сговорившись  съ  г-жею  Давыдовою,  онЪ  решили 
помЬняться  ролями,  шедшими  уже  очень  гладко. 

Для  роли  дЬвочки  Анютки  пришлось  пригласить  маленькую  Трефилову, 
10-ти  л1^тнюю    сестру    нашей    нынЪшней    балерины,    бывшей    тогда   еще  въ 
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ИМПЕРАТОРСКОМЪ  Театральномъ  Училище,  а  ея  младшую  сестру  (нашу 
маленькую  актрису),  такъ  удивительно  сыгравшую  свою  трудную  и  отв-Ьт- 
ственную  роль,  отказали  принять  въ  это  Училище  изъ  за  слабости  ногь. 
Аномал1я:  исключительно  драматическ1Й  талантъ,  можетъ  быть  будущую 
ген1альную  актрису,  не  принимаютъ  въ  драматическую  школу,  потому  что 
д-Ьвочка  не  способна  выкидывать  антраша  и  пируэты! 

Казалось,  все  наладилось  и  можно  было  приступить  къ  серьезной  ра- 
боте, но  явилась  новая  загвоздка:  Д.  М.  Жеребцовъ,  изучавш!й  роль  Акима, 
очень  къ  нему  подходившую  по  сценическимъ  даннымъ,  выказаннымъ  имъ 
при  исполнен1и  Анучкина  въ  Гоголевской  «Женитьбе»,  отказался  играть 
ее  по  соображен1ямъ  частнаго  характера  и  потому  пришлось  отдать  ее 
любезно  предложившему  себя  А.  А.  Левашову  —  высокому,  красивому  и 
стройному  офицеру  Кавалергардскаго  полка.  Можно  было  себ'Ь  представить 
смущен!е  В.  Н.  Давыдова,  когда  онъ  его  увидЬлъ!  Но  и  здЪсь  нашъ 
талантливый  руководитель  съумЪлъ  облечь  его  нарядную  фигуру  въ  нужную 
форму  и  использовать  тотъ  матер1алъ,  который  имелся  у  А.  А.  Левашова, 
для  создан!я  неизгладимаго  изъ  памяти  Т1ша  «чистаго  сердцемъ»  старика- 
чернорабочаго.  Намъ  пришлось  несколько  л'Ьтъ  спустя  видЪть  въ  этой  роли 
самого  Давыдова  и  я  не  ошибусь,  если  скажу,  что  «нап'Ьтый»  имъ  А.  А. 
Левашову  Акимъ  былъ  м1)Стами  ярче  и  больше  трогалъ  за  душу. 

ПослЪ  всЪхъ  этихъ  перипет1й,  неизб1Ьжныхъ  впрочемъ  ни  въ  одномъ 
серьезномъ  любительскомъ  спектакле,  приступаемъ  къ  усиленнымъ  репе- 
тиц!ямъ,  по  3 — 4  раза  въ  нед-Ълю,  подъ  настоящимъ  градомъ  всевозмож- 
ныхъ  упрековъ  со  всЬхъ  сторонъ.  При  встрЪчахъ  со  знакомыми  мнЬ  дели- 
катно даютъ  понять  о  «безвкуст»  нашей  затЪи,  къ  жен*  то  и  д^бло  пр|1Ьз- 
жаютъ  почтенныя  дамы,  «по  дружбЪ»  сов'Ьтующ1"я  ей  отказаться  отъ  этой 
безнравственной  и  трив1альной  пьесы,  наконецъ,  пресса  (заметьте:  пресса 
того  времени)  сочла  возможнымъ  вмЬшаться  въ  нашу  домашнюю  литера- 
турную забаву,  несмотря  на  то,  что  она  носила  совершенно  частный  ха- 
рактеръ  и  спектакль  предназначался  не  за  плату,  также  какъ  и  всЪ  бы- 
вавш1е  въ  моемъ  домЬ   спектакли,    которые  изъ  принципа  я  не  соглашался 
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повторять  за  плату  даже  въ  другихъ  залахъ,  несмотря  на  просьбы  осаждав- 
шихъ  насъ  благотворительницъ  и  филантропическихъ  учрежден!й  и  на  на- 
шихъ  спектакляхъ  бывали  исключительно  наши  знакомые  и  иногда  друзья 
игравшихъ  любителей.  Въ  газетахъ  открылась  чуть-ли  не  рубрика  «Власть 
тьмы»,  поднялась  полемика,  которая  неожиданно  сыграла  роль  рекламы  для 
нашего  спектакля  и  меня  засыпали  тысячами  просьбъ  быть  приглашенными; 
были  просьбы  отъ  совсЪмъ  незнакомыхъ,  даже  изъ  Москвы,  и  я,  къ  сожа- 
Л'Ьн1ю,  не  могъ  отозваться  на  всЪ  эти  лестныя  заявлен1я,  такъ  какъ  нашъ 
небольшой  залъ  долженъ  былъ  бы  для  этого  превратиться  въ  самый  большой 
столичный  театръ  и  тогда  врядъ  ли  могъ-бы  вместить  вс1зхъ  желаюшихъ. 

Ходъ  репетиц1Й  между  т-Ъмъ  сталъ  оправдывать  проявивш!Йся  инте- 
ресъ  къ  спектаклю.  Безпристрастно  могу  сказать,  что  артисты  работали 
не  только  съ  увлечен1емъ,  но  положительно  со  страстью.  Каждая  роль,  на- 
чиная съ  неподражаемаго  Никиты  (Г.  П.  Карпова)  и  кончая  самою  малень- 
кою— эпизодическою,  до  статистовъ  включительно,  превращалась  въ  настоя- 
Щ1Й  шедевръ. 

На  репетиц1яхъ  присутствовала  невестка  Льва  Николаевича,  Т.  А. 
Кузьминская,  и  дала  много  цЪнныхъ  указан!й  для  внешней  стороны  поста- 
новки, о  которой  не  мЪшаетъ  сказать  несколько  словъ.  Декорац1и  были 
заказаны  декоратору  ИМПЕРАТОРСКИХЪ  театровъ  Бочарову  по  эскизамъ, 
привезеннымъ  изъ  Тульской  губерн1и  (сюжетъ  заимствованъ  изъ  изв-Ьстнаго 
Крапивнскаго,  Тульской  губерн1и,  уголовнаго  процесса)  и,  несмотря  на  ми- 
н1атюрность  сцены,  производили  вполн1)  художественное  впечатл'Ьн1е.  Зри- 
тельный залъ,  съ  цЪлью  и  для  контраста  декорированный  старинными 
русскими  парчами,  картинами  и  живыми  цв16тами,  былъ  освЪщенъ,  также 
какъ  и  сцена,  электричествомъ — новинка  въ  то  время.  Когда  поднялся  за- 
нав1Ьсъ,  то  сразу  установилась  связь  этого  параднаго  зала  со  сценой,  изо- 
бражавшей черную  избу.  Сердца  блестящихъ  зрителей  забились  въ  унисонъ 
съ  сердцами  темныхъ  мужиковъ  и  всЪ  великосвЪтск1я  дамы,  сановные  и 
нарядные  кавалеры,  литераторы,  артисты  русскихъ  и  французскихъ  театровъ, 
художники  и  рецензенты,  наполнявш1е  залъ,  съ  замиран1емъ  сердца,  затаивъ 
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дыхан|"е,  сл'бдили  за  развертывающеюся  и  наростающею  драмою  несчастныхъ, 
нев16жественныхъ  героевъ  пьесы. 

Костюмы  я  поручилъ  сестрЪ  Екатерин-Ь  Васильевн-Ь,  игравшей  Акулину, 
привезти  изъ  Орловской  губерн1и,  но  Т.  А.  Кузьминская  забраковала  ихъ, 
такъ  какъ  они  мало  походили  на  тульск!е.  Потому  мы  разыскали  тульскую 
бабу  и  заказали  ей  воспроизвести  одЪян1я  ея  губерн1и,  но  и  они  оказались 
неудовлетворительными.  Тогда  я  рЪшился  выписать  костюмы  изъ  самой 
Крапивны  и  пришедш1й  транспортъ  былъ  съ  аплодисментами  встрЪченъ 
нашими  лицедеями,  которые  тутъ  же  добросов'Ьстнымъ  образомъ  выряди- 
лись въ  грубую  сермягу,  крашенину,  онучи,  лапти.  А.  А.  Левашовъ  раздо- 
былъ  себ'Ь  такой  «подходящ!й»  зипунъ,  что  я  нашелъ  нужнымъ  отослать 
его  въ  дезинфекц10нную  камеру  для  стеллиризац1и.  Такое,  до  мелочей, 
добросов-Ьстное  отношен1е  къ  д'Ьлу  было  сторицею  вознаграждено  колоссаль- 
нымъ  усп'Ьхомъ  перваго  же  представлен1я,  но  до  того  пришлось  и  мн-6,  и 
любителямъ  пережитъ  еще  не  мало  треволнен1Й. 

Я  уже  сказалъ,  что  пресса  нашла  возможнымъ  вмЪшаться  въ  нашу 
невинную  затЪю,  а  въ  посл1;дн1е  передъ  спектаклемъ  дни  постороннее 
вмешательство  превратилось  въ  настоящую  травлю,  хотя  справедливость 
требуетъ  сказать,  что  большинство  газетъ  было  на  нашей  стороне.  А.  С. 
Суворинъ  горячо  поддержалъ  насъ  своимъ  заступничествомъ  въ  «маленькихъ 
письмахъ»,  въ  день  спектакля  прислалъ  мн-Ь  ободряющее  письмо,  чЪмъ 
сильно  поднялъ  упавш1Й  было  духъ  нашихъ  актеровъ,  а  послЪ  перваго 
представлен1я,  на  которомъ  выразилъ  желан!е  быть  также,  какъ  и  мног1е 
друг1е  литераторы,  наградилъ  всЬхъ  участниковъ  такими  лестными  похва- 
лами, какихъ  р1Ьдко  кто  удостоивался,  сказавъ  въ  газетной  своей  реценз1И, 
что  постановка  «Власти  Тьмы» — «подвигь  и  заслуга  передъ  русской  лите- 
ратурой, а  выше  этой  похвалы  не  можетъ  быть»  *). 


*)  Л.  С.  Суворинъ  сравнивалъ  «Власть  тьмы»  съ  «Царемъ  Борисомъ»  гр.  А.  К. 
Толстого  и  отдавалъ  преимущество  первому  произведен1ю.  «Об^Ь  он'6  чрезвычайно 
похожи  по  своему  содержан1ю.  Въ  той  и  другой  пьесб— у61йство  ребенка.  Въ  той  и 
другой    пьесЬ   стяжан1е    чужого    достоян1я    при    помощи    преступлен1я  и  пользован!е 
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КромЪ  вышеописанныхъ  перипет1й  пришлось  встретиться  съ  пре- 
ПЯТСТВ1ЯМИ  и  другого  рода.  Кому-то  и  почему-то  нужно  было  во  что  бы  то 
ни  стало  разстроить  спектакль  и  когда  не  было  уже  сомн-Ьн1я,  что  люби- 
тели одолЪютъ  трудную  задачу,  попытались  прибегнуть  къ  авторитетному 
возд-Ьйств1ю  Министра  Внутреннихъ  Д^лъ,  вниман!е  котораго  обратили  на 
нашу  «безтактную  затЪю»  и  только  просвещенное  заступничество,  по  соб- 
ственному почину,  одной  высокопоставленной  Особы,  спасло  спектакль  отъ 
запрещен1я,  о  чемъ  мы  и  узнали  лишь  несколько  дней  спустя.  Кроме  того,  въ 
самый  день  спектакля  11  января  за  3/4  часа  до  съезда,  когда  артисты  были 
уже  загримированы,  Градоначальникъ  Грессеръ  прислалъ  своего  чиновника 
сообщить  мне,  что  до  него  дошло,  что  ГОСУДАРЮ  ИМПЕРАТОРУ  очень 
не  нравится  наша  мысль  играть  «Власть  Тьмы»,  запрещенную  на  п>'блич- 
ныхъ  сценахъ.  Меня  и  артистовъ,  которымъ  это  сейчасъ  же  стало  известно, 
сообщен1е  это  очень  поразило  и  удручило,  но  я  сказалъ  посланному,  что 
меня  крайне  удивляетъ  это,  такъ  какъ  на  одной  изъ  репетиц1й  «Царя 
Бориса»,  шедшаго  одновременно  съ  нашимъ  спектаклемъ  въ  ИМПЕРАТОР- 
СКОМЪ  Эртитаже  и  въ  которомъ  жена  моя  тоже  участвовала,  ЕГО  ВЕЛИ- 
ЧЕСТВО изволилъ  удостоить  ее  милостиваго  разговора  и  разспрашивалъ  о 
«Власти  Тьмы»,  причемъ  жена  не  могла  заметить,  чтобы  ГОСУДАРЮ 
непр1ятно  было  наше  намерен1е  поставить  пьесу  на  домашней  сцене;  теперь 
же,  считая  желан1е  ЕГО  ВЕЛИЧЕСТВА  за  законъ,  а  извест!е  о  неудо- 
вольств1и  ГОСУДАРЯ  равносильнымъ  приказу,  мне  остается  одно:  спуститься 
въ  вестибюль  и,  встречая  гостей  на  подъезде,  извиняться  и  объяснить 
причину  отмены  спектакля.  «Боже  сохрани,  я  пр1ехалъ  лишь  передать 
дружеск!й  советъ  Г.  Градоначальника,  до  котораго  неоффищ'ально  дошелъ 
этотъ  слухъ», — возразилъ  мне  представитель  генерала  Грессера,  и  принялся 


этимъ  достоян1емъ  до  т^хъ  поръ,  пока  совесть  не  заговорила  въ  преступникахъ  и 
не  явилось  возмезд1е.  Не  смущайтесь,  что  тамъ  дело  идетъ  о  Борисе  Годунове,  а 
здесь  о  крестьянине  Никите.  Тамъ  блескъ,  бархатъ  и  золото,  здесь  бедность,  овчена 
и  водка.  Но  тамъ  и  здесь  люди,  тамъ  и  здесь  человеческая  душа,  способная  къ 
преступлен:ямъ,  къ  порокамъ,  къ  раскаян!ю,  къ  порывамъ,  тамъ  н  здесь  карающая 
Божья  десница»  (XXXII  мал.  письмо1. 
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считать  число  стульевъ,  объяснивъ,  что  Градоначальникъ  обязанъ  своею 
властью  запретить  спектакль,  еслибы  число  приглашенныхъ  превышало 
установленную  норму,  чего  къ  счастью  не  оказалось.  Этотъ  подсчетъ 
стульевъ,  между  которыми  были  и  кресла  въ  первомъ  ряду,  далъ  мнЪ  мысль 
выразить  удивлен1е,  что  этотъ  прискорбный  слухъ  должно  быть  не  извЪстенъ 
АвгустЪйшимъ  лицамъ,  выразившимъ  желан1е  осчастливить  спектакль  своимъ 
высокимъ  присутств1емъ.  «Если  этотъ  слухъ  имЪетъ  основан!е,  то  Ихъ 
Высочества,  конечно,  не  будутъ».  «Объ  этомъ  отложите  попечен1'е»,  отв-6- 
тили  мн-Ь,  «сегодня  ИХЪ  ВЕЛИЧЕСТВА  на  бенефисЪ  Итманса  *)  и  Ихъ 
Высочества  будутъ  тоже  въ  Михайловскомъ  театр'Ь»,  Такое  категорическое 
заявлен1е  одного  изъ  высшихъ  чиновъ  столичной  полиц1и  не  давало  м'Ьста 
сомн1Ьн1ю  и  потому,  попросивъ  передать  Градоначальнику  мою  сердечную 
благодарность  за  дружеское  изв-Ьщен1е,  пришедшее,  къ  сожалЪн1ю,  немного 
поздно, — я  началъ  встречать  съ1Ьзжавшихся  гостей  и  приглашать  ихъ 
занять  м-Ьста,  не  исключая  и  креселъ,  приготовленныхъ  для  АвгустЪйшихъ 
гостей.  Каково-же  было  мое  радостное  изумлен1е,  когда  ровно  въ  9  часовъ, 
съ  Царскою  пунктуальностью,  Ихъ  Высочества  съ  четырьмя  Август1Ьйши1\ш 
братьями  ГОСУДАРЯ  ИМПЕРАТОРА  во  главЪ,  поднимались  по  лЪстницЪ,  а 
войдя  въ  залъ  не  пожелали,  съ  присущею  имъ  деликатностью,  растраивать 
занявшихъ  мЪста  гостей  и  разместились  уже  не  такъ,  какъ  этого  требо- 
валъ  этикетъ  и  ихъ  высокое  положен1е. 

Это  прискорбное  для  хозяевъ  обстоятельство,  случившееся  исключи- 
тельно благодаря  «любезной  предупредительности»  генерала  Грессера  **)  было 
посл'Ьднею  горечью  въ  нашей  почти  трехъ  месячной  работЪ,  такъ  какъсъ 
момента  поднят!я  занавЪса,  началось  торжество,  въ  которомъ  ярко  зас1яла 
вся  сила  ген1я  Толстого,  а  талантливые  исполнители,  представивш1е    зрите- 


*)  Тогдашн1й  любимецъ  Михайловскаго  франц.  театра,  артистъ-комикъ. 
'~)  Отношен!е  генерала  Грессера  къ  Толстому  (а  можетъ  быть  и  лично  къ  намъ) 
было  вообще  трудно  объяснимо;  такъ,  наприм-Ьръ,  онъ  не  разр-бшилъ  намъ  печатать 
афишу  спектакля,  а  фотографа  Шапиро  оштрафовалъ  за  то,  что  онъ    выставилъ  въ 
витрин-6  группу,  снятую  съ  нашихъ  исполнителей  «Власти  Тьмы». 
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лямъ  плоды  своего  упорнаго  труда  и  добросовЪстнаго  отношен1я  къ  д*лу, 
были  награждены  энтуз1азмомъ  избранной  публики  *). 

Спектакль  могъ-бы  быть  повторенъ  съ  одинаковымъ  усп-Ьхомъ  еще 
много  разъ,  о  чемъ  меня  просили  со  вс-Ьхъ  сторонъ,  но  посл1>  всего  пере- 
житаго,  я  рЪшилъ,  что  всЬмъ  намъ  нужно  отдохнуть  на  лаврахъ,  и  когда, 
на  другой  день,  выносили  декорами,  моя  жена  заплакала:  «Жаль  мнЪ 
«Анис1и»,  съ  которой  я  такъ  сжилась  и  теперь  мн-Ь  кажется,  что  ее 
хоронятъ», — сказала  она  мн*.  Несколько  л-Ьтъ  спустя  мы  опять  увидЪли 
воскресшую  Анис!ю  въ  двухъ  великолЪпныхъ  образахъ,  данныхъ  на  Алек- 
сандринскомъ  и  Суворинскомъ  театрахъ  госпожами  Н.  С.  Васильевою  и  3.  В. 
Холмскою,  жена  искренно  восторгалась  ими,  находя  ихъ  исполнен1е  куда  выше 
своего,  но  я,  да  простятъ  мн-Ь  названныя  высокоталантливыя  артистки, 
нахожу,  что  «моя  Анис1я»  была  правдивЪе  и  теплЪе.  Въ  настоящее  время 
прошло  болЪе  12  лЪтъ,  какъ  уже  н1зтъ  въ  живыхъ  и  самой  создательницы 
«Анис1и».  Умерла  и  создательница  «Акулины»  моя  сестра  Е.  В.  Розенбахъ, 
игру  которой  М.  Г.  Савина  очень  расхвалила  и  послЪ  второго  акта,  войдя 
за  кулисы,  расцеловала  и  сказала:  «Я  вамъ  завидую,  Екатерина  Васильевна, 
сыграть  Акулину — моя  несбыточная  мечта».  Мечта  эта  воплотилась  пять 
л1Ьтъ  спустя  въ  недосягаемую  для  смертныхъ  Акулину  на  Александрийской 
сцен*,  но,  посл1Ь  Савиной,  изъ  всЬхъ  пересмотрЪнныхъ  мною  «Акулинъ» 
сестра,  несомн'Ьнно,  самая  лучшая. 

Н'Ьтъ  уже  въ  живыхъ  ни  жены,  ни  сестры,  но  въ  моихъ  непрестан- 
ныхъ    горестныхъ    воспоминан|'яхъ    объ    этихъ    отошедшихъ    въ    вечность 


*)  Возстановляю  на  память  афишу 

спектакля: 

Петръ  .   .   . 

.    .    С.  Д.  Сазоновъ. 

Марина 

....    М.  Н.   Кельчевская. 

Анисья    .    . 

.   .    В.  Н.  Приселкова. 

Мнтричъ 

....    Н.  А.  Ромейко-Гурко. 

Акулина     . 

.    .    Е.  В.  фонъ-Розенбахъ. 

Кума  .    . 

Анюшка 

.   .    Оля  Трефилова. 

Сватъ   . 

....    кн.  В.  М.  Урусовъ. 

Акимъ     .    . 

.   .    А.  А.  Левашевъ. 

Женихъ 

....    А.  С.  фонъ-Эттеръ. 

Матрена 

.    .    3.  А.  Давыдова. 

Извощикъ 

....    П.  С  фонъ-Эттеръ. 

Никита     .    . 

.    .    Г.  П.  Карцовъ. 

Урядникъ 

....    А.  А.  Савинск1й. 

Староста,  сосЬди,  гости 

по-Ьзжане 

понятые. 

прим.  автора. 
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несравненныхъ  друзьяхъ  дорогой  ихъ  образъ  не  рЪдко  витаетъ  вокругъ 
только  что  описанной  эпопеи,  которая  въ  моемъ  существован1н  является 
однимъ  изъ  выдающихся  событ1й,  а  память  о  ихъ  былой  любви  къ  театру 
и  преданности  искусству  раздираетъ  мое  сердце  при  одной  мысли  увидЪть 
опять  театральную  рампу.  Вотъ  причина,  по  которой  я  уже  13  лЪтъ  не 
былъ  ни  въ  одномъ  театр'Ь. 

Мои  воспоминан1я  были  бы  не  полны,  если  бы  я  не  упомянулъ  о  своей 
по-Ьздк-Ь  въ  Ясную  Поляну,  чтобы  поклониться  ген1альному  творцу  «Войны 
и  мира»  и  «Анны  Карениной»  и  лично  дать  ему  маленьюй  отчетъ  о  по- 
становк-Ь  «Власти  тьмы»,  о  которой  онъ  впрочемъ  имЪлъ  уже  ясное  пред- 
ставлен1е  по  газетнымъ  реценз1ямъ  и  разсказамъ  сына  своего  Графа 
Сергея  Львовича,  Татьяны  Андреевны  Кузьминской  и  нЪкоторыхъ  другихъ 
членовъ  своей  семьи,  присутствовавшихъ  на  спектакл1Ь. 

Въ  жарк1й  1юльск1й  день  1 890  г.  я  вышелъ  изъ  подъЪзда  на  станц1и 
«Ясеньки»  и  на  почтовой  тройкЪ  направился  въ  Ясную  Поляну,  отстоящую 
верстъ  на  семь  отъ  станц1и.  Такъ  какъ  въ  этихъ  строкахъ  предметомъ 
моихъ  воспоминан1й  служить  исключительно  «Власть  тьмы»,  то  я  опускаю 
ту  массу  впечатлЪн1Й,  которыя  я  вынесъ  изъ  своего  посЪщен!я  великаго 
писателя  и  его  семьи  и  которымъ  нЪтъ  мЪста  въ  моемъ  сжатомъ,  безхит- 
ростномъ  разсказЪ. 

Въ  самыхъ  воротахъ  усадьбы  мн-Ь  посчастливилось  встр-Ьтить  Татьяну 
Андреевну  Кузьминскую,  взявшую  меня  подъ  свое  любезное  покровитель- 
ство, безъ  котораго  мн-Ь,  пожалуй,  не  удалось  бы  такъ  легко  предстать 
предъ  Львомъ  Николаевичемъ,  изб-Ьгавшимъ  непрошенныхъ  пос1)Щен1й.  Графъ 
принялъ  меня  съ  самою  радушною  простотою,  воспротивился  моему  намЪ- 
рен1ю  возвратиться  на  станщю  къ  первому  поЪзду,  оставилъ  обЪдать,  ска- 
завъ,  что  къ  об-Ьду  вернется  изъ  Тулы  .хозяйка,  которая  будетъ  также, 
какъ  и  онъ,  рада  познакомиться  со  мною.  «О  вашемъ  подвигЪ, — сказалъ 
онъ  мн-6, — -намъ  разсказывали  Татьяна  Андреевна  и  сынъ,  а  также  подробно 
писалъ  мн-Ь  Суворинъ,  но  я  буду  радъ  и  отъ  Васъ  услышать  подробности» 
и,  взявъ  меня  подъ  руку,  направился  въ    тенистый  паркъ,  по    направлен1Ю 
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къ  рЪчкЪ.  Разговоръ  не  сразу  коснулся  пьесы,  а  переходилъ  съ  одного 
предмета  на  другой,  причемъ  я  чувствовалъ  себя  крайне  смущеннымъ, 
какъ  это  всегда  бываетъ,  когда  впервые  встр1)Чаешься  съ  людьми, 
им'Ьющими  репутац1ю  великихъ,  а  предо  мной  былъ  подлинный  колоссъ 
мысли,  но,  благодаря  необыкновенной  простотЪ  и  ласковому,  глубокому 
взгляду  моего  великаго  собес'Ьдника,  я  въ  концЪ  концовъ  овладЪлъ  собою 
и  когда  Левъ  Николаевичъ  заговорилъ  о  «Власти  тьмы»  я  уже  почувство- 
валъ  себя  вполнЪ  въ  своей  тарелкЪ. 

ПослЪ  длинной  прогулки  по  парку  Левъ  Николаевичъ  пригласилъ  меня 
присЪсть  на  траву  и  въ  этой  чарующей  обстановке,  на  лонЪ  природы,  сдЪ- 
лалъ  мнЪ,  можно  сказать,  добросовестный  экзаменъ  объ  исполнен!и  каж- 
дой роли  и  о  подробностяхъ  постановки  своей  безсмертной  пьесы.  Все,  что 
я  докладывалъ,  вызывало  полное  одобрен1е  по  адресу  режиссера  и  испол- 
нителей. «Одно,  сказалъ  мнЪ  Графъ,  на  присланной  Вами  фотограф1и  ко- 
стюмы всЪ  вЪрны,  за  исключен1емъ  дЪвочки  Анютки.  Наши  дЪвочки  не 
носятъ  плахтъ».  Я  поторопился  объяснить,  что  Анютка  играла  всЬ  акты 
въ  поношенномъ,  темномъ  платьишке,  босая,  а  въ  сценЪ  свадьбы  была  въ 
розовой  ситцевой  юбкЪ  и  кофточкЪ  и  лишь  въ  фотограф1Ю  ея  мать  при- 
вела ее  сюрпризомъ  для  насъ  разод1)ТОю  пейзанкою,  въ  фантастической 
плахтЪ,  расшитой  рубашкЪ,  съ  ожерельями,  лентами  и  проч.,  за  что  полу- 
чила строг1й  выговоръ  Давыдова  и  протесгь  остальныхъ  артистовъ,  но,  не 
имЪя  времени  на  по1Ьздку  за  подлиннымъ  костюмомъ,  пришлось  наскоро 
его  устроить  тутъ  же,  въ  фотограф1и,  изъ  имЪвшагося  матер1ала.  Тогда 
Левъ  Николаевичъ,  выразилъ  полное  удовлетворен1е.  Вотъ  до  какихъ  мело- 
чей интересовала  автора  первая  постановка  «Власти  тьмы».  Между  прочимъ 
я  разсказалъ  Графу,  что  присутствовавш1Й  на  репетиц1яхъ  и  спектакле 
артистъ  Императорской  французской  сцены  Гитри,  дэ  того  увлекся  ролью 
Никиты,  что  мечталъ  когда  нибудь  сыграть  ее  въ  ПарнжЪ,  и  при  этомъ  я 
добавилъ,  что  роль  эта  вполнЪ  соотвЪтствуетъ  средствамъ  артиста,  удиви- 
тельно хорошо  сыгравшаго  минувшею  зимой  на  Михайловской  сценЪ  роль 
героя  пьесы  Золя  «1'А55отто"1Г».  Роль  эта  по  своимъ  положен1ямъ  местами 
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ПОХОДИТЬ  на  Никиту.  Левъ  Николаевичъ  сначала  отказался  в-Ьрить,  чтобы 
«А55отто1Г»  могъ  быть  поставленъ  на  Петербургской  сценЪ,  а  потомъ  до- 
бавилъ:  «вотъ  подите-же:  сочинеше,  въ  которомъ  все  темно,  все  безотрадно, 
н-Ьтъ  просв-Ьта,  одинъ  отрицательный  элементъ,  разрешено,  а  «Власть 
тьмы...» 

Къ  об^ду  возвратилась  графиня,  собралась  вся  семья  и  за  столомъ 
общ1й  разговоръ  верт'Ълся  все  время  околы  пьесы,  при  чемъ  Левъ  Нико- 
лаевичъ, обратясь  къ  супругЪ,  сказалъ:  «А  Анютка,  оказывается,  играла 
въ  ситцевомъ  платьишкЪ  и  только  для  фотограф»!  ее  нарядили  въ  плахту». 
Посл-Ь  об-Ьда  радушные  хозяева  оставили  меня  «до  чаю»,  къ  которому 
подъ-Ьхалъ  вице-губернаторъ  Д.  Д.  Свербеевъ.  При  немъ  еще  много  говорили 
о  пьес1з,  доставившей  инЪ  честь  косвеннаго  виновника  ея  перваго  торжества  и 
счастье  увид1;ть  великаго  писателя.  Вечеромъ  Д.  Д.  Свербеевъ  увезъ  меня, 
переполненнаго  неизгладимыми  впечатлЪн!ями,  въ  своемъ  экипаже  въ  Тулу. 


РИМСКШ-КОРСАКОВЪ. 

в.   КАРАТЫГИНЪ. 


1ч^;=^=^^ц^^^^г^Ъ    философ1и  истор1и    издавна   борятся   два   воззрЪн!я, 
Ей!     существенно   различныхъ    въ  своей   основе  и  потому 
приводящихъ  нерЪдко  къ  прямой   противоположности 


обоснованныхъ  на  нихъ  научныхъ  выводовъ.  Въ  боль- 
шинстве случаевъ,  однако,  мы  имЪемъ  д1Ьло  съ  н-Ько- 
торой  комбинац!ей  обоихъ  воззр15н1й,  изъ  которыхъ 
одно  преобладаетъ.  Согласно  первому,  болЪе  распространенному,  строго 
эволюцюнному  взгляду,  въ  развит1и  общественныхъ,  научныхъ,  моральныхъ, 
эстетическихъ  идей  нЪтъ  скачковъ,  какъ  нЪтъ  ихъ  въ  развит!и  органиче- 
скаго  М1ра.  Каждое  новое,  хотя  бы  величайшей  яркости  явлен1е  лишь- 
кажется  новымъ,  на  самомъ  же  дЪлЪ  строго  детерминировано  рядомъ  мало 
зам'Ьтныхъ  прецедентовъ.  Абсолютно-оригинальнаго  нЪтъ.    Ген1Й   лишь  чув- 
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ствительный  конденсаторъ  тЪхъ  идей,  аморфные  зародыши  которыхъ  долго 
«носятся  въ  воздух-Ь»  прежде,  ч16мъ  родиться  въ  голов-Ь  великаго  челов-Ька, 
прежде  чЪмъ  кристаллизоваться  въ  отчетливыя  формы  подъ  мощнымъ 
возд-Ьйств1емъ  интуиц1и,  излучаемой  творческой  душой  ген1я.  Положен1я 
другой,  гораздо  менЪе  популярной,  индивидуалистической  теор1и  рЪдко 
пр1обрЪтаютъ  самостоятельное  значен!е  и  въ  настоящее  время,  большею 
частью,  играютъ  лишь  роль  ограничительныхъ  поправокъ  къ  выводамъ 
ЭВ0ЛЮЦ10НН0Й  теор!и.  Въ  освЪщен1И  историческаго  индивидуализма  живая 
человЪческая  личность,  ея  творческая  автономность  и  активность  получаютъ 
видное,  даже  первенствующее  значен1е  въ  истор1и. 

Зд'Ьсь  не  м1Ьсто  разбирать  сравнительныя  преимущества  и  недостатки 
обоихъ  теоретическихъ  принциповъ  во  всей  ихъ  общности.  Но  нельзя  не 
зам-Ьтить,  что  въ  сфер*  художественнаго  творчества,  особенно  въ  области 
наибол'Ье  темныхъ  и  загадочныхъ  вопросовъ  о  музыкальномъ  дарован1и  и 
л1узыкальномъ  ген1и,  обычныя  взаимоотношен!я  двухъ  названныхъ  воззр'Ьн1й, 
невидимому,  должны  быть  обращены.  Если  угодно,  косвеннымъ  естественно- 
историческимъ  доводомъ  въ  пользу  этого  обращен1я  могутъ  служить  тЪ 
случаи,  гдЪ  паШга  (асИ  заНив,  случаи  «гетерогенезиса»  (внезапное  обога- 
щен1е  организма  новыми  и  очень  развитыми  органами),  который,  несмотря 
на  свой  «контръ-эволюц1онный»  характеръ,  играетъ  по  нов-Ьйшимъ  изслЪ- 
дован!ямъ  не  меньшую  роль  въ  развит1и  органическаго  м1ра,  ч-бмъ  его  по- 
степенная ЭВ0ЛЮЦ1Я.  Гетерогенезисъ,  это  какъ  бы  ближайшая  б10логическая 
аналог1я  того  факта,  который  въ  области  психической  деятельности  чело- 
века зовется  свободнымъ  творчествомъ.  Впрочемъ,  и  безъ  подобныхъ  па- 
раллелей, вся  истор1я  искусства,  въ  частности,  музыки  красноречиво  свид*- 
тельствуетъ  о  томъ,  что  художественныя  явлен1я  цЪнны,  главнымъ  обра- 
зомъ,  «гетерогенетической»,  а  не  эволюц10нно-исторической  стороной  своей 
сущности.  А  потому  и  характеристика  и  критика  даннаго  сочинен1я,  дан- 
наго  автора  должны  быть  по  существу  индивидуалистическими,  должны 
исходить  изъ  личности  автора  и  пользоваться  эволюц10нно-историческимъ 
методомъ  лишь  въ  цЪляхъ   окончательной   систематизащи   и  всесторонняго 
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освЪщен1я  критическихъ  матер1аловъ.  Абсолютно-оригинальнаго  не  суще- 
ствуетъ,  но  отсюда  еще  не  слЪдуетъ,  чтобы  оригинальное  абсолютно  не 
существовало.  Безъ  «оригинальнаго»,  хотя  бы  дифференц|"ально-малаго  за- 
чатка его,  невозможна  даже  эволюц1я,  не  говоря  ужъ  о  «гетерогенезисЬ». 
А  вЪдь  во  всякой,  даже  минимальной,  оригинальности  есть  н1&что  отъ  м!ра 
абсолютнаго,  апр1орнаго.  Мы  любимъ  и  цЪнимъ  въ  каждомъ  значительномъ 
образце  музыкальнаго  искусства  именно  тЪ  анти-историческ1е  элементы,  кото- 
рыми авторъ  преодолЪлъ  услов1я  своей  эпохи,  своей  «среды»,  и  которые  въ 
своей  цЪлокупности  рисуютъ  передъ  нами  музыкальную  личность  даннаго  ав- 
тора. И  музыкальное  произведен1е  значительно  и  долгов-Ьчно  именно  постольку; 
поскольку  велико  и  ярко  то  индивидуальное  ядро,  которое  раскрывается 
въ  процессе  обнажен1я  данной  музыки  отъ  всЬхъ  вл1ян1Й  эпохи,  отъ  всЬхъ 
преемственныхъ  связей  съ  музыкой  т1Ьхъ  или  другихъ  предшественниковъ 
даннаго  автора,  вообще,  отъ  всей  «истор1и»  даннаго  сочинен1я.  Къ  сожа- 
лЪн1Ю,  этотъ  учетъ  истор!и  в'ЬрнЪе  всего  производиться  лишь  самой  исто- 
р1ей.  И  хотя  мы  говоримъ,  что  сила  авторской  индивидуальности,  или  проще, 
истинная  оригинальность  сочинен1я  обезпечиваетъ  ему  большую  или  меньшую 
долговечность,  но  на  самомъ  д^лЪ,  конечно,  только  эта  посл16дняя  даетъ 
намъ  истинное  понят|е  о  силЪ  и  величинЪ  художественной  личности  автора. 

ВсЪ  высказанныя  мысли  получаютъ  особенно  острое  значен1е,  когда 
приходится  говорить  о  томъ  великомъ  русскомъ  композитор*,  чье  имя  по- 
служило заглав1емъ  настоящаго  очерка,  чья  славная  жизнь  и  блестящая  и 
многообразная  д'Ьятельность,  безъ  сомн'Ьн1я,  явятся  темами  многихъ  и  мно- 
гихъ  изслЪдован1й,  по  размЪрамъ  своимъ,  по  спец1альнымъ  ц-Ьлямъ  и 
обстоятельности  ихъ  осуществлен1'я  далеко  превосходящихъ  мою  краткую 
заметку. 

Личность  Римскаго-Корсакова  трудна  для  пониман1я  не  только  по 
отсутств1ю  исторической  перспективы,  но  и  потому,  что  индивидуальность 
автора  слишкомъ,  если  можно  такъ  выразиться,  обременена  истор1ей.  Возь- 
мемь  Глинку.  Какой  крупный,  чуть  не  нацело  «гетерогенетическаго»  про- 
исхожден!я  ген1й,  внезапно  возникш1й    среди    дремучихъ   дебрей  музыкаль- 
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наго  диллетантизма,  заполнивш1Й  своей  огромной  фигурой  всю  музыкаль- 
ную жизнь  первой  половины  минувшаго  вЪка,  и  даже  за  предЪлы  его, 
вплоть  до  нашихъ  дней  отбросивш1й  свою  гигантскую  тЪнь!  Возьмемъ,  съ 
другой  стороны,  вторую  половину  того  же  в'Ька,  возьмемъ  «новую  русскую 
школу»  въ  лицЪ  ея  первоначальнаго  ядра,  названнаго  В.  В.  Стасовымъ 
«могучей  кучкой»,  зд16сь  истор1я  уже  очевидна,  хотя  проста.  Связь  «кучки- 
стовъ»  (Балакиревъ,  Кюи,  Мусоргск!й,  Бородинъ,  Римск1й-Корсаковъ)  съ 
Глинкой  устанавливается  не  только  черезъ  посредство  Даргомыжскаго,  но 
и  непосредственно.  Вс'Ь  «кучкисты  обожаютъ»  Руслана.  И  въ  сочинен!яхъ 
даже  наиболее  крайняго  по  своимъ  музыкально-нигилистическимъ  воззрЪ- 
Н1ямъ  представителя  «кучки»,  въ  сочинен1яхъ  Мусоргскаго  можно  найти 
много  такихъ  мелодическихъ  и  гармоническихъ  оборотовъ,  которые  не- 
сомненно ведутъ  свое  происхожден1е  отъ  музыки  Глинки.  Есть  у  «куч- 
кистовъ»  и  друг1я  родственныя  связи,  по  отношен1Ю  къ  Шуману,  Листу, 
Берлюзу.  Понятенъ  также  съ  исторической  точки  зрЪн1я  общ1й  музыкаль- 
ный радикализмъ  вс1Ьхъ  членовъ  Балакиревскаго  кружка,  особенно  въ 
связи  съ  общественнымъ  движен1емъ  60 — 70-хъ  г.  Но  быть  можетъ  еще 
болЪе  понятна,  какъ-то  непосредственно  ощутима  высокая  самобытность 
главныхъ  членовъ-товарищей  кружка.  Яркая  индивидуальность  такихъ  авто- 
ровъ,  какъ  Бородинъ,  Мусоргск1Й  никогда  не  можетъ  быть  умалена  ни  ука_ 
зан1ями  на  извЪстныя  несомнЪнныя  «вл1ян1я»,  которыя  испытали  на  себ-Ь 
эти  авторы,  ни  значительной  тенденцюзностью  ихъ  музыкальнаго  «направле- 
н!я»,  ни  даже  несовершенной  (у  Мусоргскаго  почти  диллетантской)  техни- 
кой письма.  Но  Римск!й-Корсаковъ  не  только  кучкистъ.  И  когда  мы 
хотимъ  однимъ  взглядомъ  охватить  все  творчество  этого  самаго  закон- 
ченнаго  мастера  русской  оперной  музыки,  «истор1я»  сразу  и  страшно 
усложняется;  до  того,  что  мног1е,  заблудившись  въ  дебряхъ  всевозмож- 
ныхъ  «ВЛ1ЯН1Й»,  которымъ  несомненно  подвергался  покойный  художникъ- 
музыкантъ,  и  запутавшись  въ  сЬтяхъ  сложной,  но  безукоризненной  и 
всегда  содержательной  техники  его,  прямо  не  могутъ  найти  ключа  къ 
пониман1ю  собственной  громадной  индивидуальности  автора  «Снегурочки». 
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Не  отсюда  ли,  не  благодаря  ли  сложной  индивидуальности  Р.-Корсакова  и 
еще  большей  сложности  ея  развит1я,  нередко  возникаютъ  неоснователь- 
ныя  обвинен1я  покойнаго  мастера  въ  несамостоятельности,  въ  сухости,  въ 
слабости  мелодическаго  дара,  въ  преобладан!и  техники  надъ  содержан1емъ 
и  т.  п.?  А  развит1е  Р.-Корсакова,  какъ  музыкальнаго  ген1я,  было  д1Ьйстви- 
тельно  сложно.  Иные  изъ  его  товарищей,  какъ  Бородинъ  и  Мусоргск1й,  при 
всей  почти  необъятной  стихЮности  и  мощи  своихъ  дарован1й  все  же  не 
сумЪли  развернуть  ихъ  за  свою  короткую  жизнь  во  всю  ширь.  Друг1е,  какъ 
Кюи  и  Балакиревъ,  до  сихъ  поръ  стоятъ  почти  на  той  же  (правда,  очень 
высокой)  точкЪ  музыкальнаго  развит1я,  съ  которой  они  полъ-в'Ька  тому 
назадъ  начали  свое  странств1е  къ  «новымъ  берегамъ».  Одинъ  только 
Р.-Корсаковъ  (имЪя  въ  виду  лишь  композиторовъ  балакиревскаго  кружка, 
я,  конечно,  намЪренно  не  касаюсь  ни  Чайковскаго,  ни  Глазунова,  ни  Ля- 
дова, ни  многихъ  другихъ  авторовъ,  им-Ьющихъ  бол15е  или  мен-Ье  косвен- 
ное отношен1е  къ  балакиревской  групп-Ь)  дЪйствительно  продЪлалъ  полу- 
вЪковую  работу  музыкально -художественной  мысли.  Одинъ  Р.-Корсаковъ 
жилъ  одной  жизнью  съ  самимъ  искусствомъ,  интересовался  его  интере- 
сами, до  посл'Ьдняго  дня  жизни  неустанно  шелъ  впередъ,  искалъ  и  нахо- 
дилъ,  и  совершенствовался.  Начавъ  музыкальную  карьеру  послушнымъ  уче- 
никомъ  Балакирева,  полуграмотнымъ  диллетантомъ,  насквозь  проникнутымъ 
реалистическими  тенденщями,  Р.-Корсаковъ  быстро  превращается  въ  огром- 
ную самостоятельную  величину,  въ  пл1>нительнаго  романтика,  превосход- 
наго  техника,  зам-Ьчательнаго  педагога.  Онъ  ассимилируетъ  Вагнера,  столь 
презираемаго  ортодоксальными  балакиревцами;  подъ  конецъ  дней  своихъ 
Р.-Корсаковъ  готовъ  даже  какъ-будто  протянуть  руку  примирен1я  нов-Ьй- 
шимъ  [западно-европейскимъ  импрессюнистамъ,  съ  которыми  онъ  долго 
воевалъ.  64-л'Ьтн1й  композиторъ  находился  въ  зенитЬ  своихъ  творческихъ 
силъ  и  своей  европейской  славы,  когда  ревнивая  старуха-смерть  задушила 
великаго  музыканта  земли  русской  въ  своихъ   объят1яхъ. 

Какимъ  же  образомъ  удалось   Р.-Корсакову  въ  процесс'Ь  постоянной 
ЭВ0ЛЮЦ1И  своего  художественнаго  «я»  сохранить  его  непрерывность  и  само- 
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стоятельность?  Каковы  внЬшн1я  чуж!я  вл1ян1я  въ  музыкЪ  Р.-Корсакова? 
Какова  ея  индивидуальная  сущность?  Вс1Ь  эти  и  нмъ  подобные  вопросы 
лучше  всего  разсмотрЪть  въ  связи  съ  б10графическими  данными,  къ  кото- 
рымъ  и  перехожу. 

Николай  Андреевичъ  Римск1й-Корсаковъ  родился  6  марта  1844  г.  въ 
маленькомъ  глухомъ  городкЪ  Новгородской  губ.,  ТихвинЪ.  Деревянный  до- 
микъ  на  берегу  Тихвинки,  противъ  древняго  Богородицкаго  монастыря, 
этотъ  и  понынЪ  сохранивш1'йся,  одноэтажный  съ  мезониномъ  домикъ  и 
есть  тотъ  самый,  гцЪ  появился  на  св'Ьтъ  и  провелъ  первыя  12  лЪтъ  своей 
жизни  будущ1й  знаменитый  композиторъ.  Музыкальный  способности  обна- 
ружились у  Н.  А.  очень  рано.  Въ  двухлЪтнемъ  возрасти  онъ  уже  отлично 
различалъ  вс1;  пЪснн  матери,  затЪмъ  быстро  постигъ  съ  помощью  барабана 
сущность  ритма,  научился  чисто  п^Ьть  простыя  мелод1и,  подбирать  знако- 
мыя  пьесы  и  п1Ьсни  на  фортеш'ано;  наконецъ  у  мальчика  открылся  абсо- 
лютный слухъ  и  оказалась  прекрасная  музыкальная  память.  Откуда  этотъ 
ранн1й  талантъ,  если  не  считать  его  возникшимъ  «гетерогенетически»? 
Правда  отецъ  композитора,  отставной  губернаторъ  Волынской  губ.,  Андрей 
Петровичъ  (незаконный  сынъ  новгородскаго  помещика  Петра  Воиновича 
Р.-К.)  изр-Ьдка  игралъ  на  фортеп1ано  и  п1Ьлъ  мелод1и  изъ  стары.хъ  оперъ, 
но  нотъ  не  зналъ.  Мать  композитора  Софья  Васильевна  (въ  дЪвичеств1ь 
Васильева,  незаконная  дочь  орловскаго  помещика  Федора  Васильевича 
Скарятина  и  крестьянки  села  Троицкаго,  Малоархангельскаго  уЬзда  Орлов- 
ской губ.)  довольно  хорошо  пЪла,  тоже  по  слуху,  разныя  пЪсни  и  отрывки 
изъ  оперъ.  Большими  способностями  къ  музык1Ь  обладалъ  брать  отца  ком- 
позитора Павелъ  Петровичъ,  но  и  онъ  всю  жизнь  обходился  безъ  знаком- 
ства съ  нотами.  Однако,  всЪ  эти  услов1я  едва  ли  даютъ  право  разсматривать 
талантъ  Николая  Андреевича,  какъ  наследственный.  А  талантъ  этотъ  бы- 
стро расцв-Ьталъ.  Мальчика  стали  учить  фортеп1анной  игр'Ь  одновременно 
съ  обучен1емъ  грамотЪ,  съ  6-ти  л-Ьтъ.  Первыми  учительницами  его  были 
Екатерина  Николаевна  Унковская,  Ольга  Никитишна  NN  (фамил1я  не  изв-Ьстна) 
и  ученица  посл-бдней  Ольга  Феликсовна  Фель.    Первоначальный  репертуаръ 
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состоялъ  преимущественно  изъ  оперныхъ  отрывковъ,  фантаз1й,  увертюръ 
(Отелло,  Риголетто,  Гугеноты);  первыми  образцами  вокальной  музыки  были 
для  мальчика  церковныя  п'ЬснопЪн1я,  пЪсни  отца  и  матери,  отрывки  изъ 
«Жизни  за  Царя»  (дуэтъ,  пЪсня  сироты).  Несмотря  на  отличныя  способ- 
ности къ  музыкЪ,  Н.  А.  въ  дЪтств'Ь  любилъ  чтен1е  больше  музыки  и 
последней  занимался  лишь  между  прочимъ.  ЛЪтъ  10  появилась,  однако, 
склонность  къ  К0МП03ИЦ1И  (дуэтъ  «Бабочка»;  курьезная  увертюра,  начинав- 
шаяся А(За§1о,  продолжавшаяся  Апс1ап1е  и  АПе^го  и  кончавшаяся  рге51;о). 
Въ  общемъ,  д-Ьтство  Н.  А.  было  не  богато  впечатл'Ьн!ями,  но  среди  нихъ 
были  так1я,  которыя  оказали  глубокое  вл1ян1е  на  дальн-Ъйшую  деятельность 
композитора.  Такъ,  въ  патр1архальномъ  ТихвинЪ  Н.  А.  видЪлъ  старинные 
обычаи  и  обряды,  ежегодно  присутствовалъ  на  проводахъ  Масленицы  съ 
по'Ьздомъ  и  соломеннымъ  чучелой.  Вотъ  гдЪ  источникъ  позднЪйшихъ  сим- 
пат1Й  Н.  А.  къ  русской  миволог!и! 

Когда  Н.  А.  исполнилось  12  лЪтъ,  отецъ  отвезъ  мальчика  въ  Петер- 
бургъ  и  опред'Ьлилъ  въ  морской  кадетсюй  корпусъ.  Старш1й  братъ  Н.  А., 
Воинъ  Андреевичъ,  и  дядя,  Николай  Петровичъ,  были  моряками,  потому  и  Ни- 
колая Андреевича  родители  хотЪли  видЪть  морякомъ.  Въ  корпусе  Н.  А.  учился 
посредственно,  но  музыкальныхъ  занят1й  не  оставлялъ.  Другъ  старшаго  брата, 
Головинъ,  къ  которому  мальчикъ  ходилъ  по  праздникамъ,  пригласилъ  къ 
нему  преподавателя  Улиха  который,  въ  1860  г.  вв-Ьриль  музыкальное  обра- 
зован1е  своего  ученика  бодЪе  образованному  педагогу  Канилле.  Бывая 
изредка  съ  Головинымъ  въ  театрЪ,  и  посещая  симфоничесюе  концерты, 
Н.  А.  постепенно  знакомился  съ  музыкальной  литературой.  Изъ  оперъ  ему 
очень  нравились:  «Люч1я»,  «Робертъ»,  но  больше  всего  «Жизнь  за  Царя»  и 
«Русланъ».  Изъ  симфонической  музыки  молодому  Р.-Корсакову  нравились 
симфон!и  и  увертюры  Бетховена,  Мендельсона,  Моцарта.  По  собственному 
признан1ю  Р.-Корсакова,  онъ  на  «Руслан-Ь  въ  первый  разъ  ощутилъ  непо- 
средственную красоту  гармон1И»,  Канилле  не  мало  способствовалъ  правиль- 
ному развит1ю  художественнаго  вкуса  Р.-Корсакова.  Къ  сожал-Ьн1ю,  съ  тео- 
р1ей  музыки  въ  настоящемъ  смысл!;  слова  Канилле  былъ  мало  знакомъ,    а 
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потому  и  юношеск!е  опыты  композиц1и  Р.-Корсакова  (хоралы,  сонатное 
АИе^го  с1-то11,  вар1ац1и  на  русскую  тему,  похоронный  маршъ  с1-то11,  нок- 
тюрнъ  Ь-тоИ,  скерцо  с-тоИ)  производились  подъ  руководствомъ  Канилле 
довольно  безпорядочно.  Т^Ьмъ  не  мен-Ье  въ  1861  г.  Р.-Корсаковъ  уже  былъ 
авторомъ  н1Ькоторой  музыки  въ  ез-тоП,  изъ  которой  вскоре  выросло  АНе^го 
1-й  симфон1и.  Въ  томъ  же  году  Канилле  ввелъ  Р.-Корсакова  въ  кружокъ 
Балакирева,  вокругъ  котораго  въ  это  время  начали  группироваться  моло- 
дые композиторы,  будущ1е  столпы  «новой  русской  школы»  (Мусоргск1й, 
Кюи,  Бородинъ,  вступивш1й  въ  кружокъ  позже  Р.-Корсакова).  Вкусы  кружка 
тяготЪли  къ  ГтткЪ,  Шуману,  Бетховену  (посл1Ьдняго  пер10да),  Берл1озу, 
позже  къ  Листу.  Напротивъ,  къ  «Менделю»  (Мендельсону),  Моцарту,  Баху, 
Вагнеру,  отчасти  къ  Шопену  члены  кружка  относились  очень  отрицательно. 
Въ  области  вокальной  музыки  пользовался  симпат1ями  декламац10нны11 
стиль  (речитативная  часть  «Русалки»),  закругленная,  плавная  мелод1я,  на- 
противъ, не  поощрялась  ни  въ  вокальной  ни  въ  инструментальной  музыкЪ. 
Конечно,  всЬ  эти  симпат1и  къ  декламацюнной  музыкЪ,  къ  равновЪс1ю  между 
текстомъ  и  музыкой,  къ  «правдЪ  въ  звукахъ»,  носили  несколько  преувели- 
ченный и  въ  значительной  мЪрЪ  диллетантск'ж  характеръ.  Но  вспомнимъ 
все  то,  противъ  чего  приходилось  бороться  «могучей  кучкЪ»;  всю  музы- 
кально-драматическую убогость  старомодной  «итальянской  оперы»,  несмотря 
на  авторитетъ  «Руслана»,  продолжавшей  царить  на  русской  сценЪ,  всю 
пошлость  и  отсталость  вкусовъ,  господствовавшихъ  среди  тогдашнихъ  ме- 
ломановъ, — и  намъ  станетъ  понятно,  что  тотъ  пер!одъ  жестокой  «бури  и 
натиска»,  который  наступилъ  для  русской  музыки  съ  расцвЪтомъ  деятель- 
ности «кучкистовъ»,  принесъ  въ  конечномъ  результате  гораздо  больше 
прямой  пользы,  чЪмъ  косвеннаго  вреда  русскому  искусству.  Крайности 
смягчились,  старые  боевые  лозунги  нынЪ  забыты,  но  навсегда  остались  т1> 
громадныя  завоеван1я  въ  области  гармон1и,  ритмики,  формы,  которыя  и  яви- 
лись истиннымъ,  чисто-музыкальнымъ  результатомъ  блестящей  борьбы  рус- 
скихъ  «Давидсбюндлеровъ»  противъ  «филистеровъ». 

СмЪлыя  реформаторск!я  идеи  балакиревскаго  кружка,  а  также  чрезвы- 
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чайный  личный  авторитетъ  самого  Балакирева,  обладавшаго  превосходной 
музыкальной  памятью,  инстиктивнымъ  чутьемъ  формы,  гармонт  и  музы- 
кальной логики  и,  наконецъ,  удивительной  способностью  быстро  ор1ентиро- 
ваться  въ  чужихъ  композиц1яхъ,  сразу  схватывать  ихъ  достоинства  и  не- 
дочеты — •  все  это  не  могло  не  подействовать  на  чуткую  душу  молодого 
Р.-Корсакова  самымъ  рЪшительнымъ  образомъ.  Онъ  увлекся  Балакиревымъ 
со  всЪмъ  жаромъ  молодости,  со  всЬмъ  пыломъ  молодого  борца,  готоваго 
совершать  безпримЪрные  музыкальные  подвиги  во  имя  новыхъ  идей,  про- 
повЪдуемыхъ  обожаемымъ  учителемъ.  Къ  несчастью,  и  Балакиревъ  не  могъ 
дать  ученику  своему  настоящей  технической  подготовки.  ТЪмъ  не  менЪе, 
громадная  практическая  опытность  Балакирева  много  сод'Ьйствовала  даль- 
нейшему развит!ю  таланта  Р.-Корсакова  и  упорядочен1Ю  технической  сто- 
роны его  письма.  Подъ  руководствомъ  Балакирева  и  по  его  желан1ю 
Р.-Корсаковъ  приступилъ  къ  сочинент  симфон1и.  Это  было  немножко 
смЪло,  но  «победителей  не  судятъ».  Первая  часть  симфон!и  возникла  изъ 
первоначальныхъ  набросковъ  1861  г.  Въ  1862  г.  сочинены  скерцо  (тр10 
къ  нему — въ  1865  г.)  и  финалъ  (подъ  вл1ян1емъ  А11е§го  Кюи).  Темъ  време- 
немъ  Р.-Корсаковъ  кончилъ  образован1е  въ  корпусе,  былъ  выпущенъ  гарде- 
мариномъ  и  отправленъ  въ  двухъ-летнее  плаван1'е  на  клипере  «Алмазъ». 
Плаван1е  обогатило  молодого  композитора  массой  новыхъ  впечатлен1й; 
«Синее  море,  синее  небо»  отныне  и  навсегда  пр1общили  Р.-Корсакова  къ 
великимъ  тайникамъ  космической  жизни;  обратной  стороной  медали  были 
грубые  нравы,  господствовавш!е  въ  те  времена  во  флоте.  Они  слишкомъ 
резко  противоречили  тонкому  деликатному  строю  души  композитора  и 
отнюдь  не  располагали  къ  музыкальнымъ  занят1ямъ.  А  потому,  возвратясь 
изъ  плаван1я  и  будучи  произведенъ  въ  мичманы  (1864),  Р.-Корсаковъ  по- 
чувствовалъ  полное  охлажден1'е  къ  морской  службе,  которую  при  первомъ 
удобномъ  случае  бросилъ  окончательно  (1873).  АпсЗап1е  1-й  симфоти  на 
предложенную  Балакиревымъ  русскую  тему  «Про  татарск1й  полонъ»  напи- 
сано и  инструментовано  композиторомъ  въ  Англ1и,  во  время  плаван!я.  Въ 
Петербурге    Р.-Корсаковъ  вновь  вернулся   на  лоно  балакиревскаго   кружка, 
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познакомился  съ  Бородинымъ  и  занялся  окончательной  обработкой  своей  сим- 
фон1и.  Первое  исполнете  симфон1и  ез-тоП  состоялось  19  декабря  1865  г., 
на  концерт-Ь  Безплатной  музыкальной  школы,  подъ  упр.  Балакирева.  Усп-Ьхъ 
симфон1и,  которая  при  всЪхъ  техническихъ  недочетахъ,  при  всей  очевид- 
ности кружковыхъ  ВЛ1ЯН1Й,  ДО  сихъ  поръ  способна  плЪнять  слушателей 
свежестью,  непосредственностью  и  уже  нам1Ьчавшейся  авторской  индиви- 
дуальностью творчества,  этотъ  успЪхъ,  конечно,  могъ  лишь  побудить 
Р.-Корсакова  къ  дальн-Ьйшимъ  усиленнымъ  занят1ямъ  композишей.  Увлек- 
шись русскими  народными  п'Ьснями,  которыя  въ  то  время  обрабатывалъ 
Балакиревъ,  Римск1Й-Корсаковъ  лЪтомъ  1866  г.  сочиняетъ  известную  увер- 
тюру на  РУССК1Я  темы  («Слава»,  «У  воротъ,  воротъ»,  «На  Иванушк'Ь  ча- 
панъ»).  Около  того  же  времени  онъ  увлекается  Листомъ  (Мефисто-вальсъ) 
и  принимается  за  новую  симфон!ю  Н-тоИ  (любимая  тональность  Балакирева). 
Ея  скерцо  (Ез-йиг  въ  ^/4)  впосл-6дств!и  вошло  въ  3-ью  симфон1ю,  АНе^го  же, 
признанное  Балакиревымъ  за  произведен1е  неудачное,  впослЪдств1и  авто- 
ромъ  уничтожено.  Обращен1е  Мизгиря  къ  Сн1Ьгурочк'Ь  («О  люби  меня»!) 
построено  на  одной  изъ  фразъ  этого  А11е§го. 

Второе  крупное  произведен!е  Р.-Корсакова,  его  увертюра  на  русск1я 
темы  съ  успЪхомъ  исполнена  въ  томъ  же  1866  г.  на  концертЪ  безплатной 
муз.  школы.  Въ  томъ  же  году  молодой  авторъ  сочиняетъ  свои  первые  ро- 
мансы («Щекой  къ  щек'Ь»  и  др.).  Дальн-Ьйшее  развит!е  таланта  идетъ  бы- 
стрыми шагами.  Въ  1867  г.  Р.-Корсаковъ  сочинилъ  «Сербскую  фантаз1ю». 
Вещь  эта  написана  по  совЪту  Балакирева,  который  въ  то  время  разд-Ьлялъ 
всеобщее  увлечен1е  славянскими  дЪлами.  Впрочемъ  Р.-Корсаковъ,  какъ  онъ 
самъ  признается  въ  своей  музыкальной  автоб10графи1,  при  сочинен!и  «Серб- 
ской фантаз1и»  вдохновлялся  не  столько  славянскими  симпат1ями,  сколько 
непосредственной  красотой  предложенныхъ  ему  Балакиревымъ  темъ.  .Харак- 
терное признанге, — ибо  не  только  въ  юношестве,  но  и  въ  зрЪломъ  возрастЬ 
Р.-Корсаковъ  всегда  оставался,  въ  сущности,  индифферентенъ  къ  вопросамъ 
политическимъ,  философскимъ,  религ10знымъ,  ко  всему,  что  не  им-Ьло  бли- 
жайшаго  отношен1я  къ  искусству  и  въ  частности  къ  музык1Ь.  Конечно,  ни- 
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КТО  не  усомнится  въ  искреннемъ  и  просв-Ьщенномъ  гуманизм-Ь  обществен- 
наго  м!ровоззр1Ьн1я  Р.-Корсакова,  но  зам-Ьчательно,  что  за  исключен1емъ 
случайныхъ  и  болЪе  или  мен'Ье  насильственныхъ  попытокъ  заняться  то 
теоретическо11  эстетикой,  то  политикой, — соц1альныя  и  иныя  не  музыкаль- 
ныя  идеи  никогда  не  получали  значительнаго  развит!я  въ  ум-Ь  композитора. 
Точно  вс1Ь  активныя  душевныя  силы  были  собраны  въ  одинъ  ярк1й  фокусъ 
музыкальнаго  творчества. 

Въ  томъ  же  году  Р.-Корсаковъ  познакомился  съ  новымъ  членомъ 
кружка,  Н.  Н.  Лодыженскимъ,  и  съ  сестрой  Глинки,  Людмилой  Ивановной 
Шестаковой,  а  также  близко  подружился  съ  Мусоргскимъ  и  по  сов1Ьту 
послЪдняго  написалъ  первую  русскую  симфоническую  поэму,  своего  зна- 
менитаго  «Садко».  Самостоятельность  музыки  «Садко»  авторъ  самъ  ограни- 
чиваетъ  (въ  автоб10граф1и)  указан1ями  на  вл1ян!я  Листа  (гармоническая 
основа  вступлен1я),  Глинки  (паден1е  Садко  въ  море),  Балакирева,  Даргомыж- 
скаго  и  др.  ТЪмъ  не  мен1Ье,  сквозь  призму  многочисленныхъ  вл1ян1й,  въ 
«Садко»  уже  настолько  определенно  проявляется  личность  автора,  особен- 
ный, ему  одному  свойственный  инструментальный  колоритъ,  особенный 
индивидуальный  складъ  мелод1и  и  гармон1и;  въ  ритмахъ,  въ  см'ЬнЪ  темповъ, 
во  всей  динамической  стороне  сочинен1я  заложена  такая  сила  авторскаго 
темперамента,  что  нын-Ьшнюю  широкую  популярность  превосходной  поэмы 
Р.-Корсакова  нельзя  приписать  ничему  иному,  какъ  исключительной  талан- 
тливости и  оригинальности  ея  автора.  Поразительн1Ье  всего  эта  свобода  и 
ясность  музыкальной  рЪчи  въ  услов1яхъ  новой  формы,  этотъ  блескъ  орке- 
стровки! Авторъ  въ  то  время  еще  не  располагалъ  никакими  точными  зна- 
Н1ЯМИ  по  этой  части.  Очевидно,  внутренн1й  художественный  инстинктъ  его 
сталъ  работать  съ  той  же  необычайной  силой,  какъ  у  Балакирева.  Къ 
сожал'Ьн1ю,  именно  это  обстоятельство  послужило  поводомъ  къ  охлажде- 
Н1ю  отношен1й  между  учителемъ  и  его  ученикомъ.  Балакиревъ  какъ  бы 
ревновалъ  Р.-Корсакова  къ  его  самостоятельной  музЪ,  все  ярче  и  ярче  рас- 
цв'Ьтавшей.  А  молодой  офицеръ-композиторъ,  какъ  разъ  по  м'ЬрЬ  возра- 
ставшаго  музыкальнаго  самоопред-6лен1я  своего,  начиналъ  чувствовать  одно- 
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сторонность  и  тенденц!озность  балакиревскихъ  вкусовъ  и,  что  хуже  всего, 
значительный  деспотизмъ,  съ  какимъ  Балакиревъ  старался  каждому  изъ  сво- 
ихъ  учениковъ,  въ  томъ  числЪ  и  Р.-Корсакову  во  что  бы  то  ни  стало  при- 
вить свои  вкусы,  свои  взгляды  и  даже  техническ'ш  пр1емы. 

Сезонъ  1867 — 1868  былъ  однимъ  изъ  самыхъ  оживленныхъ.  Дарго- 
мыжсюй  сочинялъ  «Каменнаго  гостя»,  Кюи  кончалъ  «Ратклифа»,  Балаки- 
ревъ заканчивалъ  «Исламея»,  Бородинъ  написалъ  1  симфон1ю,  Мусоргскт 
создалъ  великолепную  сер1ю  характерныхъ  романсовъ  («Савишна»,  «По 
грибы»  и  пр.),  Лодыженск1й  импровизировалъ  полные  глубокаго  интереса 
отрывки,  изъ  которыхъ  сложились  позже  его  прекрасные  романсы.  Кром1Б 
того  въ  Петербургъ  пр11Ьзжалъ  дирижировать  концертами  Имп.  Р.  Муз.  Общ. 
самъ  Берл1озъ.  Р.-Корсаковъ,  конечно,  не  остался  въ  долгу  передъ  искус- 
ствомъ  и  обогатилъ  русскую  музыку,  жившую  въ  это  время  такой  интен- 
сивной жизнью,  замечательной  2  симфон!ей — «Антаромъ»  (въ  позднейшей 
переделке  названъ  симф.  сюитой),  а  также  приступилъ,  по  совету  Балаки- 
рева и  Мусоргскаго,  къ  сочинен1ю  своей  первой  оперы,  знаменитой — 
«Псковитянки».  «Антаръ»  по  роскоши  оркестровыхъ  красокъ,  по  свежести  и 
закономерности  формъ,  наконецъ,  по  замечательной  технической,  хотя  все 
еще  инстинктивной  изобретательности  до  сихъ  поръ  занимаетъ  одно  изъ  пер- 
выхъ  местъ  въ  ряду  русскихъ  симфоническихъ  произведен1Й.  Вместе  сътемъ 
«Антаръ»  и  «Садко»  какъ  бы  предопределили  характеръ  дальнейшихъ  «сюже- 
товъ»  и  «программъ»  Корсаковской  музыки.  Чемъ  дальше,  темъ  больше  Р.-Кор- 
саковъ уходить  отъ  «реализма»  въ  М1ръ  сказокъ  и  легендъ  древней  Руси,  въ 
М1ръ  поэтичныхъ,  фантастическихъ  образовъ  и  сказан1й  Востока,  въ  область 
светлаго  идеалистическаго  романтизма.  Кроме  того,  въ  «Антаре»,  какъ 
позже  въ  «Сказке»  и  «Шехеразаде»,  заметна  еще  одна  характерная  черта 
общаго  характера.  Это,  такъ  сказать,  явное  преобладан1е  музыки  надъ 
сюжетомъ.  Въ  противуположность  Мусоргскому  или  новейшимъ  предста- 
вителямъ  програмной  музыки  (Штраусъ),  Р.-Корсаковъ  не  стремится  къ 
детальному  воспроизведен1ю  программы  въ  звукахъ,  но  наоборотъ  желаетъ 
сделать    возможно  более  интересной  и  связной  самое  музыку,  справедливо 
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полагая,  что  и  симф.  поэма,  и  опера — «произведен!я  прежде  всего  музыкаль- 
ныя».  Это  совсЪмъ  ужъ  анти-кучкистское  воззр11н1е  съ  годами  только  кр'Ьпло 
въ  Р.-Корсаков16  и  привело  къ  тому,  что  позднЪйш1я  оперы  его  богаты 
моментами  не  только  превосходной  «изобразительности»  и  «выразитель- 
ности», но  и  поразительнаго  чисто-симфоническаго  интереса.  Въ  первой 
своей  оперЪ  композиторъ,  однако,  отдалъ  дань  духу  своего  времени.  Это 
тЪмъ  бол-Ье  понятно,  что  во  время  сочинен!я  «Псковитянки»  авторъ  вре- 
менно жилъ  съ  Мусоргскимъ. 

Реалистическ1я  и  декламац10нно-драматическ1я  тенденц1и  сказались  въ 
«Псковитянке»  чрезвычайно  ярко,  но  проведены  онЪ  такъ  талантливо, 
характеристики  д-Ьйствующихъ  лицъ,  обрисовка  народныхъ  массъ  (сцена 
в-Ьча!)  такъ  сильны  и  мЪтки,  что  опера  эта,  по  всей  справедливости,  счи- 
тается однимъ  изъ  капитальнЪйшихъ  образцовъ  русской  и  европейской 
драматической  музыки.  Сочинен1е  «Псковитянки»  шло  довольно  медленно. 
Начатая  въ  1868  г.  опера  была  закончена  (въ  первоначальной  ред.)  лишь 
въ  1872  г.  Причинами  тому  были  отчасти  недостаточная  техника  юнаго 
композитора,  отчасти  значительная  разбросанность  его  тогдашней  музы- 
кальной д-Ьятельности.  Р.-Корсаковъ  усиленно  посЪщалъ  всевозможные 
концерты,  бываль  на  музыкальныхъ  вечерахъ  въ  семьЪ  Пургольдъ,  съ 
которыми  познакомился  въ  1868  году,  оркестровалъ  «Каменнаго  Гостя» 
(1869 — 1870),  оставленнаго  Даргомыжскимъ  (•|-1869)  въ  видЪ  клавира;  нако- 
нецъ,  въ  начале  70-хъ  годовъ  вмЪстЪ  съ  Мусоргскимъ,  Бородинымъ  и  Кюи, 
участвовалъ  въ  сочинен1и  «коллективной»  оперы-феер1и,  «Млады»,  на  сюжетъ, 
предложенный  директоромъ  Имп.  театровъ,  Гедеоновымъ.  Постановка  «Млады» 
по  разнымъ  причинамъ  не  состоялась.  Сочиненная  для  нея  музыка  разош- 
лась по  другимъ  сочинен1ямъ.  Сюжетомъ  «Млады»  композиторъ,  однако, 
впосл-6дств1и  воспользовался  для  одноименной,  совершенно  самостоятельной 
и  новой  композиц1и  («оперы-балета»). 

1871  г.  былъ  однимъ  изъ  наибол1&е  знаменательныхъ  въ  жизни  ком- 
позитора. Л1Ьтомъ  онъ  былъ  приглашенъ  профессоромъ  практическаго  со- 
чинен!я  и  инструментовки  въ  С.-Петербургскую  консерватор1ю,  зимой   сд%- 
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лался  женихомъ  Надежды  Николаевны  Пургольдъ,  прекрасной,  образованной 
музыкантши,  искренней  поклонницы  великаго  таланта  Р.-Корсакова.  Свадьба 
состоялась  лЪтомъ  1872;  посл-Ь  свадьбы  молодые  отправились  въ  кратко- 
временное заграничное  путешеств!е  и  въ  началЪ  осени  вернулись  въ  Пе- 
тербургъ.  Въ  1872  г.  поставленъ  быль  на  Мар1инской  сцен-Ь  «Каменный 
гость»  въ  инструментовке  Р.-Корсакова,  а  1  января  1873 — его  «Пскови- 
тянка». Отличная  опера,  къ  тому  же  въ  прекрасномъ  исполнен1и  Петрова  — 
царя  Ивана,  Платоновой — -Ольги,  Леоновой — няни,  Орлова — Тучи,  Мельни- 
кова— Токмакова  и  оркестра  подъ  упр.  Направника,  имЪла  огромный  успЪхъ 
и  въ  первый-же  сезонъ  дала  10  полныхъ  сборовъ.  Впосл1Ьдств1и,  какъ  из- 
вестно, роль  Ивана  Грознаго  на  Императорской  сцен-Ь  особенно  выдвинулъ 
Шаляпинъ  (который  приметь  участ1е  и  въ  той  загранчной  постановке 
«Псковитянки»,  что  предвидится  въ  ближайшемъ  будущемъ).  Въ  МосквЪ  на 
Императорской  сцене  «Псковитянка»  (въ  новой  ред.)  впервые  поставлена 
10  октября  1901.  Консерваторская  профессура  имела  решающее  вл1ян1е  на 
дальнейшую  музыкальную  карьеру  Р.-Корсакова.  Собственно  говоря,  Р.-Кор- 
саковъ  не  безъ  колебан1я  вступилъ  въ  консерватор1Ю,  такъ  какъ  созна- 
валъ  великую  ответственность  новаго  дела  и  свою  недостаточную  къ  нему 
подготовленность.  Но  Балакиреву  ужъ  очень  хотелось  провести  въ  консер- 
ватор1ю  «своего»  человека,  и  Р.-Корсаковъ  уступилъ  настоян1ямъ  учителя. 
Результаты  этого  шага  были  въ  высшей  степени  благотворны  для  Р.-Кор- 
сакова и,  вообще,  для  русской  музыки,  хотя  и  не  вполне  отвечали  наме- 
рен!ямъ  Балакирева.  Надо  заметить,  что  къ  этому  времени  уже  несколько 
смягчилась  острая  борьба  между  Императорскимъ  Русскимъ  Музыкальнымъ 
Обществомъ  и  Безплатной  музыкальной  школой,  смягчилась  главнымъ  обра- 
зомъ  потому,  что  основатель  и  руководитель  последней  Балакиревъ,  вслед- 
ств1е  разнаго  рода  финансовыхъ  неудачъ  съ  концертами  школы,  временно 
удалился  отъ  делъ  ея  и  вообще  отъ  музыки  (1872).  Это  была  эпоха  круп- 
наго  нравственнаго  кризиса  въ  жизни  Балакирева,  изъ  котораго  онъ  вы- 
шелъ  въ  конце  70-хъ  гг.,  совсемъ  инымъ  человекомъ,  анахоретомъ  и  ми- 
стнкомъ.  Р.-Корсаковъ  способствовалъ  дальнейшему  уменьшен1ю  трен1й 
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между  консерватор1ей  и  «новой  русской  школой».  Онъ  также  пережилъ  кри- 
зисъ,  но  другого  рода. 

Будучи  человЪкомъ  высоко  честнымъ  и  искреннимъ  не  только  по  от- 
ношен1ю  къ  другимъ,  но  и  къ  себ-Ь  самому,  считая  первымъ  долгомъ  своей 
художественной  совести  возможно  болЬе  правильную  и  целесообразную 
постановку  преподаван1я  и  въ  то  же  время  почувствовавъ  особенно  ясно 
при  первыхъ  опытахъ  практическаго  преподаван1'я  всю  «инстинктивность» 
своей  техники  и  недостатокъ  точныхъ  знан|й  въ  этой  области, — Р.-Корсаковъ 
сталъ  учиться.  Какимъ  отсутств1емъ  ложнаго  самолюб1я,  какой  громадной 
выдержкой,  какой  изумительной,  ни  передъ  ч1Ьмъ  не  останавливающейся  лю- 
бовью къ  искусству,  какимъ  громаднымъ  запасомъ  энерг1и  и  воли  къ  непре- 
станному самоусовершенствован!ю  обладалъ  этотъ  человЪкъ,  который  уже  бу- 
дучи авторомъ  такихъ  перловъ  симфонической  музыки,  какъ  «Антаръ»  и 
«Садко»,  не  стыдился  слушать  лекц!и  покойнаго  теоретика  1огансона  вм'6ст1&  со 
своими  собственными  учениками!  Успешному  музыкальному  самобразован1Ю 
Р.-Корсакова,  не  мало  помогла  также  неожиданная  перем1)На  въ  его  служебной 
карьер-6.  Въ  1873  г.  Р.-Корсаковъ  былъ  назначенъ  инспекторомъ  музыкаль- 
ныхъ  хоровъ  Морского  ведомства;  бросивъ  военно-морскую  службу,  компо- 
зиторъ  оставался  въ  новой  должности"вплоть  до  ея  упразднен1я  (1884).  Въ 
течен1е  ближайшихъ  лЪтъ,  Р.-Корсаковъ  ревностно  занимался  писан1емъ  все- 
возможныхъ  техническихъ  упражнент,  каноновъ,  фугъ  и  пр.,  изучалъ  Баха, 
Палестрину,  старыхъ  Нидерландцевъ,  штудировалъ  учебники  теор1и,  гармо- 
Н1и,  контрапункта,  наконецъ,  по  обязанности  службы  занимаясь  упорядоче- 
Н1емъ  постановки  музыкальнаго  дЪла  въ  разныхъ  музыкантскихъ  хорахъ, 
пр1обрЬталъ  массу  практическихъ  св'ЬдЪн1й  объ  устройстве  духовыхъ  инстру- 
ментовъ  и  спешальной  техник-Ь  игры  на  нихъ.  Къ  этому  переходному,  «уче- 
ническому» перюду  деятельности  Корсакова  относится,  между  прочимъ,  его 
первый  дебютъ  въ  качестве  дирижера  на  концерте  18  февраля  1874  г.,  въ 
пользу  Самарцевъ,  пострадавшихъ  отъ  голода.  На  этомъ  концерте  испол- 
нена подъ  управлен1емъ  автора  его  новая,  3-я  симфон1я  С-с1иг,  незадолго 
передъ  темъ  оконченная.  Не  смотря  на  значительный  красоты   этого   про- 
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изведен1я,  въ  немъ  чистая  техника  иногда  доминируетъ  надъ  музыкаль- 
нымъ  содержан1емъ.  Тоже  самое  замЪчан1е  въ  еще  большей  м-ЬрЪ  справед- 
ливо по  отношен1ю  къ  другимъ  композиц1ямъ  этой  переходной,  техниче- 
ской эпохи  въ  жизни  композитора,  многимъ  его  хорамъ  а  сареИа,  мел- 
кимъ  и  малосамостоятельнымъ  фортеп1аннымъ  пьесамъ  и  1-му  квартету 
(Р-<Зиг,  1874  г.),  для  Апс1ап(:е  котораго  авторъ,  между  прочимъ,  воспользо- 
вался одной  мелод!ей  изъ  Гедеоновской  «Млады».  Въ  1874  г.  Р.-Корсаковъ 
принялъ  на  себя  управлен1е  Безплатной  музыкальной  школой.  Подъ  его 
руководствомъ  и  дирижерствомъ  возобновились  концерты  школы,  причемъ 
программы,  сообразно  тогдашнему  настроен1ю  Р.-Корсакова,  были  сначала 
ультра-классическими.  Изъ  музыкальныхъ  работъ  70-хъ  гг.,  повл1явшихъ 
не  только  на  выработку  законченной  техники,  но  и  способствовавшихъ 
дальн1&йшему  раффинирован1ю  художественнаго  вкуса  Р.-Корсакова,  слЪ- 
дуетъ  отметить  его  замечательную  гармонизац1ю  русскихъ  пЪсенъ  (осо- 
бенно, сборникъ  100  п1^сенъ,  ор.  24,  1877  г.),  а  также  совместное  съ  Ба- 
лакиревымъ  редактирован1е  оперъ  Глинки,  совершенное  по  просьбе  Л.  И. 
Шестаковой  для  издательской  фирмы  Стелловскаго.  Тщательное  изучен1е 
Глинковскихъ  партитуръ,  оказалось  для  Р.-Корсакова  въ  высшей  степени 
полезнымъ.  Восхищенный  замечательной  яркостью  и  въ  то  же  время  пол- 
ной естественностью  письма  Глинки,  свободой,  логикой  и  изяществомъ  его 
голосоведен1я,  гармон1и,  оркестровки,  Р.-Корсаковъ  особенно  остро  ощутилъ 
техническое  несовершенство  своихъ  раннихъ  произведен1й  и  решилъ  за- 
няться обстоятельной  переработкой  ихъ  и  прежде  всего  «Псковитянки». 
Вторая  редакц|я  этой  оперы  (1875 — 1877  г.),  во  многомъ  отлична  отъ 
первой.  Такъ,  былъ  написанъ  прологъ  къ  опере,  вставлены:  сцена  цар- 
ской охоты,  встреча  царя  Ивана  съ  молчальникомъ  Николой  Салосомъ, 
хоръ  каликъ  перехожихъ,  поющихъ  на  тему  стиха  про  «Алексея,  Бож1я 
человека»,  сцена  игры  въ  бабки,  новая  ар1я  царя  Ивана  въ  последней  кар- 
тине, мнопя  сцены  расширены  и  изменены,  заключительный  хоръ  заме- 
ненъ  новымъ  и  пр.  Наконецъ,  вся  опера  заново  переинструментована.  Од- 
нако, и  въ  этомъ  новомъ  виде  «Псковитянка»  не  долго  удовлетворяла  ком- 
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позитора,  непрерывно  стремившагося  къ  посл'Ьднем)',  высшему  мастерству 
музыкальной  фактуры.  Убедившись,  что  «Псковитянка»  требуетъ  дальн-Ьй- 
шей  переработки,  композиторъ  отложилъ  эту  работу  на  определенное  время, 
ограничившись  пока  лишь  составлен1емъ  сюитъ  изъ  тЪхъ  сценъ,  которыя 
немедленно  же  по  окончан1'и  2-ой  редакц1и  оперы  стали  казаться  автору 
лишними.  Такимъ  образомъ,  составилась  (1877  г.)  музыка  къ  драмЪ  Мея 
«Псковитянка»,  состоявшая  изъ  увертюры  къ  прологу  и  антрактовъ  ко 
вс^мъ  4  действ!ямъ  (Ольга,  В^че,  Игра  въ  бабки,  стихъ  объ  АлексЪЪ). 

Конецъ  70-хъ  годовъ  открываетъ  собою  новый  пер1одъ  д-Ьятельности 
Р.-Корсакова.  Велиюй  композиторъ  является  уже  вполне  законченнымъ 
мастеромъ,  стоящимъ  передъ  лицомъ  русскаго  искусства  во  всеоруж1и  тех- 
ническихъ  знант  и  на  крайней  высоте  художественнаго  вкуса  и  блестяще 
расцветшей  творческой  индивидуальности.  Все  крупныя  сочинен1я  преды ду- 
щаго  пер10да  авторъ  переделываетъ,  переинструментовываетъ.  Такъ  въ 
1884  г.  переделана  и  переложена  въ  е-тоП  1-ая  симфон1я. 

«Антаръ»  переработанъ  въ  1897  г.  и  вторично  переделанъ  въ  1903  г. 
(кстати,  его  первая  печатная  редакц!я  несколько  отличается  отъ  первона- 
чальной рукописи,  законченной  въ  1868  г.).  Въ  1884  г.  переработана  3-я 
симфон1я.  Въ  1885  г.  3  части  неудачнаго  квартета  1879-го  г.  («Въ  поле»,  «На 
девичнике»,  «Въ  хороводе»;  финалъ — «У  монастыря»  остался  не  использо- 
ванъ)  переработаны  въ  известную  «симфон1Этту»  на  русск1я  темы,  а-тоП. 
Въ  1880  г.  переработана  увертюра  на  русск1я  темы,  въ  1889  г. — «Серб- 
ская фантаз1я»,  въ  1891 — 1892  гг. — «Садко».  Наконецъ,  въ  1891—1894  г. 
выполнена  3-ья  и  последняя  редакц!я  «Псковитянки».  Но,  за  то  начиная  съ 
«Майской  ночи»,  посвященной  жене  композитора  и  написанной  въ  течен1е 
1878—1879  гг.,  все  следующ1я  сочинен1я  Р.-Корсакова  сразу  появлялись  уже 
въ  окончательной  редакц1и.  Вместе  съ  темъ  вокальная  музыка  (опера  и 
романсъ),  получаетъ  все  более  и  более  преобладающее  значен1е  въ  твор- 
честве композитора.  Правда,  Р.-Корсаковъ  написалъ  еще  несколько  уди- 
вительныхъ  по  содержательности  музыки  и  совершенству  технической  от- 
делки   симфоническихъ    вещей,    какъ   прелестная     «Сказка»  (1879 — 1880), 

55 


РИМСК1И-К0РСАК0ВЪ. 

блестящее  Капричч!о  на  испанск'|я  темы  (1887),  дивная  восточная  сюита, 
«Шехеразада»  (1888).  Онъ  оставилъ  также  три  прекрасныхъ  образца,  къ 
сожал1эн1ю,  мало  популярнаго  у  насъ,  см1Ьшаннаго  оперно-симфоническаго 
жанра  (кантаты:  «Свитезянка» — 1897  г.,  «ПЪснь  с  ВЪщемъ  ОлегЪ» — 1899  г., 
прелюд1я —  кантата,  «Изъ  Гомера» — 1905,  какъ  бы  прологъ  къ  предпола- 
гавшейся опер'Ь  «Навзикая»).  Но  центръ  тяжести  его  творчества,  начиная 
съ  80-хъ  годовъ,  безусловно  и  окончательно  передвинулся  въ  сторону 
оперы  (и  романса). 

Интересно  отм-Ьтить,  что  насколько  въ  выбор1^  оперныхъ  сюжетовъ 
опред-Ьлились  симпат!и  автора  къ  древней  обрядности,  къ  старо-русскимъ 
обычаямъ,  нравамъ,  миеамъ,  въ  особенности  къ  полному  глубокой  симво- 
лики миеу  о  солнц1з  и  солнечныхъ  богахъ,  —  настолько  въ  выборе  опер- 
ныхъ формъ  Р.-Корсаковъ  проявилъ  въ  противуположность,  наприм1Ьръ 
Вагнеру,  полное  отсутств!е  какихъ-либо  опредЪленныхъ  тенденц1й.  Впро- 
чемъ,  можетъ  быть,  это  къ  лучшему.  При  громадной  технической  опытности 
своей,  Р.-Корсаковъ  съ  необычайной  легкостью  творилъ  въ  любыхъ  формахъ 
отъ  самыхъ  закругленно-мелодическихъ  («Царская  невЪста»),  до  самыхъ 
декламац10нно-драматическихъ  («Моцартъ  и  Сальери»),  Единственной  заботой 
композитора  было  найти  форму  и  стиль,  соотвЪтствующ1е  данному  сюжету, 
и  въ  этой  области  Р.-Корсаковъ  проявилъ  такую  же  массу  художественнаго 
вкуса  и  такта,  какъ  и  въ  самой  музыкЪ  своихъ  многочисленныхъ  оперъ. 

Первой  «зр1Ьлой»,  т.  е.  не  подвергавшейся  позднЪйшимъ  передЪлкамъ, 
оперой  Р.-Корсакова  явилась,  какъ  уже  сказано,  поэтичная  «Майская  Ночь». 
Опера  эта,  въ  которой  авторъ  достигъ  почти  Глинковской  прозрачности 
оркестровки  и  большой  естественности  полифон|'и,  а  также  значительно 
большаго,  чЪмъ  въ  «Псковитянк-Ь»,  удобства  вокальныхъ  парт1й, — впервые 
поставлена  на  сценЪ  Мар1инскаго  театра  9  января  1880  г.  УспЪхъ  былъ 
значительный.  Мног1е  нумера  повторены.  Опера  продержалась  въ  репер- 
туаре 3  года. 

Сл1Ьдующей  оперой  славнаго  композитора  явилась  «Снегурочка»,  одно 
изъ  самыхъ  цЪльныхъ,  прекрасныхъ,  душистыхъ  вдохновен1й   Р.-Корсакова. 
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Главные  образы  поэтичной  сказки  Островскаго,  легшей  въ  основан1е  «Сн-Ь- 
гурочки»,  образы  чистой,  безконечно-очаровательной  д1&вушки — Снегурочки, 
св-Ьтлой  Весны,  стараго  Д'Ьда — Мороза,  добраго  царя — Берендея,  пылкой  Ку- 
павы, п-Ьвца  -  пастуха  Леля  очерчены  въ  оперЪ  съ  такой  изумительной  ха- 
рактерностью, красотой  и  проникновенностью  музыки,  какой  р^&дко  дости- 
галъ  самъ  Р.-Корсаковъ.  И  всЪ  дЪйствующ1я  лица,  и  весь  фонъ  оперы,  все 
сказочное  царство  Берендеевъ  освещены  горячимъ  св1Ьтомъ  с!яющаго  намъ 
изъ  бездонной  глубины  вЪковъ  древне-языческаго  идеализма  и  пантеизма.  Съ 
формальной  стороны  необходимо  отмЪтить  чрезвычайно  стройный  и  опредЪ- 
ленный  тематизмъ оперы.  Въ  «Псковитянке»  и  «Майской  ночи»  тематизмъ  едва 
намЪченъ.  Въ  «СнЪгурочкЪ»  же  появляется  цЪлая  система  «лейтмотивовъ» 
и  «лентъ-гармон1й»,  которые,  какъ  у  Вагнера,  нередко  подвергаются  сим- 
фонической разработке.  «Снегурочка»  написана  Р.-Корсаковымъ  въ  1880 — 
1881  гг.  и  на  Мар1Инской  сцене,  впервые  поставлена  29  января  1882.  Опера 
имела  значительный  успехъ,  но  тогдашняя  критика  упрекала  автора  за 
отсутств!е  въ  «Снегурочке»  драматизма,  за  обильное  пользован1е  народ- 
ными мелод!ями.  Но  какъ  же  требовать  драматизма  отъ  пьесы,  где  по  са- 
мому существу  дела  для  драмы  нетъ  места?  И  какъ  упрекать  автора  въ 
несамостоятельности,  если  народные,  элементарные  мотивы  силой  своего  твор- 
чества онъ  возводитъ  въ  «перлъ  создан1я»,  если,  наконецъ,  собственныхъ, 
не  народныхъ,  но  лишь  въ  духе  народа  мотивовъ  въ  опере  Р.-Корсакова 
въ  десять  разъ  больше,  чемъ  заимствованныхъ  у  народа?  Съ  течен1емъ 
времени  «Снегурочка»  вошла  въ  репертуаръ  всехъ  русскихъ  оперныхъ 
театровъ;  не  служитъ  ли  это  лучшимъ  доказательствомъ  исключительной 
талантливости  и  оригинальности  ея  музыки? 

Следующей  композищей  Р.-Корсакова  явилась  «Млада»  (на  старый 
сюжетъ  Гедеонова).  Но  прежде,  чемъ  говорить  о  «Младе»,  сообщу  вкратце 
некоторые  факты  музыкальной  и  общей  б10граф|'и  композитора  за  годы 
сочинен1я  его  первыхъ  фантастическихъ  оперъ. 

Въ  1878  г.  Р.-Корсаковъ  близко  сошелся  съ  своимъ  ученикомъ,  А.  К. 
Лядовымъ.  И  вотъ,  по  иниц1ативе  учителя,  онъ  самъ,    его    ученикъ,    Боро- 
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динъ  и  Кюи  принялись  за  курьезную  работу:  сочинен1е  варьяц1й  и  даже  ц-Ь- 
лыхъ  пьесъ  на  изв1&стную  дЪтскую  тему  такъ  называемаго  «собачьяго 
вальса».  Балакиревъ  возмущался  этой  шуточной  затЪей,  однако,  благо- 
даря природному  музыкальному  остроум1ю  всЪхъ  авторовъ,  участвовавшихъ 
въ  этомъ  странномъ  предпр1ят1И, — въ  итог1э  получилась  талантливая  фор- 
теп1анная  сюита,  содержащая  не  мало  интересныхъ  гармоническихъ,  поли- 
фоническихъ  и  ритмическихъ  моментовъ. — Въ  1880  г,,  къ  Р.-Корсакову  по- 
ступилъ  новый  ученикъ,  А.  К.  Глазуновъ  нынЪщн1Й  директоръ  Спб.  Консер- 
ватор1и. 

Въ  1871  г.,  Р.'Корсаковъ  отказался  отъ  директорства  въ  Безплатной 
музыкальной  школЪ  изъ  за  недоразум-Ьн1й  съ  Балакиревымъ.  Въ  томъ  же 
году  умеръ  Мусоргск1й,  и  его  душеприказчикъ,  известный  собиратель  рус- 
скихъ  пЪсенъ,  Т.  И.  Филипповъ,  передалъ  всЪ  рукописи  и  наброски  Мусорг- 
скаго  Р.-Корсакову,  какъ  ближайшему  другу  покойнаго,  хорошо  знакомому 
со  вс1Ьми  музыкальными  планами  его.  Не  мало  труда  положилъ  Р.-Корсаковъ 
на  приведен1е  въ  порядокъ,  заканчиван1е,  оркестровку  вещей  М>соргскаго. 
Даже  «Борисъ  Годуновъ»,  уже  поставленный  на  Мар1инской  сценЪ  (1874), 
въ  сущности  требовалъ  значительнаго  упорядочен1я  своей  технической  сто- 
роны. Но  РимскШ-Корсаковъ  не  жалЪлъ  времени  и  усил1й  и  въ  течен1е  по- 
сл1Ьдующихъ  лЪтъ  усердно  занимался  разборомъ  рукописей  Мусоргскаго, 
ихъ  тщательнымъ  редактирован!емъ  и  подготовкой  къ  печати.  Самая  круп- 
ная и  важная  работа  этого  рода — окончан!е  и  инструментовка  «Хован- 
щины» (1 882).  Опера  эта  была  оставлена  авторомъ  въ  столь  безпорядоч- 
номъ,  черновомъ  видЪ,  что^не  прикоснись  къ  ней  мастерская  рука  Р.-Кор- 
сакова— «Хованщина»,  можетъ  быть,  никогда  не  увидЪла  бы  свЪта   рампы. 

Въ  1882  г.  Р.-Корсаковъ  Ъздилъ  въ  Москву  для  дирижирован1я  кон- 
цертами Императорскаго  Русскаго  Музыкальнаго  Общества  на  всерос- 
С1ЙСК0Й  выставке.  На  репетиц|и  одного  изъ  концертовъ  композиторъ  впер- 
вые познакомился  съ  БЪляевымъ,  страстнымъ  поклонникомъ  всей  новой 
русской  музыки  и,  особенно,  1-й  симфон1и  Глазунова,  которая  какъ  разъ 
должна  была  исполняться  на  слЪдующемъ  выставочномъ  концерте. 
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Въ  1883  г.  Р.-Корсаковъ  былъ  назначенъ  помощникомъ  управляющаго 
Придворной  Капеллой  (управляющимъ  назначенъ  Балакиревъ),  гдЪ  компо- 
зиторъ  д-Ьятельно  занялся  реформой  музыкальныхъ  классовъ.  Составлен- 
ное по  программе  Р.-Корсакова  положен1е  Регентскаго  класса  было  Высо- 
чайше утверждено  въ  1884  г.  Въ  томъ  же  году  упразднена  должность 
инспектора  военно-морскихъ  хоровъ,  которую  Р.-Корсаковъ  занималъ  съ 
1873  г.  Занят1я  въ  Капелл-Ь  пробудили  въ  композиторе  интересъ  къ  рус- 
скимъ  церковнымъ  п15СнопЪн1ямъ.  Этотъ  интересъ,  конечно,  не  замедлилъ 
выразиться  въ  творчестве  Р.-Корсакова,  который  въ  1883  г.  написалъ  двой- 
ной хоръ  «Тебе  Бога  хвалимъ»  (съ  греческаго  распева),  а  въ  1884  г.  соста- 
вилъ  «Собран1е  духовно-музыкальныхъ  переложен1й».  Экспансивность  и 
активность  натуры  Р.-Корсакова  не  менЪе  сильно  сказывались  и  во  мно- 
гихъ  фактахъ  изъ  его  консерваторской  деятельности.  Такъ,  придя  къ  убЪж- 
ден1ю,  что  принятые  въ  консерватор1и  учебники  гармон1и  являются  неудовле- 
творительными и  устаревшими,  Р.-Корсаковъ  немедленно  приступилъ  къ 
составлен1ю  собственнаго  руководства  (первое  изд. — 1885  г.),  которое  и  по- 
ныне является  лучшимъ. 

Темъ  временемъ  въ  Петербурге  пр10бретаетъ  видное  значен1е  деятель- 
ность Беляева.  Въ  его  доме  уже  издавна  собирались  по  пятницамъ  друзья 
хозяина  изъ  музыкантовъ-любителей  и  разыгривали  квартеты  Гайдна,  Мо- 
царта, Бетховена.  Въ  средине  80-хъ  г.г.  постоянными  посетителями  беляев- 
скихъ  «пятницъ»  сделались  Глазуновъ,  Бородинъ,  Лядовъ,  Дютшъ,  Р.-Кор- 
саковъ. Репертуаръ  квартетистовъ  (парт1Ю  альта  игралъ,  между  прочимъ, 
самъ  Беляевъ)  расширялся  за  счетъ  композишй  названныхъ  русскихъ  авто- 
ровъ,  особенно  вещей  Глазунова,  къ  музыке  котораго  гостепр1имный  хо- 
зяинъ  дома  былъ  особенно  неравнодушенъ.  Мало  по  малу  беляевскт  кру- 
жокъ  сталъ  серьезнымъ  конкурентомъ  балакиревскаго,  темъ  более,  что 
последн1Й,  даже  независимо  отъ  какой  либо  конкуренц1И,  былъ  въ  это  время 
близокъ  къ  распаден1ю.  Каковы  органическ1я  причины  этого  разложен1я 
«балакиревцевъ»  и  все  возраставшаго  значен1я  пришедшихъ  имъ  на  смену 
«беляевцевъ»?    Главная    причина    заключалась    въ    томъ,   что  музыкальная 
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«революц1я»  60 — 70  г.г.  уже  кончилась.  Началось  «прогрессивное»  развит"1е 
русской  музыки.  Началась  переоценка  старыхъ  лозунговъ,  усовершенство- 
ван1е  и  упорядочен1е  того,  что  въ  нихъ  было  действительно  ц^ннаго  и  пере- 
дового, и  ис1<лючен1е  всего  того,  что  въ  нихъ  было  крайняго,  рЪзкаго,  дил- 
летантскаго.  Въ  то  же  время  большинство  «кучкистовъ»  въ  80-хъ  г.г.  уже 
достигли  въ  значительной  м16р-Ь  своего  личнаго  музыкальнаго  самоопредЪ- 
лен1я.  «Кучка»  дифференцировалась  на  отдЪльныя  музыкальныя  «индивидуаль- 
ности», которыя,  хотя  и  сохраняли  еще  много  признаковъ  своего  общаго 
«балакиревскаго»  происхожден!я,  но  уже  нащупывали  для  себя  особыя, 
несходныя  дороги  дальн^йшаго  развит!я.  Естественно,  что  при  этихъ  усло- 
В1яхъ  однообразные  и  прямолинейные  принципы  «кучкизма»  не  могли  болЪе 
объединять  русскихъ  композиторовъ.  Потребовалась  иная  музыкальная 
«платформа»,  конечно,  прогрессивная,  но  мен-Ье  стесняющая  проявлен1я  инди- 
видуальныхъ  вкусовъ  и  склонностей.  Этому  услов1ю  и  удовлетворялъ  беляев- 
СК1Й  кружокъ,  тонъ  которому  въ  значительной  степени  задавалъ  самъ  по- 
койный меценатъ,  БЪляевъ,  челов^къ  съ  весьма  развитымъ  музыкальнымъ 
вкусомъ,  склоннымъ  скорее  къ  известному  эклектизму,  чемъ  къ  идейнымъ 
и  музыкальнымъ  крайностямъ.  Вл1ян1е  беляевскаго  кружка  на  развит1е 
Р.-Корсакова  и  на  судьбы  всей  русской  музыки — огромно.  Стоить  вспом- 
нить основанную  Беляевымъ  издательскую  фирму,  основанные  имъ  же  «рус- 
сюе  симфоническ1е  концерты»  (съ  1886  г.),  а  также  разнообразную  и 
всестороннюю  помощь,  которую  Беляевъ  оказывалъ  многимъ  русскимъ  ком- 
позиторамъ  въ  ихъ  музыкальныхъ  делахъ.  И  все  беляевск1я  предпр1ят1я 
теснейшимъ  образомъ  связаны  съ  именемъ  Р.-Корсакова.  Больщинство  его 
позднейшихъ  оперъ  еще  до  выхода  въ  светъ  обсуждались  и  критиковались 
въ  кружке  Беляева.  Большинство  сочинен1й  Р.-Корсакова  издано  Беляе- 
вымъ. Наконецъ,  тотъ  же  Р.-Корсаковъ  долгое  время  (1886 — 1900)  дирижи- 
ровалъ  русскими  симфоническими  концертами,  и  сочинен1я  дирижера  по- 
стоянно украшали  собой  программы  этихъ  концертовъ. 

Конецъ  80-хъ  годовъ  былъ  богатъ  важными  событ1ями  въ  жизни 
Р.-Корсакова.    Въ   1887  г.   умеръ    Бородинъ,    все  его   незаконченныя  руко- 
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писи,  главнымъ  образомъ,  знаменитую  оперу  «Князь  Игорь»,  подобно  руко- 
писямъ  Мусоргскаго,  нужно  было  привести  порядокъ,  редактировать,  мно- 
гое закончить,  переработать  и  оркестровать.  И  опять  Р.-Корсаковъ,  на 
этотъ  разъ  вмЪст-6  съ  Глазуновымъ,  взялись  за  эту  сложную  и  отв-Ьт- 
ственную  работу.  И  еще  разъ  славный  композиторъ  оказалъ  неоценимую 
услугу  русской  музык-Ъ,  подаривъ  ее  цЪлымъ  рядомъ  художественно  отд-6- 
ланныхъ  и  инструментованныхъ  партитуръ  своего  покойнаго  друга.  Среди 
рукописей  Бородина  найденъ  былъ,  между  прочимъ,  финалъ  гедеоновской 
«Млады»  (изд.  подъ  ред.  Р.-Корсаковъ  въ  1891  г.).  У  Р.-Корсакова  проснулись 
старыя  воспоминан1я  объ  этой  несостоявшейся  опер'Ь  и  вскоре  явилось  рЪ- 
шен1е  самому  написать  оперу-балетъ  на  этотъ  сюжетъ.  Услыхавъ  въ  1888  г. 
трилог1ю  Вагнера,  впервые  поставленную  тогда  на  Мар!инской  сцен-Ъ,  Р.-Кор- 
саковъ былъ  такъ  восхищенъ  вагнеровскимъ  оркестромъ,  что  захотЪлъ 
немедленно  же  применить  пр1емы  байрейтскаго  маэстро  въ  своихъ  компо- 
зиц1яхъ.  Первой  пробой  была  блестящая  оркестровка  «Польскаго»  изъ 
«Бориса  Годунова».  Другой  подобный  же  опытъ  въ  гораздо  бол'Ье  широ- 
комъ  масштабе  представляетъ  собою  «Млада».  Изучен1е  «Кольца  Нибелун- 
говъ»,  работа  надъ  сочинен1ями  Бородина,  дирижирован1е  парижскими  сим- 
фоническими концертами,  организованными  БЪляевымъ  на  парижской  все- 
м1рной  выставке  (лЪто  1889  г.),  а  затЪмъ  Брюссельскими  концертами, 
посвященными  русской  музыке,  все  это  не  давало  Р.-Корсакову  возможности 
целикомъ  сосредоточиться  на  новой  композицш.  Темъ  замечательнее,  что 
въ  1890  г.,  какъ  разъ  въ  годъ  торжественно  отпразднованнаго  25-лет1я 
композиторской  деятельности  Р.-Корсакова,  «Млада»  была  готова.  Она  по- 
ставлена была  на  Мар1инской  сцене  20  октября  1892  г.  Въ  промежутке 
между  окончан!емъ  и  постановкой  «Млады»  Р.-Корсаковъ  познакомился 
съ  В.  В.  Ястребцовымъ,  страстнымъ  поклонникомъ  великаго  русскаго 
композитора,  коллекц10неромъ  его  партитуръ,  автографовъ,  и  пр.  Въ  на- 
стоящее время  Ястребцовъ  располагаетъ  едва  ли  не  самыми  полными  и  цен- 
ными сведен!ями  о  жизни  и  деятельности   Р.-Корсакова. 

Постановка    «Млады»    явилась    крупнымъ    событ!емъ    въ  музыкальной 
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ЖИЗНИ  Петербурга.  Правда,  въ  данномъ  случае,  изъ  понят1я  «музыкальной 
жизни»  придется  исключить  музыкальную  критику  и  вкусы  тогдашнихъ 
меломановъ.  И  публика  и  критика  встр1)Тили  на  первыхъ  порахъ  оперу- 
балетъ  Р.-Корсакова  очень  холодно,  чтобы  не  сказать  враждебно,  и  лишь 
впосл-Ьдств1и  радикально  изменили  свое  мнЪн1е,  Но  т-Ь  немнопе  музыканты, 
которымъ  сразу  удалось  ор1ентироваться  въ  новой  партитур-Ё  Р.-Корсакова, 
поистине  должны  были  признать  ее  въ  н-Ькоторыхъ  ея  частяхъ  ген1альной. 
«Млада»  это  не  опытъ  вагнеровской  оркестровки,  это  скор'Ье  опыгь  кон- 
иентрац1и  всей  технической  эрудиц!и,  всей  гармонической  и  ритмической 
фантаз1и,  всего  колористическаго  воображен1я  композитора  въ  одинъ  осл'Ь- 
пительно  ярк1й  фокусъ.  Что  вдохновило  автора  на  такое  напряженное  сре- 
доточ1е  всЪхъ  его  творческихъ  силъ  въ  одну  точку?  Больше  всего,  вероятно, 
Вагнеръ,  ибо  въ  «МладЪ»  и  оркестръ  увеличенный,  вагнеровск1й,  а  мног1е 
пр1емы  инструментовки  напоминаютъ  Вагнера.  Но  было  бы  ошибочно  ду- 
мать, что  «Млада»  въ  какомъ  либо,  хотя  бы  самымъ  отдаленномъ  смысл'Ь, 
является  лишь  талантливой  коп1ей  вагнеровскихъ  партитуръ.  Прежде  всего 
тематизмъ  развитъ  въ  МладЪ  не  только  слабее  ч'Ьмъ  у  Вагнера,  но  слаб'Ье 
даже,  ч1Ьмъ  въ  «СнЪгурочкЪ».  Оркестровка  во  многихъ  случаяхъ  прозрач- 
нее и  экзотичнее,  чЪмъ  у  Вагнера.  Наконецъ,  вся  бытовая  сторона  оперы 
характиризована  музыкой  чисто  славянскаго  стиля,  столь  близкаго  душ* 
Р.-Корсакова.  Къ  числу  самыхъ  лучшихъ  страницъ  партитуры  относятся, 
въ  особенности,  все  фантастическ1я  сцены,  которыя,  благодаря  изыскан- 
нымъ  гармотямъ  и  поразительно  мастерской  оркестровке,  представляютъ 
собою  недосягаемо-прекрасные  образцы  русской  музыки  оперно-симфониче- 
скаго  стиля.  А  так!я  сцены,  какъ  «Ночь  на  горе  Триглаве»  до  настоящаго 
дня  сохранила  не  только  всю  чарующую  красоту  музыкальной  графики  и 
оркестроваго  колорита,  но  и  весь  свой  гармоническ1й  и  инструментальны!) 
интересъ. 

После  «Млады»,  потребовавшей  отъ  композитора  громадной  затраты 
трорческой  энерг!и,  въ  его  оперной  деятельности  наступилъ  сравнительно 
продолжительный  перерывъ.  За  это  время  Р.-Корсаковъ  ездилъ  въ  Москву 
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на  первое  представлен1е  «Сн1)Гурочки»  въ  Большомъ  театрЪ,  продолжалъ 
начатый  еще  раньше,  но  вскор'Ь  окончательно  брошенныя  занят1я  по  тео- 
ретической эстетикЪ;  композиц1ей  же  почти  не  занимался.  Въ  1894  г.  Р.-Кор- 
саковъ  оставилъ  службу  въ  Капелл'Ь,  вслЪдств1е  окончательно  разстроив- 
шихся  отношен1й  съ  Балакиревымъ.  Въ  томъ  же  году  композиторъ  ■Ьздилъ 
въ  Одессу  дирижировать  двумя  концертами,  однимъ  —  въ  память  Чайков- 
скаго,  незадолго  передъ  т'Ъмъ  умершаго  (1903),  другимъ — во  славу  самого 
дирижера  (концертъ  изъ  соч.  Р.-Корсакова).  Одесск1я  «гастроли»  настолько 
осв-Ьжили  силы  композитора,  что,  немедленно  по  возвращен1и  въ  столицу, 
онъ  приступилъ  къ  сочинен1ю  новой  оперы,  «Ночь  передъ  Рождествомъ». 
Сочинен1е  было  закончено  и  оркестровано  къ  весн-6  1895  г.  Постановка  этой 
оперы  на  сценЪ  встретила  н'Ъкоторыя  цензурныя  препятств|'я.  Императрицу  Ека- 
терину, которая,  согласно  гоголевскому  сюжету,  должна  была  появляться  въ 
3-й  картинЪ  3-го  д.,  пришлось  заменить  Потемкинымъ.  Въ  такомъ  видЪ 
«Ночь  передъ  Рождествомъ»,  заключающая  въ  себЪ  не  мало  превосходной 
симфонической  музыки  и  позтичныхъ  обрядовыхъ  и  фантастическихъ  сценъ 
(танцы  зв-Ьздъ,  по'Ьздъ  Овсеня  и  Коляды  и  пр.)  поставлена  была  на  Ма- 
Р1ИНСК0Й  сцен1з  въ  первый  разъ  21  ноября  1895  г.  Черезъ  три  года  (27  ок- 
тября 1908)  та  же  опера  шла  впервые  на  Ими.  сценЪ  въ  Москв1&. 

Тотчасъ  по  окончан1и  «Ночи»,  въ  сущности,  даже  н-бсколько  раньше, 
Р.-Корсаковъ  принимается  за  новую  оперу-былину  «Садко»  (по  совЪту 
Н.  Ф.  Финдейзена).  Л'Ьто  1 894  г.  композиторъ  проводилъ  въ  ВечашЪ  (по 
Варш.  жел.  д.).  И  здЪсь-то,  на  берегу  живописнаго,  поросшаго  осоками  и 
тростниками  озера  Песно,  у  Р.-Корсакова,  по  его  собственному  признан1ю, 
впервые  зародились  нЪкоторыя  важныя  музыкальныя  мысли  для  «Садко». 

Основной  тематической  канвой  «Садко»  послужила  для  Р.-Корсакова 
его  старая  симфоническая  поэма  на  тотъ  же  сюжетъ.  Конечно,  чтобы  раз- 
вернуть маленькую  поэму  въ  большую  сложную  оперу  въ  7  картинахъ, 
нужно  было  сочинить  не  мало  совершенно  новой  музыки,  подвергнувъ  при 
томъ  старую  основательной  разработк'Ь.  Но  при  той  легкости  и  свободе 
творчества,  какой  теперь  обладалъ  Р.-Корсаковъ,  эта  сложная  задача  была 
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разрешена  авторомъ  по  обыкновен1ю  въ  минимальный  срокъ,  но  съ  мак- 
симальной яркостью  письма.  Въ  это  время  композиторъ  удЪлялъ  много 
вниман1я  нЪсколькимъ  интересовавшимъ  его  спектаклямъ.  Такъ,  въ  1 895  г. 
временно  оживившееся  въ  своей  д-Ьятельности  петербургское  «Общество 
Музыкальныхъ  Собран1й»  впервые  поставило  въ  Панаевскомъ  театрЪ  «Пско- 
витянку» въ  3-ей  редакц1'и,  а  въ  1896  г.,  послЪ  того  какъ  Р.-Корсаковъ 
согласился  занять  мЪсто  председателя  Общества,  последнее  поставило  въ 
зал1Ь  Консерватор1и  «Бориса  Годунова»  въ  обработке  Р.-Корсакова.  Но, 
несмотря  на  то,  что  всЪ  эти  занят1я  отвлекали  его  отъ  главной  его  ра- 
боты, «Садко»  въ  1896  г.  былъ  законченъ.  «Садко»,  по  нЪкоторымъ  пр1е- 
мамъ  композищи,  отчасти  также  по  общему  ея  плану  довольно  близокъ  къ 
«Ночи  передъ  Рождествомъ»  и  «МладЪ».  Во  всЪхъ  трехъ  операхъ  есть 
большая  народная  сцена,  сильно  развитъ  фантастическ1й  элементъ  и  до- 
стигнута чрезвычайная  яркость  оркестровой  звучности.  Во  всЪхъ  трехъ 
операхъ  —  долг1е  органные  пункты,  вар1ац!онная  разработка  съ  помощью 
затЪйливыхъ  фигурац1й.  «Млада»  эффектнее  и  гомофоничн-Ье  «Садко».  По- 
сл'Ьдн1й  спокойн-Ье,  уравновешеннее,  контрапунктичнее  «Млады».  Не  даромъ 
«Садко»  опера-былина.  Отъ  многихъ  ея  картинъ  вЪетъ  подлинной  эпической 
величавостью  древней  былины.  Тематизмъ  развитъ  въ  «Садко»,  какъ  и  въ 
«Младе»,  слабо.  Но  взамЪнъ  этого  вношняго  объединительнаго  принципа, 
композиторъ  далъ  въ  «Садко»  образецъ  замечательнаго  равновес1я  между 
всеми  элементами  оперы,  между  бытовымъ  и  сказочнымъ  элементами, 
между  музыкой  и  стилизованной  декламац!ей,  между  фигурац10ннымъ,  гар- 
моническимъ  и  полифоническимъ  развит1емъ  музыкальныхъ  идей.  Къ  сожа- 
лен1Ю,  при  всемъ  своеобраз1и  речитатива,  имеющаго  въ  «Садко»  характеръ 
какъ  бы  некоторой  декламац1онно-мелодической  формулы,  онъ  подъ  конецъ 
оперы  начинаетъ  утомлять  своимъ  внешнимъ  однообраз1емъ.  Въ  общемъ 
«Садко»  по  цельности  и  рельефности  своей  музыки,  по  изяществу  инстру- 
ментальнаго  колорита,  особенно  въ  фантастическихъ  сценахъ  (подводное 
царство)  немногимъ  уступаетъ  «Снегурочке»  и  наравне  съ  последней  быстро 
вошелъ  въ  репертуаръ  большинства  русскихъ  театровъ.  Можно  думать,  что 
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и  на  заграничныхъ  сценахъ  изъ  всЪхъ  оперъ  Р.-Корсакова  «Снегурочка», 
«Садко»,  а  также  «Псковитянка»  им-Ьютъ  право  разсчитывать  на  наиболь- 
Ш1Я  симпат1и  публики.  «Садко»  по  разнымъ  причннамъ  довольно  поздно 
появился  на  Мар1инской  сценЪ,  лишь  въ  1901  г.  (26  Января).  Инишатива 
первой  постановки  «Садко»  принадлежитъ  театру  Солодовникова  въ  Москве 
(1897  г.),  зат'бмъ  «Садко»  шелъ  съ  большимъ  успЪхомъ  въ  Петербург1&, 
въ  театрЪ  Консерватор1и,  въ  исполнент  тон  же  Мамонтовской  труппы  (1898). 

Дальнейшая  деятельность  композитора  пошла  еще  более  скорымъ 
темпомъ,  чемъ  раньше.  Въ  1897  г.  Р.-Корсаковъ,  кроме  множества  пре- 
красныхъ  романсовъ,  несколькихъ  вокальныхъ  дуэтовъ  и  кантаты  «Свите- 
зянка»,  написалъ  интересныя,  хотя  несколько  суховатыя,  драматическ1я 
сцены  «Моцартъ  и  Сальери»,  сплошь  выдермч'анныя  въ  ар1озно-декламац!он- 
номъ  стиле  «Каменнаго  гостя»,  но  въ  модуляшонномъ  и  формальномъ 
отношен!и  гораздо  более  планомерныя,  чемъ  опера  Даргомыжскаго.  Первая 
постановка  «Моцарта  и  Сальери»  на  Мар1инской  сцене  состоялась  20  декабря 
1905  г.  Если  «Моцартъ  и  Сальери»  въ  смысле  общаго  стиля — опера  крайняя, 
то  не  меньшей,  хотя  диаметрально  противоположной,  крайностью  явилась 
следующая  большая  опера  Р.-Корсакова  «Царская  невеста»,  написанная  въ 
1898  г.  Впрочемъ,  скачекъ  отъ  речитативнаго  «Моцарта»  къ  широко-мело- 
дической и  даже  несколько  старомодной  по  форме  «Царской  невесте» 
отчасти  заполненъ  отличной  промежуточной  одноактной  оперой  «Боярыня 
вера  Шелога»,  сочиненной  непосредственно  передъ  «Царской  невестой»  и 
представляющей  собою,  въ  сущности,  прологъ  къ  «Псковитянке»  (взаменъ 
пролога  2-й  редакш'и),  а  потому  и  выдержанной  въ  ея  духе. 

«Царская  невеста» — лучш1й  образчикъ  необычайной  гибкости  таланта 
Р.-Корсакова.  Съ  внешней  стороны  въ  «Царской  невесте» — полная  измена 
заветамъ  «новой  русской  школы».  По  существу  же  эта  опера  представ- 
ляетъ  собою  очень  удачный  опытъ  возрожден1я,  казалось  бы,  устаревшихъ 
формъ,  которыя,  однако,  зажили  новой  жизнью,  когда  къ  нимъ  прикосну- 
лась рука  великаго  мастера.  Все  «условно»  въ  Царской  невесте», — и  рас- 
паден1е    всей    музыки  на  целый  рядъ  отдельныхъ  оперныхъ  «нумеровъ»,  и 
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полное  господство  мелодической  стих1и  надъ  вс1Ьми  прочими  элементами 
музыкальной  драмы,  и  обил1е  широко-развитыхъ  и  классически-закончен- 
ныхъ  ансамблей  (тр10,  квартетъ,  секстетъ).  Только  прекрасная  разработка 
нЪсколькихъ  характерныхъ  «лейтмотивовъ»  и  превосходная,  какъ  всегда  у 
Р.-Корсакова,  оркестровка  формально  сближаютъ  «Царскую  невесту»  съ 
прочими  оперными  шедеврами  того  же  автора.  Но  если  правда,  что  въ 
самой  декламац1онной  оперЪ  столько  же  условности,  какъ  въ  самой  мело- 
дической (ибо  «реальные»  люди  говорятъ,  а  не  поютъ,  и  притомъ  разго- 
воръ  ихъ  въ  музык'б  не  нуждается),  если  правда,  что  искусство,  вообще, 
не  существуетъ  внЪ  какой-либо  условности  и  даже  болЪе  того — живетъ  ею, 
то  ВЫС0К1Я  достоинства  самой  музыки  «Царской  невЪсты»  развЪ  не  являются 
лучшимъ  «оправдан1емъ»  ея,  оправдан1емъ,  такъ  сказать,  исчерпывающимъ 
ВС*  возражен1я  противъ  стиля  оперы?  Къ  сожал'Ън1ю,  музыка  «Царской 
нев-Ьсты»  не  всегда  равнаго  достоинства.  Къ  лучшимъ  страницамъ  оперы 
принадлежатъ  увертюра  руслановскаго  типа,  интермеццо  2  д.,  сцена  Любаши 
съ  Бомел1емъ,  большинство  ансамблей  и  сильно  драматическая  сцена  сума- 
сшеств1я.  Мареа,  Д>-няша,  Грязной,  лукавый  лекарь  Бомел1й  очерчены  очень 
ярко.  Къ  особенностямъ  оперы  относится,  между  прочимъ,  почти  полное 
отсутств!е  народныхъ  темъ.  Но  въ  это  время  композиторъ  настолько  про- 
никся народнымъ  творчествомъ,  такъ  глубоко  постигъ  самый  духъ  его,  что 
собственныя  мелод1и  автора  представляются  какъ  бы  музыкально-логиче- 
скимъ  продолжен1емъ,  развит1емъ  народной  п-Ьсни.  Р.-Корсаковъ  сталъ 
подлиннымъ  музыкальнымъ  сыномъ  своего  народа,  и  творчество  композитора 
даетъ  истинную  концентрац!ю  и  «эстраполяц1ю»  музыкальныхъ  идей  самого 
народа  русскаго. 

Подобно  «Садко»,  «Царская  нев-Ьста»  появилась  сначала  на  частной 
Московской  сцен*  (1899)  въ  исп.  Мамонтовской  труппы.  Въ  Мар1инскомъ 
театр*  опера  впервые  поставлена  30  октября  1901   г. 

Въ  настоящее  время  «Царская  невЪста»  въ  Росс1и  пользуется  попу- 
лярностью почти  не  меньшей,  ч*мъ  «Снегурочка»  и  «Садко». 

Поел*  «Царской  нев*сты»  Р.-Корсаковъ  внезапно  обращается  къ  новой 
манер*    письма    и   создаетъ  рядъ  мин1атюрныхъ,  игрушечныхъ  оперъ,  тре- 
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бующихъ,  въ  качестве  исполнителей,  скорее  мар10нетокъ,  чЪмъ  живыхъ 
актероБЪ.  Этотъ  циклъ  сказочныхъ  оперъ  въ  новомъ  жанрЪ  открываетъ 
собою  «Сказка  о  цар'Ь  СалтанЪ,  о  сынЪ  его  славномъ  и  могучемъ  бога- 
тыре ГвидонЪ  Салтанович-6  и  о  прекрасной  царевн16  Лебеди»  (1899 — 1900). 
За  «Салтаномъ»  сл'бдуетъ  «Кащей  безсмертный»  (1902)  и  «небылица  въ 
лицахъ»  —  «Золотой  пЪтушокъ»  (1906  —  1907).  Въ  промежутке  между 
«Кащеемъ»  и  «ПЪтушкомъ»  композиторъ  создалъ  великолепное  «Сказан1е 
о  невидимомъ  градЪ  КитежЪ  и  деве  Феврон1и»  (1903 — 1905).  Если  иметь 
въ  виду,  что  после  «петушка»  Р.-Корсаковъ  думалъ  заняться  сочинен1емъ 
гранд1озной  музыкальной  трагед1и  на  сюжетъ  Байрона  «Земля  и  небо»  или 
«Сыны  божеск!е  и  человеческ1е»,  то  создан1е  «Китежа»  —  не  случай- 
ность. Повидимому,  эта  опера  должна  была  знаменовать  собою  новый 
поворотъ  въ  творчестве  Р.-Корсакова, — поворотъ  въ  сторону  оперы-мистерги 
въ  духе  «Парсифаля».  А  потому  «Сказан1е  о  Китеже»  является  столь  же 
органическимъ  продуктомъ  творчества  Р.-Корсакова,  какъ  большинство  его 
оперъ.  Къ  сожален!ю,  нельзя  того  же  сказать  о  двухъ  какъ  бы  случайныхъ 
его  операхъ — «Сервил1и»  (1900 — 1901),  написанной  въ  «антракте»  между 
«Салтаномъ»  и  «Кащеемъ»,  и  «Пане  Воеводе»  (1902 — 1903),  написанномъ 
передъ  «Сказан1емъ»,  Обе  эти  «драматическ!я»  оперы  сильно  уступаютъ 
фантастическимъ  операмъ  Р.-Корсакова.  Обе  заключаютъ  немало  отдель- 
ныхъ  хорошихъ  страницъ,  но  въ  обеихъ  немало  безразличной  и  даже 
шаблонной  музыки.  Жаль,  что  изъ  всей  сер1и  последнихъ  оперъ  Р.-Корса- 
кова пока  только  «Сервил1я»  (1  октября  1902  г.)  и  «Сказан1е»  (15  февраля 
1 908  г.)  появились  на  сцене  Мар1инскаго  театра.  А  между  темъ,  «Салтанъ»  (пред- 
положенъ  къ  постановке  въ  будущемъ  году),  «Кащей»  и  «Петушокъ»,  все 
это — К0МП03ИЦ1И  высоко-талантливыя,  характерный  и  чрезвычайно  инте- 
ресныя  съ  точки  зрен1я  дальнейшей  художественно-музыкальной  эволюц1и 
автора.  Во  всехъ  трехъ  операхъ  сказочный  стиль  обозначенъ  значительной 
симметр!ей  всей  музыкальной  конструкщи,  постояннымъ  повторен1емъ  и 
чередован!емъ  одинаковыхъ  или  сходныхъ  музыкальныхъ  эпизодовъ,  всту- 
плен1й,  заключен1й,  «лейтмотивовъ».  Музыкальное  построен!е  прюбретаетъ, 
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такимъ  образомъ,  особый  внутренн1й  ритмъ,  очень  гармонирующ1й  съ  ду- 
хомъ  народной  сказки.  Система  лейтмотивовъ  пр1обрЪтаетъ  все  возро- 
стающее  значен|е.  Ихъ  еще  немного  въ  «Салтан1^»,  много  въ  «КащеЪ»  и 
еще  больше  въ  «П-Ьтушк-Ь»,  гдЪ  мног1я  страницы  представляютъ  собою 
сплошную  лейтмотивную  ткань.  Параллельно  съ  развит1емъ  тематизма 
развивается  и  гармоническ1й  интересъ.  Въ  «СалтанЪ»  поэтическая  характе- 
ристика дЪйствующихъ  лицъ  достигнута  средствами  столь  же  художествен- 
ными, какъ  и  простыми,  даже  упрощенными.  Въ  «Каще'Ь»  гармоническая 
основа  фантастическаго  элемента  уже  очень  изысканная.  Въ  «ПЪтушкЪ» 
исключительныя  пряности  гармон1и,  нев1Ьроятно  смелая  разработка  увели- 
ченнаго  трезвуч1я,  цЪлотонныхъ  и  иныхъ,  въ  высшей  степени  своеобразныхъ, 
гаммъ,  пользован1е  оборотами,  приводящими  какъ  бы  къ  одновременному 
сочетан1ю  разныхъ  тональностей  и  мног1я  друг1я  радикальныя  новшества 
граничатъ  съ  импрессюнистскими  зат1^ями  наиболее  крайнихъ  изъ  западно- 
европейскихъ  модернистовъ.  И  все  это  выполнено  съ  необычайной,  закон- 
ченной техникой,  съ  удивительной  внутренней  логикой,  съ  изумительной 
пластичностью,  силой  и  убедительностью  творчества! 

Однако,  если  «Кащей»  и  въ  еще  большей  степени  «ПЪтушокъ»  являются 
въ  своемъ  родЪ  недосягаемыми  образцами  блестящаго  гармоническаго  и,  вообще, 
техническаго  остроум1я,  то  наиболее  глубокой  изъ  посл-Ъднмхъ  оперъ  Р.-Корса- 
кова,  а  можетъ  быть,  и  самымъ  глубокимъ  изъ  вс^хъ  его  сочинен1й,  является 
несомненно  «Сказан!е».  О  гармоническихъ  и  ритмическихъ  эффектахъ  этой 
оперы,  о  многихъ  рЪдкихъ  по  своей  высокой  красоте  моментахъ  оркестровки, 
о  строгой  выдержанности  ея  песеннаго  стиля,  наконецъ,  о  крупныхъ  достоин- 
ствахъ  либретто  (БЪльскаго)  можно  бы  написать  цЪлое  изследован1е.  Но 
не  въ  этихъ  сторонахъ  музыки  и  текста  заключается  главное  значен1е 
«Сказан1я».  Огромная  органическая  цельность  замысла  п  его  выполнен1я, 
глубокое  проникновен1е  въ  душу  народной  легенды,  неподражаемо  переданное 
настроен1е  безпредельнаго  умилен1я,  светло!!  радости,  мистической  любви, 
созерцательнаго  экстаза — вотъ  въ  чемъ  главное  существо  «Сказан1я»,  что 
придаетъ  ему  какую-то  высшую,  абсолютную    ценность   и   значительность. 
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И  не  странно  ли,  что  величественное  «Сказан1е»  создавалось  въ  то  время, 
когда  судьба  обрушила  на  голову  автора  цЪлый  рядъ  неблагопр1ятныхъ 
вн1зшнихъ  событ1й.  Въ  1903  г.  умеръ  Б-Ьляевъ,  и  огорченный  этой  утратой 
Р.-Корсаковъ  долженъ  былъ  немедленно  (вм'Ъст-Ь  съ  Глазуновымъ  и  Лядо- 
вымъ)  стать  во  главЪ  попечительнаго  Совета,  которому,  согласно  волЪ 
покойнаго,  было  поручено  дальн1Ьйшее  Беден!е  музыкальныхъ  д^6лъ  Беляева, 
устройство  концертовъ  и  зав1здыван1еи  здательской  фирмой.  Въ  1905  г.  нача- 
лись волнен1я  въ  Консерватор1и,  которыя,  въ  связи  съ  общественнымъ 
движен1емъ  недавняго  прошлаго,  породили  массу  въ  высшей  степени  печаль- 
ныхъ  осложнен1й  и  недоразумЪн!й  въ  консерваторской  жизни.  Р.-Корсаковъ 
временно  покинулъ  консерватор1ю  и  вернулся  въ  нее  лишь  въ  1906  г. 

Посл'Ьдн1е  годы  жизни  Р.-Корсакова  вознаградили  ген1альнаго  компо- 
зитора за  вс1&  неудачи  и  непр1ятности  предыдущихъ  лЪтъ.  Его  сочинен1я 
повсюду  исполнялись  съ  возрастающимъ  усп15Х0мъ.  Композиторъ  пользо- 
вался всеобщимъ  признан1емъ  и  всем1рной  изв1Ьстностью.  Въ  1897  г.  Р.-Кор- 
саковъ дирижировалъ  двумя  изъ  5-ти  русскихъ  историческихъ  концертовъ 
въ  ПарижЪ  (антреприза  Дягилева).  Въ  томъ  же  году  Р.-Корсаковъ  избранъ 
«членомъ-корреспондентомъ  Парижской  академ1и»  вмЪсто  скончавшагося 
Грига.  Въ  1908  г.  съ  громаднымъ  успЪхомъ  шла  «Сн-Ьгурочка»  на  сцен-Ь 
парижской  «Орёга  сот^^ие».  Это  было  послЪднимъ  тр1умфомъ  Р.-Корсакова. 
8-го  1ЮНЯ  велик1й  русск1'й  музыкантъ  въ  своемъ  имЪн1и  «Любенскъ»  погибъ 
отъ  припадка  грудной  жабы.  И  со  смертью  Р.-Корсакова  окончилась  цЪлая 
эпоха  въ  жизни  новой  русской  музыки. 

Общ1й  обзоръ  д1Ьятельности  Р.-Корсакова  конченъ.  Педанты  не  разъ 
указывали  на  значительную  будто  бы  зависимость  Р.-Корсакова  отъ  Ваг- 
нера, Мусоргскаго,  отъ  народнаго  музыкальнаго  ген1я.  При  желан!и  можно 
найти  у  Р.-Корсакова  даже  «классическ1я»  вл1ян1я,  вл!ян1я  Шумана  (напр. — 
«На  шею  бы  и  бросилась»  изъ  первой  ар1и  Купавы  и  12-й  изъ  «Е1ис1ез 
5утр1^оп^^ие5»),  Шуберта  (напр.  —  колыбельная  Амелфы  изъ  «Золотого 
пЪтушка»  и  известный  маршъ  Шуберта),  Шопена  (въ  оп.  «Панъ  вое- 
вода», также   «Лови,    лови»  въ  первой   сцен-Ь    «Псковитянки»   мелодически 
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напоминаетъ  общеизвестную  мазурку  Шопена)  и  многихъ  другихъ  авто- 
ровъ.  Но  стоитъ  лишь  внимательно  приглядеться,  вЪрнее  прислушаться  къ 
музыке  Р.-Корсакова,  чтобы  не  осталось  ни  малейшаго  сомнен!я  въ  ея 
истинной  оригинальности.  И  Вагнеръ,  и  Мусоргсюй,  и  Глинка,  и  песня  народная 
все  это  органически  претворилось  въ  творческомъдухе  Р.-Корсакова  въ  совер- 
шенно новыя  формы,  притомъ  заполненныя  совершенно  новымъ,  въ  высокой 
степени  индивидуальнымъ,  корсаковскимъ  содержан1емъ.  Суммируя  общ1я 
черты  музыкальной  индивидуальности  Р.- Корсакова,  его  идеализмъ,  панте- 
измъ,  тяготен1е  къ  фантастике, — мы  можемъ  определить  композитора  въ 
его  наиболее  характерныхъ  вещахъ,  какъ  чистаго  романтика  русской  му- 
зыки. Съ  этимъ  определен!емъ  гармонируютъ  и  чисто-музыкальные  пр1емы 
Р.-Корсакова:  разработка  старо-церковныхъ  (греческихъ)  ладовъ,  склон- 
ность съ  одной  стороны  къ  первобытному  д1атонизму,  съ  другой  стороны — 
къ  утонченнейшимъ  хроматическимъ  комбинац!ямъ,  частое  пользован1е 
причудливыми  ритмад1и,  гаммами,  аккордами,  изобилующими  увеличенными 
и  уменьшенными  интервалами,  изобретен1е  многихъ  новыхъ,  ярко-фанта- 
стическихъ  инструментальныхъ  эффектовъ  и  т.  п.  Будучи  редкимъ  масте- 
ромъ  оркестровки,  Р.-Корсаковъ  въ  этой  области  умелъ  создавать  не  только 
новыя  и  превосходный  «комплексныя»  звучности  (на  почве  своеобразнейшихъ 
смешен1й  тембровъ),  но  и  обладалъ  въ  высшей  степени  развитымъ  чутьемъ 
индивидуальности  каждаго  инструмента.  Многочисленныя  инструментальныя 
5о1о,  обильно  встречающ!яся  въ  сочинен1яхъ  Р.-Корсакова,  всегда  отлично 
звучатъ  и  всегда  рельефно  оттенены  более  массивной  звучностью  окружаю- 
щаго  эти  5о1о  музыкальнаго  контекста. 

Остается  сказать  еще  несколько  словъ  о  камерной  музыке  Р.-Кор- 
сакова. Авторъ  самъ  признается,  что  инструментальная  камерная  музыка — 
не  его  сфера.  Большинство  написанныхъ  имъ  вещей  этого  рода  не  издано 
(2-й  квартетъ,  тр1о,  секстетъ,  квинтетъ).  А  то,  что  такъ  или  иначе  успело 
сделаться  достоян1емъ  критики  (изданный  квартетъ  Р  -  йиг,  рукописный 
секстетъ  1876  г.,  исполненный  въ  1908  г.  на  одномъ  изъ  «Вечеровъ  Совре- 
менной Музыки»),    действительно    подтверждаетъ    справедливость  автокрн- 
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ТИКИ  Р.-Корсакова.  Въ  ансамбляхъ  онъ  сухъ,  мало  индивидуаленъ,  хотя  его 
музыка  нередко  интересна  съ  технической  точки  зр1Ьн1я.  Также  незначи- 
тельны его  немногочисленныя  фортеп1анныя  пьесы  (кромЬ  концерта),  напи- 
санныя  большею  частью  въ  духЬ  Шумана  или  Шопена.  Но  въ  области  ро- 
манса Р.-Корсаковъ  является  крупной  величиной.  Онъ  написалъ  до  80  ро- 
мансовъ,  изъ  которыхъ  так1е,  какъ  «Ель  и  пальма»,  «Южная  ночь»,  «На 
холмахъ  Груз1и»,  «Въ  темной  рощЪ»,  «Тихо  вечеръ  догараетъ»,  «Какъ  не- 
беса твой  взоръ»,  «Ночь»,  «Тайна»,  «Въ  царство  розы  и  вина»,  «Западъ 
гаснетъ»,  «Посмотри  въ  свой  вертоградъ»,  «Звонче  жаворонка  пЪнье», 
«Дробится  и  плещетъ»,  «Анчаръ»,  «Пророкъ»,  «Ненастный  день  потухъ», 
«Нимфа»,  «Сонъ  въ  л-Ьтнюю  ночь»  и  мног1е  друг1е  принадлежатъ  къ  луч- 
шимъ  вещамъ  русской  романсной  литературы.  Превосходны  также  дуэты 
«Панъ»  (въ  лид1йскомъ  ладу)  и  «П-бсня  п-Ьсенъ».  Соблюдая  полную  пра- 
вильность декламац1и,  Р.-Корсаковъ  въ  то  же  время  придаетъ  вокаль- 
ной парт1и  отчетливый,  характерный,  музыкальный  рисунокъ,  прекрасно 
выступающ1й  на  фон-Ь  интереснаго,  тонко  разработаннаго  аккомпанимента. 
Историческая  заслуга  Р.-Корсакова,  какъ  романсиста,  это — создан1е  новаго 
вокальнаго  жанра,  «звукового  пейзажа»  (выражен1е  Кюи  о  такихъ  чудес- 
ныхъ  романсахъ  Р.-Корсакова,  какъ  «Ель  и  Пальма»,  «Ночь»  и  др.). 

Но  все  же  центръ  тяжести  корсаковскаго  творчества  лежитъ  въ  сим- 
фонической и,  въ  особенности,  въ  оперной  музыкЪ.  Въ  оперЪ  музыкальная 
личность  Р.-Корсакова  достигаетъ  своего  полнЪйшаго,  совершеннЪйшаго 
выражен!я.  Опера  Р.-Корсакова,  это  музыка  или  далекаго  поэтическаго 
прошлаго,  или  какихъ-то  сверкающихъ  просвЪтовъ  въ  будущее  и  в15чное. 
И  вс-Ь  волшебный  царевны  и  царицы,  и  д-Ьва  Феврон1я,  и  преображенный 
Китежъ  въ  ихъ  тайномъ,  символическомъ  смыслЪ  не  говорятъ  ли  намъ  о 
нЬкихъ  внЪвременныхъ,  внЪпространственныхъ  путяхъ  души  человеческой 
силою  корсаковской  музыки  непрестанно  влекомой  въ  горн1я  области  в-Ьч- 
ной  П0Э31И,  в1;чнаго  св1-,та,  вЪчной  радости?! 


РИМСКЖ-КОРСАКОВЪ. 

полный  списокъ 

сочиненШ  и  другихъ  музыкальеыхъ  работъ  Римшго-Кореакова  (веизд.— подъ  *). 

Симфоническая  музыка. 

1-я  симфон1я,  ез-то11,  ор.  1.  1862—1865  гг.;  въ  1884  г.  переложена  въ  е-то11. 

2-я  »  «Антаръ»,  ор.   9.  1-ая  ред.  —  1868  г.,  2-я  ред.  '  (подъ  именемъ  симфо- 

нической сюиты)  —  1897  г.,  3-ья  ред. — 1903  г. 

3-я  »  С-дш,  ор.  32,  1-я  ред.  —  1873  г.,  2-ая  ред.  —  1884  г.  (наброски  скерцо 

отн.  къ  1865  г.). 

Копйо  зсЬеггапйо  *  (эскизы)— для  4-й  симфон1и. 

(Симфоническое  А11е§го  1866  г.— уничтожено). 

Симфон1этта  на  русск'ш  темы,  а-тоИ,  ор.  31.  1885  г.  (переработка  3-хъ  частей  квар- 
тета *  1879  г.). 

Увертюра  на  русск'ш  темы,  0-(Зиг  ор.  28.  1-я  ред. — 1866  г.,  2-я  ред.— 1880  г. 

Воскресная  увертюра  «Св'Ьтлый  Праздникъ»,  на  темы  обихода;  ор.  36,  1888  г. 

«Садко»  —  муз.  картина.  Въ  1-й  ред.  —  «Эпизодъ  изъ  былины  Садко»,  ор.  7,  1867  г. 
Во  2-й  ред.— «Садко»,  ор.  5,  1891—1892. 

Сербская  фантаз!я,  ор.  6.  1-я  ред.— 1867  г.,  2-я  ред.  1889. 

Сказка,  ор.  29,  1879-1880  гг. 

Капричч'ю  на  испанск1я  темы,  ор.  34,  1887  г. 

Шехеразада,  симф.  сюита  по  1001  ночи,  ор.  35,  1888. 

(Наброски  *  къ  задуманной  симф.  поэм'Ь  «Сказка  о  рыбак-6  и  рыбк"Ь»— темы  старика, 
старухи,  рыбки;  1907  г.). 

Оркестровыя  мелочи:  «Надъ  могилой»  (памяти  Б'Ьляева,  ор.  61,  1904  г.).  1У-я  вар!ац1я 
изъ  «Вар1ац1и  на  русскую  тему»  (1903),  Итальянская  п-Ьсенка,  *  здравица  Глазу- 
нову •  (1907  г.). 

Оперы. 

Псковитянка  (по  Мею),  въ  3  д.  и  6  карт;  1-я  ред.— 1868— 1872  гг.;  2-я  ред.  *  1875— 
1877  гг.;  3-я  ред.— 1891— 1894  гг. 

Майская  ночь  (по  Гоголю),  въ  3  д.  и  4  к.,  1878—1879  гг. 

СнЬгурочка  (по  Островскому)  въ  4  д.  съ  прологомъ,  1880—1881  гг. 

Млада  (опера-балетъ,  по  Гедеонову),  въ  4  д.,  1889—1890  гг. 

Ночь  передъ  Рождествомъ  (по  Гоголю),  въ  4  д.  и  9  к.,  1894— 1895  гг. 

Садко  (либретто  Р.-Корсакова),  въ  7  к.,  1895—1896  гг. 

Моцартъ  и  Сальери  (ор.  48,  по  Пушкину),  драмат.  сцены  въ  2-хъ  к.  съ  антрактомъ 
(фуга  •),  1897  г. 

Боярыня  В-бра  Шелога— прологъ  къ  Псковитянк1Ь  (вм-Ьсто  пролога  2-й  ред.  «Пскови- 
тянки»), ор.  54,  1898  г. 

Царская  нев-Ьста  (по  Мею  съ  дополнен1ями  Тюменева),  въ  4  д.,  1898  г. 

Сказка  о  цар'Ь  Салтан'Ь  (либр.  Б'Ьльскаго  по  Пушкину),  въ  4  д..  съ  прологомъ  и  въ 
7  к.,  1899-1900. 
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Сервил1я  (по  Мею),  въ  5  д.,  1900—1901. 

Кащей  безсмертный  (либр.  Р.-Корсакова  по  плану  Петровскаго),  въ  1  д.  и  3  к.,  1902  г. 

Въ  1906  г.— новое  окончан1е  оперы,  съ  хоромъ. 
Панъ  Воевода  (либр.  Тюменева),  въ  4  д.,  1902—1903  гг. 
Сказан1е  о  невидимомъ  град-Ь  КитежЪ  и  д1зв1з  Феврон'ш  (либр.  Б'Ьльскаго),  въ  4  д.  и 

6  к.,  1903-1905  гг. 
Золотой  п'Ьтушокъ  (либр.  Б'Ьльскаго  по  Пушкину),  въ  3  д.  съ  прологомъ  и  эпилогомъ, 

1906—1907  гг. 
(Первоначальные   эскизы   *   къ  предполагавшимся  оп.  «Стенька  Разинъ»  и  «Земля  и 

небо».  Темами,  нам'Ьченными  для  посл'Ьдней  оп.,  воспользовался  М.  О.  Штейн- 

бергъ  въ  своей  прелюд1и  на  смерть  Р.-Корсакова). 

Камерная  музыка,  сольныя  инструментадьныя  и  фортепханныя  вещи. 

Струнный  квартетъ  Р-йиг,  ор.  12,  1874  г. 
2-й  квартетъ  §-с1иг*,  1897  г. 

1  часть  квартета  В-Ьа-Р  1886  г. 

«Хороводъ»,  3-я  часть  кварт,  сюиты  «Имянины»,  1887  г. 

АИе^го  В-сЗиг  для  кварт,  сюиты  «Ьез  уепс1ге(11з»  (тетр.  II,  №  1). 

1У-я  вар!ац!я  (А11е§го  2"<^иг)  изъ  квартетныхъ  «Вар1ац'1Й  на  русскую  тему»,  1899  г. 

Финалъ   *   на    церковную   тему  изъ  квартета  1879  г.  (3  части  переработаны  въ  сим- 

фон1етту). 
Тр1о  *  для  фп.  и  струнныхъ  (крайн!я  части  не  вполне  закончены). 
Секстетъ  *,  А-(Зиг,  1876  г. 

Квинтетъ  *,  В-йиг  для  фп.,  флейты,  кларнета,  валторны  и  фагота;  1876  г. 
Вар1ац1и  для  гобоя  *  на  тему  романса   Глинки  «Что  красотка  молодая»,  съ  акк.  ду.хо- 

вого  орк.,  1877  г. 
Мазурка  *  для  скрипки  съ  орк.  на  3  польскихъ  п'Ьсни,  1893  г. 
Сопсег151йск  *  для  кларнета,  Ез-йиг,  съ  акк.  духового  орк.,  1878  г. 
Концертъ  для  тромбона  *  съ  акк.  духового  орк.,  1877  г. 
6  вар1ац'1й  на  тему  В-А-С-Н  для  фп.,  ор.  10.  Уа15е,  1п1егте220,  ЗсЬегго,  На1игпе,  Рге1ис1е, 

Ри^а;  1878  г. 
4  пьесы  для  фп.,  ор.  11.  1трготр1и,  ЫоуекКе,  5сЬег2!по,  Е1и(3е;  1878  г. 
3  пьесы  для  фп.,  ор.  15.  Вальсъ,  романсъ,  фуга;  1875  г. 
6  фугъ  для  фп.,  оп.  17. 

Фантаз1я  для  скрипки  съ  орк.  на  русск1я  темы,  ор.  34,  1887  г. 
Серенада  для  в1олончели  съ  акк.  фп.,  ор.  37,  1893  г. 

2  пьесы  для  фп.  Рге1и(1е— 1п1рготр1и,  Магоигка;  ор.  38,  1894  г. 
Фортеп1анный  концертъ  С15-П1о11,  ор.  30,  1882  г. 

8  вар1ац|й  и  6  пьесъ  изъ  «Парафразъ»  1879  г. 

1-я  вар1ац1я  изъ  «Вар1ац!и  на  русскую  тему»  для  фп.,  1900  г. 

6  фигура  изъ  «Шутки-кадрили»,  1885  г.  (въ  4  руки). 

П-Ьсенка  въ  доршскомъ  О-йиг  изъ  армянскаго  сб.  «Арцункеръ». 
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111)сни,  романсы,  вокальные  ансамбли. 

Ор.   2,  4   романса:   «Щекой    къ    щек-6»,   «Пл-Ьнившись    розой»,  «Колыбельная»,  «Изъ 

слезъ  моихъ»  (1866  г.). 
»      3,  4  романса:    «Ель    и    пальма»,  «Южная  ночь»,  «Ночевала  тучка»,  «На  холмахъ 

Груз:и»  (1866  г.). 
;>      4,  4  романса:  «Что  въ  имени  теб'Ъ  моемъ»,  «Гонецъ»,  «Въ  темной  роисЬ»,  «Тихо 

вечеръ  догораетъ».  (1866  г.). 
»      7,  4  романса:   «Мой    голосъ  для  тебя»,  «Еврейская  п-Ьсня»,  «Свитезянка»,  «Какъ 

небеса  твой  взоръ»  (1867  г.)- 
»      8,  6  романсовъ:  «Гд-Ь  ты,  тамъ  мысль»,  «Ночь»,  «Тайна»  (1868),  «Встань,  сойди», 

«Въ  царство  розы  и  вина»,  «Я  в'Ърю»  (1870  гЛ. 
»    25,  2  романса:  «Къ  моей  п-Ьсн-Ъ»  (1870),  «Когда  гляжу»  (1877  г.). 
»    26,   4    романса:  «Въ    порыв'Ь  нежности»,  «Заклинан!е»,  «Для  береговъ  отчизны», 

«П-Ьсня  Зюлейки»  (1882  г.). 
»    27,  4  романса:  «Горними    тихо   лет-бла»,    «Эхо»,    «Ты   и  вы»,  «Прости,  не  помни» 

(1883  г.). 
»    39,  4  романса.  «О   если   бъ   ты   могла»,    «Западъ   гаснетъ»,   «На   нивы  желтыя», 

«Усни,  печальный  другъ»  (1897  г.). 
»    40,  4  романса:  «Когда    волнуется»,    «Ангелъ»,    «О    чемъ    въ   тиши  ночей»,  «Я  въ 

грогЬ  ждалъ»  (1897  г.). 
»    41,  4  романса:   «Не    спящихъ    солнце»,    «Мн'Ь    грустно»,   «Люблю  тебя    мЪсяцъ», 

«Посмотри  въ  свой  вертоградъ»  (1897  г.). 
»    42,  4  романса:  «Шопотъ,  робкое  дыханье»,  «Я  пришелъ  къ  теб'Ь»,  «РЪд'Ьетъ  обла- 

ковъ  летучая  гряда»,  «Моя  баловница»  (1897  г.). 
»    43,  4  романса  («Весной»):    «Звонче  жаворонка  п'Ьнье»,  «Не  в-Ьтеръ  в'Ья»,  «СвЪжъ 

и  душистъ»,  «То  было  раннею  весной»  (1897   г.). 
»    45,  5  романсовъ   («Поэту»):    «Эхо»,   «Искусство»,    «Октава»,  «Сомн^н!е»  (1897    г.), 

«Поэтъ»  (1899  г.). 
»    46,  5  романсовъ   («У   моря»):  «Дробится  и  плещетъ»,  «Не  п'Ънится  море»,  «Колы- 
шется море»,  «Не  в-брь  мн-Ь,  другъ»,  «Вздымаются  волны»  (1897  г.). 
»    49,  2  ар'юзо  для  баса:  «Анчаръ»  (1882  г.),  «Пророкъ»  (1897  г.). 
»    50,  4  романса:  «Д'Ьва  и  солнце»,  «П-Ьвецъ»,  «Тихое  море»  (1897  г.),  «Еще  я  полнъ» 

(1898  г.).  ^ 

»    51,  5  романсовъ:   «Медлительно   влекутся»,  «Не  пой  красавица»,  «Цв-Ьтокъ  засох- 

Ш1ЙЭ,  «Красавица»,  «Ненастный  день  поту.хъ»  (1897  г.). 
»    55,  4  романса  для   тенора:   «Пробужден!е»  (1897  г.\  «Гречанке»,  «Сновид-Ьн1е»,  «Я 

умеръ  отъ  счастья»  (1898). 
»    56,  2  романса  для  сопрано:  «Нимфа»,  «Сонъ  въ  л'Ьтнюю  ночь»    (1898  г.). 
»    47,  2  дуэта:  «Панъ»,  «П-Ьсня  п-Ьсенъ»  (1897  г.). 
»    52,  2  дуэта:  «Горный  ключъ»,  «Ангелъ  и  Демонъ»  (1897  г.). 
»    53,  Тр'ю:  «Стрекозы»  (1897  г.). 
»    44,  «Свитезянка»,  кантата  для  сопрано,  тенора,  хора  и  оркестра  (1897  г.). 
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Ор.  58,  «П-бснь  о  в'Ьщемъ  Олег'Ь»,  кантата  (1899  г.). 

»  60,  «Изъ  Гомера»,  прелюд1я-кантата  для  3-хъ  женскихъ  голосовъ,  женскаго  хора 
и  оркестра. 

»  13,  2  трехголосныхъ  женскихъ  хора:  «Тучки  небесный»,  «Ночевала  тучка» 
(1875  г.). 

»  14,  4  вар1ац!н  и  фугетта  на  тему  п-Ьсни  «Надо'бли  ночи»,  для  4-голоснаго  жен- 
скаго хора  съ  акк.  фп.  или  фисгармон1и  (1875  г.). 

»  16,  6  хоровъ  а  сареИа  (съ  акк.  фп.  ас!  ИЬНигп):  «На  с'Ьвер'Ь  дикомъ»  (4-гол.  см'Ьш. 
хоръ),  «Вакхическая  п'Ьснь»  (4  гол.  муж.),  «Старая  п15сня»  (многол.  см'Ьш.), 
«ЛИзСяцъ  плыветъ»  (4-гол.  см'Ьш.),  «Посл-Ьдняя  туча»  (4-гол.  жен.),  «Молитва» 
(многол.  см'Ьш.).  (1875 — 1876  гг.). 

»    18,  2  см-Ьшанныхъ  хора:  «Передъ  распят!емъ»,  «Татарсюй  полонъ»  (1876  г.). 

»    20,  Стихъ  объ  Алекс'Ь'Ь  Божьемъ  челов'Ьк'Ь,  хоръ  съ  орк.  (1879 — 1880). 

»    21,  Подблюдная  п'Ьсня  «Слава»,  хоръ  съ  орк.  (1879—1880). 

»    22,  Собран1е  духовно-музыкальныхъ  сочинен1й  (8  №№)  (1883  г.). 

»  23,  4  трехголосныхъ  мужскихъ  хора  а  сареИа  (съ  акк.  фп.  ай  ИЬНит):  «Крестьян- 
ская пирушка»,  «Воронъ  къ  ворону»,  «Пл'Ьнившись  розой»,  «Дайте  бокалы» 
(1875-1876  гг.). 

Переложен1я,  редакцюнныя  работы,  обработки  и  пр. 

Транскрипц1и  романсовъ  для  п'Ьн!я  съ  орк.:  «Тихо  вечеръ  догораетъ»,  *  <Въ  темной 
рощ'Ь  замолкъ  соловей»,  *  «Ночь»,  *  «Сонъ  въ  л'Ьтнюю  ночь»,  *  «Нимфа»,  * 
«Анчаръ»,  *  «Пророкъ»,  «Панъ»  (дуэтъ),  «П-Ьсня  п'Ьсенъ»  (дуэтъ),  «Ель  и 
Пальма»,  «Стрекозы»  (тр1о),  «Горный  ключъ»  (въ  вид-Ь  тр"ю,  ор.  52-Ыз). 

Работы  нацъ  соч.  Бородина:  обработка  и  инструментовка  «князя  Игоря»  (совм'Ьстно 
съ  Глазу новымъ),  инструментовка  финала  «Млады»  (изд.  въ  1891  г.)  и  роман- 
совъ: «Спящая  княжна»  и  «Море».  Переложен1е  для  скрипки  съ  орк.  ноктюрна 
изъ  2-го  квартета. 

Обработка  и  инструментовка  «Каменнаго  Гостя»  Даргомыжскаго  (1869—1870  гг.,  но- 
вая ред. — 1898—1902  гг.,  дополненная  «Вступлен!емъ»  Р.-Корсакова  взам'Ьнъ 
прежняго  вступлен!я  Кюи). 

Обработка  сочинен!й  Мусоргскаго:  «Борисъ  Годуновъ»  (1-е  изд.  1896;  2-е,  бол'Ье  пол- 
ное, 1908  г.),  «Хованщина»  (1882  г.),  «Ночь  на  лысой  гор'Ь»  (1886  г.).  Интер- 
меццо, Маршъ,  Скерцо,  «Поражение  Сеннахериба»,  «1исусъ  Навинъ»,  «Саламбо» 
(хоръ),  «Женитьба»  (1906  г.).  Инструментовка  романсовъ:  «Гопакъ»,  «По  грибы», 
«Ночь»,  «Серенада»,  «Спи,  усни  крестьянск1й  сынъ».  Большинство  посмертныхъ 
соч.  Мусоргскаго  вышло  подъ  ред.  Р.-Корсакова.  Романсъ  «Съ  няней»  (изъ 
«Д'Ьтской»)  существуетъ  въ  свободномъ  муз.  изложен1и  Р.-Корсакова.  Въ 
1907  г.  присочинены  два  отрывка  для  Парижской  постановки  (1908  г.)  «Бориса 
Годунова». 

Изъ  соч.  Кюи  Р.-Корсаковымъ  инструментованы  Вступление  къ  1  д.  и  антрактъ  къ 
3  д.  оп.  «Ратклифъ». 
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римскт-коРСАКовъ. 

Обработка  народныхъ  п-бсенъ:  100  русскихъ  народныхъ  п-Ьсенъ,  ор.  24  (1877  г.), 
15  русскихъ  п^сенъ,  ор.  19  (1879  г.)  для  хора.  40  народныхъ  п^Ьсенъ,  собран- 
ныхъ  Т.  И.  Филипповымъ  (1882).  «Дубинушка»,  ор.  62,  для  орк.  съ  хоромъ 
(ай-ИЬ)  (1906) 

Собран1е  духовно-муз.  переложен1й,  ор.  22-Ыз  (1884  г.). 

Двойной  хоръ  «Теб-Ь  Бога  хвалимъ»— переложен!е  съ  греч.  расп-Ьва  3-го  гласа  (1883  г.). 

Сюиты  изъ  собственныхъ  оперъ:  «Снегурочка»,  «Млада»  (сюита  и  концертное  пере- 
ложен1е  3-го  д.),  <Царь  Салтанъ»  (муз.  картинки  къ  сказк-6,  ор.  57,  1899  г.), 
«Панъ  Воевода»  (ор.  59,  1903  г.),  «Золотой  п'Ьтушокъ»  («Введен1е  и  свадебное 
шеств!е»,  концертное  переложен1е  автора  (1907  г.),  а  также  «3  муз.  картины» 
къ  сказк-6,  составленныя  въ  1909  г.  Штейнбергомъ  при  сод-Ьйств1и  Глазунова, 
согласно  нам-Ьрен^ямъ  автора). 

Симф.  картина:  «Л-бсъ,  царская  охота,  гроза  и  хоръ  д'Ъвушекъ»,  концертное  перело- 
жен1е  симф.  антракта  изъ  «Псковитянки». 

Транскрипц1и  множества  различныхъ  пьесъ  для  военнаго  оркестра  (въ  бытность 
автора  инспекторомъ  музыкальныхъ  хоровъ  Морского  В-бд.)  до  сихъ  поръ  не 
разысканы. 

Литературныя  сочинен1я  Р.-Корсакова. 

*Вильямъ  Раткмифъу  Ц.  Кюи  и  «Нижегородцы»  Э.  Направника,  статья  въ  «Спб. 

В-бд».  №  52  1862  г. 
Практичесю'й  учебникъ  гармон'ш  (1-е  литограф,  изд.— 1885  г.). 
Разборъ  СнЪгурочки  (нг  оконч.)  1-я  глава  напеч.  въ  «Русск.  Муз.  Газет-Ь»  №№  39— 40, 

1908  г. 
Статьи  объ   «Упрощеной    партитур-Ь»   (Русск.   Муз.    Газ.  иЧ9  45,  1907  г.)  и  «Проектъ 

преобразован!я    программы   теор1и    муз.    и    практ.    соч.    въ    консерватор1яхъ» 

(Русск.  Муз.  Газ.  №  47,  1907  г.). 
Штопись  моей  музыкальной  жизни  (до  1906  г.),  изд.  въ  1909  г. 
Очерки:   "   «Эпидем1я   дирижерства»,  «Къ   слушателямъ   и   ц-Ьнителямъ  оперы,  какт. 

художественно-музыкальнаго    произведен'ш»,   «О   Вагнер-Ь»    (1-я  часты,  «О  Му- 

зыкальномъ  обучен1и»  (въ  2-хъ  частяхъ),  «Мысли  о  моихъ  сочинен1яхъ»  (планъ 

работы),  «О  слуховыхъ  заблужден!яхъ»  (планъ  работыХ 
Учебникъ  инструментовки  *  (не  оконч.). 
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е.  зълинскАго. 

ПЯЩ1Й  въ  гробЪ  мирно  спи» — таково  желан1е,  кото- 
рымъ  вс1Ь  культурные  и  некультурные  народы  напут- 
ствуютъ  своихъ  покойниковъ  въ  ихъ  посл'Ьднюю  и 
вЪчную  обитель.  Конечно,  подобно  вс1Ьмъ  желан1ямъ 
смертныхъ,  и  это  порой  не  сбывается;  есть,  однако, 
-?  н-Ькоторая  странность  въ  томъ,  что  мы  не  ко  всЪмъ 
случаямъ  его  неисполнен1я  относимся  одинаково.  Пусть  черезъ  н16сколько 
дней  или  нед'Ъль,  или  даже  л'Ьтъ  послЪ  похоронъ  покой  могилы  будетъ 
нарушенъ  приходомъ  хищника...  земля  разрыта,  гробъ  разбитъ,  драгоцЪн- 
ныя  украшен1я  унесены,  трупъ  выброшенъ...  Пусть  всЬ  чувствуютъ  одина- 
ково: совершилось  преступлен1е.  Но  пусть  то  же  самое  случится  черезъ 
сотни  или  черезъ  тысячи  лЪтъ,  отношен1е  къ  дЪлу  меняется.  Ни  возра- 
стающ1й  ужасъ,  а  возрастающш  трепетъ  ожидан1я  сопровождаетъ  работу 
заступа,  снимающаго  слой  за  слоемъ  разсчитанный  на  вечность  земля- 
ной покровъ  покойника;  почему  это?  Потому,  что  этотъ  покойникъ  для 
нашего  сознан1'я  пересталъ  быть  покойникомъ,  пересталъ  быть  человЪкомъ: 
онъ  сталъ  археолог1ей. 

Таковъ  и  зд1Ьсь, — выражаясь  языкомъ  Ницше, — «паеосъ  дистанц1и». 
Для  поэта,  для  художника  этотъ  паеосъ  не  существуетъ.  Въ  его  душЪ 
«заполняется  пропасть  в1Ьковъ  между  нами  живыми  и  останками  царя  и 
пророчицы».  Царь,  пророчица:  они  жили,  кто  знаетъ  когда?  Одни  говорягь 
три  тысячи  лЪтъ  тому  назадъ,  друпе  говорятъ — никогда.  Для  поэта,  для 
художника  они  жили  совс15мъ  недавно,  они  жнвутъ  и  понынЪ.  Онъ  видитъ 
ихъ,  какими  они  были  при  жизни,  въ  ихъ  «С1яющей  недвижности»,  среди 
золота  и  каменьевъ  ихъ  царственныхъ  могилъ.  Ротъ  царя  открытъ,  его 
глаза  открыты;  такъ  вЪдь  говоритъ  о  его  смерти  Гомеръ: 
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...полумертвый,  лежа  на  землЪ,  попытался 
Хладную  руку  къ  мечу  протянуть  я;  она  равнодушно 
Взоръ  отвратила,  и  мн-6,  отходящему  въ  область  Аиды, 
Тусклыхъ  очей  съ  мертв-Ьющихъ  устъ  замереть  не  хогбла. 
«Она» — это  третья,  это  царица. 

Царь,  пророчица...  Говорили,  онъ  любилъ  ее;  и  т'Ьмъ,  кто  такъ  гово- 
рилъ,  в'Ьрила  царица.  Отсюда  кровавое  дЪло  по  возвращен!и  царя:  смерть 
его  и  его  плЪнницы  отъ  руки  ревнивой  и  мстительной  царицы.  Она  осталась 
жить,  но  не  долго,  ей  суждена  была  самая  страшная  смерть  —  смерть  отъ 
руки  подросшаго  сына.  Такова  тайна,  схороненная  въ  жгучихъ  пескахъ 
царственнаго  города  Микенъ,  тайна  царя  Агамемнона,  царицы  Клитемне- 
стры и  царской  пл'Ьнницы,  пророчицы  Кассандры. 

Это  было  три  тысячи  л'Ьтъ  тому  назадъ,  но  это  все  равно:  «земля, 
поглотившая  ихъ,  стала  вредоносной;  изъ  нея  все  еще  исходятъ  М1азмы 
чудовищныхъ  преступлен1Й».  И  горе  тЪмъ,  кто  теперь  снимаетъ  слой  за 
слоемъ  в-Ьковой  прахъ,  покрывш1й  ихъ  подземную  обитель.  «Не  можетъ 
остаться  безнаказаннымъ,  когда  человЪкъ  вскрываетъ  могилы  и  смотритъ 
въ  лицо  мертвецамъ  и  какимъ  мертвецамъ!» 

Ихъ  четверо,  дв-Ь  четы:  поэтъ  Александръ  съ  женой,  слЪпой  страда- 
лицей Анной,  и  археологъ  Леонардъ  съ  сестрой,  прелестной  Б1анкой  -  Ма- 
р1ей.  Они  поселились  въ  пустынныхъ  Микенахъ,  въ  «мертвомъ  город'Ь», 
охраняемомъ  гигантскими  львами,  нЪмыми  стражами  «Львиныхъ  воротъ», 
мужчины-друзья,  какъ  только  могутъ  быть  друзьями  люди,  взаимно  допол- 
няющ1е  другъ  друга.  Сестра  беззаботно  отдалась  брату  и  его  безумно  слЪ- 
пой  мечт'Ь — найти  и  раскопать  останки  давно  умершихъ  династовъ.  Вс1ь 
трое  окружаютъ  нЪжной  заботливостью  слЪпую  Анну  съ  ея  потухшими,  но 
все  еще  прекрасными  глазами.  Четыре  чутк1я  благородныя  души — настоя- 
щ1й  цвЪтъ  утонченной  духовной  культуры. 

Но  ихъ  объединяегь  дЪло,  и  не  только  ихъ,  но  д'Ьло  соединяетъ  ихъ 
таинственными  узами  съ  тЪми  мертвецами,  что  похоронены  въ  Микенахъ. 
Въ  течен1е  двухъ  лЪтъ   они    вдыхаютъ   смертоносныя    м1азмы   могилъ,  сог- 
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бенные  подъ  ужасомъ  самаго  трагическаго  рока,  который  когда  либо  погло- 
тилъ  челов16ческ1Й  родъ».  Слой  за  слоемъ  снимается  тысячел1&тн!й  покровъ, 
освобождая  древнюю  эрин1ю  тысячелЪтнихъ  преступлен1Й.  Слой  за  слоемъ 
пропитывается  ихъ  душа  ядомъ  освобожденной  эрин1и:  она  превращаетъ 
въ  кровом-Ьсительную  страсть  благодарную  любовь  брата  къ  самоотвержен- 
ной сестр-Ь;  она  плететъ  роковую  цЪпь  желан1я  между  поэтомъ  и  сестрой 
его  друга,  передъ  всевидящими  глазами  слЪпой  Анны.  Можно  подумать,  что 
она  сама,  эта — эрин1я  истлЪла  и  разложилась  во  время  своего  тысячелЪтняго 
покоя  въ  жгучихъ  пескахъ  мертваго  города:  здоровыя  и  сильныя  въ  своей 
преступности  страсти  тЪхъ  старинныхъ  мертвецовъ  переродились  и  воскресли 
въ  душахъ  этихъ  эпигоновъ  въ  видЪ  болЪзненныхъ,  худосочныхъ  порывовъ 
и  потугъ.  Тамъ  могучая.  жел1эЗная  воля,  сила  на  проломъ,  пока  не  встре- 
чали на  своемъ  пути  другой,  еще  болЪе  могучей,  воли;  сц-Ьпившись  съ  ней, 
она  поб1зЖдала  или  гибла.  Люди  знали,  чего  хотЪли,  и  могли  объ  этомъ 
говорить  и  самимъ  себЪ  и  другъ  другу:  Логосъ  одинаково  свойственъ  и 
древней  музЬ  и  древней  эрин1п.  Зд'Ьсь  не  то.  Эрин1я  потеряла  даръ  слова: 
тихо,  подъ  покровомъ  тайны,  зрЪютъ  и  преступныя  и  роковыя  тайны 
страсти,  пышныя  въ  своемъ  «с!яющемъ  безмолв1и»  и  готовыя  разсыпаться 
въ  мигъ  отъ  прикосновен1я  слова,  какъ  разсыпались  призрачные  лики  Атри- 
довъ  отъ  прикосновен1я  надземнаго  воздуха.  Да,  современная  эрин1я  молча- 
лива, и  это  чувствуютъ  т-Ь,  кого  она  отравила.  «Вчера, — говоритъ  Анна, — 
просила  Леонарда  простить  меня  за  то,  что  я  заговорила,  и  сегодня  я 
прошу  о  томъ  же  тебя,  Александръ.  Ты  былъ  правъ:  одно  молчан1е  достойно. 
Не  сл-Ьдовало  нарушать  молчан1я,  дабы  спасти  кого  бы  то  ни  было».  Но 
уже  поздно:  озаренныя  внезапнымъ  св-Ьтомъ  слова,  тайны  растерянно  столк- 
нулись другъ  съ  другомъ,  и  слЪпая  Анна  прозр-Ьла  надъ  трупомъ  заду- 
шенной ими  Б1анки-Мар1и. 

Теперь  худосочная  эрин1я  погибла  безвозвратно;  то,  что  осталось  отъ 
Атридовъ,  бережно  хранится  въ  прекрасныхъ  витринахъ,  окруженныхъ  возду- 
хомъ  и  свЪтомъ,  въ  микенской  залЪ  Аеинскаго  музея:  н'Ьтъ  бол1Ье  ни  м1азмовъ, 
ни  преступлен!!!    ни    смерти,    есть   только  археолоп'я.    А  Микены?  Вернувь 
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подземному  М1ру  носителей  древнихъ  ужасовъ,  они  стоятъ  чистыя  и  свЪт- 
лыя  подъ  охраной  нЪмыхъ  стражей  своихъ  «Львиныхъ  воротъ»  и  навЪваютъ 
на  своихъ  гостей  жажду  сильныхъ  и  здоровыхъ  чувствъ,  жажду  любви  и 
творчества  и...  ясную  улыбку  надо  вс1Ьмъ  тЪмъ,  что  такими  жгучими  кра- 
сками изобразила  талантливая  драма-кошмаръ  Габр1эля  д'Аннунц10. 


РЕЖИССЕРЪ  И  ДЕКОРАТОРЪ. 

Н.  ЕВРЕИНОВА. 

1сЬ  \уйп5сЬ4е,  (1а55  (Заз  ТЬеа^ег  50 
БсЬта!  \\'аге,  а1з  сЗег  ОгаЫ:  е1пе5  81:е11- 
1апгегз,  йат!1  51сЬ  Ке1п  Уп^езсЫск^ег 
ЫпаиЬч'а^е. 

Сое1/1е. 

ЛЪДУЯ  мудрому  изречен1Ю  «въ  борьбЪ  обрЪтешь  ты 
право  свое»,  современный  режиссеръ  твердо  занялъ 
боевую  П03ИЦ1Ю  и  повиднмому  не  скоро  ее  покипеть. 
Тотъ,  кто  прилежно  слЪдилъ  напримЪръ  за  вторымъ 
съ1Ьздомъ  режиссеровъ,  не  можетъ  съ  этимъ  не  согла- 
ситься; картина  режиссерскаго  строительства  въ  этомъ 
году  была  схожа  въ  общихъ  чертахъ  съ  прошлогодней:  опять  не  столько 
заботились  о  прочности  фундамента  художественной  сцены,  сколько  о  громо- 
0ТВ0Д16  отъ  молн1еносныхъ  нападокъ  актерской  массы;  опасность  грозила 
и  съ  неба  актерскаго  вдохновенья,  и  съ  суши  его  теоретическихъ  утвер- 
жден1й,  и  съ  моря  краснор-Ьч1я  о  святомъ  нутр'Ь,  отовсюду.  И  режиссеры  воз- 
двигали безконечные  редуты  (какъ  напр.  Станиславск1Й),  закладывали  же- 
стоюя  мины  (какъ  напр.  Немировичъ-Данченко),  выкидывали  бЪлые  флаги 
(какъ  напр.  Карповъ), — вели  себя  какъ  на  войн1Ь. 

Но  напрасно  большинство  предполагаетъ,  что  поел*  мирнаго  договора 
съ  актеромъ    ничто  уже  не  помЪшаетъ  режиссеру  отдаться  спокойной  со- 
зидательной работЪ.  Н1&тъ!  зорк!е  уже  предвидятъ  новую  «Грозу  съ  востока» 
нашей  юной  сцены,  новую  борьбу,  новые  согласительные  переговоры  и  новыя 
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пререкан!я  о  демаркац10нной  Л11Н1'и.  Словомъ,  режиссера  ожидаетъ  другой 
сильный  соперникъ  и  это  (НогпЬЛе  сИсШ)  художникъ-декораторъ  посл-Ьдней 
формацж,  всегда  немного  склонный  относиться  къ  театру,  какъ  къ  выста- 
вочному залу  для  своихъ  произведен1й.  Положимъ,  въ  природе  таланта — 
тенденц1я  доминировать  во  что-бы  то  ни  стало;  но  т.  к.  режиссеръ  скор-Ье 
склоненъ  вид-Ьть  въ  декоращи  лишь  нЪкое  обрамлен!е,  иллюстрац1ю, 
иногда  только  фонъ,  не  бол1>е, — антагонизму  между  ними  не  долго  ждать 
молн1й. 

Конечно,  если  режиссеръ  недостаточно  интеллигентенъ  въ  области  пла- 
стическихъ  искусствъ,  недостаточно  силенъ  фантаз1ей  и  убедительностью, — 
поб'Ьда  всегда  за  художникомъ,  искушеннымъ  въ  изобразительныхъ  пр1емахъ 
искусства;  но  когда  режиссеръ  самъ  художникъ  въ  душЪ  и,  какъ  истый  ре- 
жиссеръ, глубоко  озабоченъ  тЪмъ  синтезомъ  искусствъ,  который  домогается 
наибольшаго  сценизма  пьесы, — онъ  непрем'бнно  захочетъ  поставить  деко- 
ратора въ  надлежащ1я  услов!я  творчества.  Однако  режиссеръ  перваго  рода, 
надо  надеяться,  скоро  останется  за  флагомъ  въ  поступательномъ  движен1и 
искусства  и  потому  не  объ  его  правахъ  и  обязанностяхъ  по  отношен1Ю  къ 
художнику-декоратору  должна  идти  р-бчь.  Я  им15Ю  въ  виду  лишь  режиссера, 
достойнаго  этого  зван1я,  режиссера  во  всеоруж!и  знан1я  и  вкуса  охраняю- 
щаго  ц-бльность  постановки  и  потому  вполн-Ь  естественно  не  желающаго  и 
пяди  своей  законной  власти  уступить  другому,  хотя-бы  это  былъ  и  вели- 
чайш!й  художникъ.  Поистине,  положен|"е  такого  д16ятеля  сцены  въ  настоя- 
щее время  изрядно-плачевное:  свое  внутреннее  вид16н1е  пьесы  въ  д-Ьйств1и, 
проектъ  ея  постановки,  онъ  долженъ  суметь  защитить  сначала  передъ 
антрепренеромъ,  у  котораго  своя,  нер'бдко  «слишкомъ  хозяйственная»  точка 
зрЪн1я,  зат1Ьмъ  передъ  артистами,  у  которыхъ  иногда  «слишкомъ  актерская» 
точка  зр'6н1я,  и,  наконецъ,  передъ  художникомъ,  у  котораго  опять  таки  своя, 
положимъ,  очень  художественная,  но  зачастую  «слишкомъ  не-театральная» 
точка  зрЪн1я  на  инсценируемую  пьесу.  И  «бысть  последнее  горше  перваго», 
но...  «охота  пуще  неволи»,  если  современный  режиссеръ  при  такомъ  каприз- 
номъ  ходЪ  корабля    все  еще  служитъ  въ  рулевыхъ. 
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Въ  сущности  говоря,  проблема  взаимоотношен1й  режиссера  и  деко- 
ратора— создан1е  самыхъ  послЪднихъ  дней  нашей  театральной  жизни.  Еще 
недалеко  то  время — средина  XIX  вЪка — когда  декорац1и  являлись  въ  глазахъ 
самыхъ  авторитетныхъ  руководителей  сцены,  напр.,  Лаубе,  лишь  снеизбЪж- 
нымъ  зломъ»,  и  я  не  ошибусь,  если  скажу,  что  на  Западе,  напр.,  только 
съ  80-хъ  годовъ  начинается  серьезное  увлечен1е  художественной  обстанов- 
кой драмы. 

Однако,  несмотря  на  то,  что  въ  это  время  «Гаг1  ёи  с]ёсога1еиг»  при- 
знается уже  экспансивными  господами  Ри§1п'ами  за  «аг1;  сЬагтапЬ,  коему 
подобаетъ  теперь,  наравнЪ  съ  другими  элементами  сцены,  почетное  м-Ьсто, 
не  можетъ  быть  и  рЪчи  о  «драматической  коллиз1и»  между  художникомъ 
и  режиссеромъ.  Причина  тому  крайне  проста:  не  было  еще  при  театрЪ  ни 
«настоящаго»  художника,  ни  «настоящаго»  режиссера  въ  современномъ 
смысле  этого  слова;  первые  были  лишь  талантливыми  ремесленниками  (въ 
большинств1&  случаевъ  учениками  итальянскихъ  декораторовъ),  вторые — 
самое  большее  лишь  хитроумными  сценар1усами.  О  ярко  выраженномъ  инди- 
видуальномъ  творчеств*  двухъ  искрящихся  талантовъ, — творчеств1&,  за  основы 
котораго  теперь  готовы  «положить  животъ  свой»  передовые  д-Ьятели  сцены, 
въ  это  недалекое  мирное  время,  повидимому,  и  помину  не  было.  Какъ  тро- 
гательно повЪствуетъ  о  томъ  т-г  Моупе!  въ  своемъ  «Ь'Епуегз  <3и  1Ьёа(ге», 
лЪпо  обстояло  приблизительно  такъ:  прочитаетъ  декораторъ  пьесу,  приду- 
маетъ  планировку,  сдЪлаетъ  примерный  макетъ  и  несетъ  его  для  демон- 
страц1и  всЪмъ  участникамъ  представлен1я  и  прикосновеннымъ  къ  нему; 
тогда — съ  чувствомъ  полнаго  удовлетворен1я  заявляетъ  Моупе! — всякж  на- 
чинаетъ  критиковать:  режиссеръ,  настаиваетъ  на  выходЪ  съ  этой  стороны, 
авторъ — съ  другой,  балетмейстеръ,  актеры,  словомъ,  всяк1й  говоритъ  свое 
слово  и  перемЪщаетъ  части  макета... 

Судите  посл1Ь  этого  о  значен1и  режиссера  и  декоратора  четверть  в-Ька 
тому  назадъ.  Насколько  режиссеръ  (рЬчь  идетъ  объ  образцовой  сцен1Ь) 
стоялъ  тогда  вдали  отъ  художественнаго  оборудован1я  сцены,  такъ  ска- 
зать   отъ  декоративной    иниц1ативы,  лучше   всего  видно  изъ  свид-Ьтельства 
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того-же  авторитетнаго  Моупе!,  что,  когда  декорац!и  уже  были  приблизи- 
тельно готовы,  ихъ  приносили  на  сцену  и  устанавливали  «а^1п  ^ие  1е5  ге5!з- 
зеигз  ри!з5еп1;  Ыеп  ргепйге  соппа135апсе  с1и  йёсог». 

Такъ,  или  приблизительно  такъ,  обстояло  дЪло  во_Франц1и  до  появле- 
Н1Я  Антуана,  въ  Герман1и — до  Кронегка  и  главнымъ  образомъ  до  Макса 
Рейнгардта,  въ  Англ1и — до  Гордона  Крэга  и  у  насъ  въ  Росс1и  до  К.  С.  Ста- 
ниславскаго. 

Различно  по  времени,  но  одинаково  по  энерпи,  эти  интеллигентные, 
даровитые  фанатики  театра  начинаютъ  пропагандировать  идеальную  ре- 
жиссуру въ  смысле  верховнаго,  почти  диктаторскаго,  руководительства  сцены. 
Декораторъ,  наравне  съ  другими  участниками  представлен!я,  обязуется  теперь 
безпрекословно  исполнять  педантично  точныя  инструкц1и  новаго  режиссера. 
Посл'Ьдн1й  начинаетъ  властно  проявлять  свое  творческое  «я»  уже  не  только 
въ  т15е  еп  зсёпе,  но  зачастую  и  въ  рисункахъ  и  колорите  декоративныхъ 
полотенъ.  Теперь  онъ  все  «задумываетъ»;  иниц1атива  въ  его  рукахъ. 

Почувствовавъ  право  сильнаго  въ  области,  прежде  для  него  недоступной, 
новый  режиссеръ  такъ  увлекается  первое  время  обстановочной  стороной 
пьесы,  что  нередко  даже  нарушаетъ  провозглашенную  имъ-же  самимъ  по- 
становочную догму  единства  въ  многообраз1и.  И  это  увлечен1е  доходитъ 
одно  время  до  того,  что  начинаетъ  вызывать  тревожныя  предостережен1я; — 
раздается  окрикъ  Э.  Золя:  «рама  не  должна  затемнять  д1)йствующихъ  лицъ 
своей  важностью  и  богатствомъ» — «все  назначен1е  декорац1и  лишь  служить 
анализу  фактовъ  и  д1&йствующихъ  лицъ»;  Р.  Женэ  дидактически  настаи- 
ваетъ,  что  «какъ-бы  декоращя  органически  ни  сливалась  съ  самой  пьесой, 
она  всетаки  обязана  скромно  отступить  на  задн1й  планъ  передъ  драмати- 
ческимъ  д-Ьйств!емъ»;  наконецъ,  неистовый  Кил1анъ  прямо  приглашаетъ  пу- 
блику «протестовать  противъ  превращен1я  театра  въ  панораму,  противъ  см*- 
шен!я  живописи  и  пластики  ради  какой-то  дЪтской  забавы». 

Но  если  впосл'Ьдств1и  вс1Ь  эти  окрики  привели  н-Ькоторыхъ  даже  къ 
злоупотреблен1ю  постановкой  «на  сукнахъ»,  то  первое  время  они  реши- 
тельно никого  не  смущаютъ  и  развЪ  что  вызываютъ  так1е  забавные  коррек- 
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тивы  «затемняющей  суть  д'Ьйств1я  живописности»,  какъ  Ке1псНаг(1'овское 
вступлен1е  д-Ьйств1я  послЪ  гранд-паузы  при  открытомъ  занавЪсЪ,  чтобы  дать 
возможность  зрителю,  налюбовавшись  въ  мЪру  красотою  обстановки  безъ 
дЪйствующихъ,  внимать  зат-Ьмъ,  не  отвлекаясь,  драматическому  д1алогу. 

Какъ  бы  то  ни  было,  и  въ  этотъ  начальный  пер1одъ  такъ  назы- 
ваемаго  «режиссерскаго  засилья»  не  можетъ,  очевидно,  волновать  театраль- 
ные умы  проблема  взаимоотношен1Й  художника  и  режиссера;  все  должно 
подчиняться  ферулЪ  послЪдняго,  а  въ  томъ  числ'Ь  и  вдохновен1е  художника. 
Приглашаются  только  «послушные»;  сценическая  покладистость  считается, 
наравне  съ  талантомъ,  критер1умомъ  сценической   пригодности. 

Но  вотъ  прошло  некоторое  время,  режиссеръ-реформаторъ  вполнЪ 
приспособился  къ  новымъ  услов1ямъ  работы,  укр'Ьпилъ  свою  власть  и 
начинаетъ  дерзать.  Онъ  больше  не  довольствуется  «своими  артистами», 
«своими  художниками»;  его  самоуверенность,  все  прогрессируя,  позволяетъ 
уже  теперь  привлекать  къ  своему  дЪлу  больш1я  имена  со  стороны.  Онъ 
больше  не  боится  ихъ  своенравности,  «ихъ  свободы»;  онъ  слишкомъ 
прочно  у  себя  утвердился.  Станиславск1й,  напр.,  7  лЪтъ  утверждался,  прежде 
ц-Ьмъ  пригласить  къ  себЪ  Коммиссаржевскую,  и  выждалъ  10  л'Ьтъ,  прежде 
ч'Ьмъ  рискнуть  призвать  къ  работе  въ  своемъ  театрЪ  Добужинскаго. 

Собственно  говоря,  моментъ  тягот1;н!я  театра  къ  «настоящему  худож- 
нику» определился  у  насъ  очень  недавно.  Началось  это  съ  домашнихъ 
спектаклей  Саввы  Мамонтова,  когда  этотъ  ревностный  къ  искусству  мужъ 
уговорилъ  ПолЪнова  и  В.  Васнецова  попробовать  свои  силы  въ  новомъ  для 
нихъ  направлен1и.  Опытъ  показался  ему  настольно  интереснымъ,  что  вслЪдъ 
за  нимъ  онъ  привлекаетъ  уже  къ  большому  дЪлу  своихъ  оперныхъ  поста- 
новокъ  Врубеля,  Коровина  и  Серова.  Отъ  частной  антрепризы  не  пожелала 
отстать  и  Дирекц1я  Императорскихъ  Театровъ.  И  вотъ  на  плодородной  почве 
нашей  образцовой  сцены  зацвела  пышнымъ  цветомъ  новая  живопись.  Росс1я 
вдругъ  опередила  въ  живописномъ  отношенш  театральныхъ  декорац1й  все 
друг1я  страны.  Французск1й  патр1отизмъ  могъ  расхваливать  отечественныя 
декорац1и,  какъ  красивейш1я  въ  М1ре,  лишь  до  техъ  поръ,  пока  въ  самомъ 
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сердцЪ  Франц1и  русская  справедливость  фактически  не  установила  истину 
въ  надлежащемъ  осв'Ьщен1и. 

«Казалось-бы,  говоритъ  Александръ  Бенуа,  такъ  ясно,  что  художники 
должны  быть  близкими  къ  театру,  а  что  театръ  прямо  не  можетъ  обой- 
тись безъ  нихъ;  такъ  важно,  чтобы  здЪсь  призошло  слит1е  искусствъ;  каза- 
лось-бы, что  нужно  вид1)Ть  нЪчто  очень  большое  и  прекрасное  въ  томъ 
новомъ  явлен1и,  что  художники  какъ-то  подошли  къ  театру  и  за  посл-Ьднее 
время  занялись  имъ.  Казалось-бы,  что  все  это  не  можетъ  вызвать  споровъ... 
А  между  тЪмъ  получилось  нЬчто  совсЪмъ  обратное....  какой-то  Бедламъ, 
отъ  котораго  публика  въ  ужасЪ,  который  деморализуетъ  исполнителей  и 
мало  по  малу  попираетъ  всякую  школу,  всякую  сценическую  технику». 

ГдЪ-же  причина  такого  скорбнаго  явлен1я?  Какимъ  образомъ  смЪшен!е 
двухъ  прекрасныхъ  началъ  даетъ  въ  результате  «Бедламъ»,  «ужасъ»,  «демо- 
рализац1ю»? 

0тв1зтъ  на  этотъ  вопросъ,  отвЪтъ,  способный  взволновать  любого  изъ 
передовыхъ  режиссеровъ  нашего  времени,  подсказанъ  Игоремъ  Грабаремъ 
въ  его  статьЪ  «Театръ  и  художники»  («В-Ьсы»  №  4,  1908  г.) — Тягот1зн1е 
людей,  еще  вчера  сид-Ьвшихъ  надъ  крошечными  акварелями,  къ  гигантскому 
масштабу,  къ  стоаршиннымъ  холстамъ,  Грабарь  объясняетъ  «пробуждаю- 
щейся тоскою  по  фрескЪ»;  театръ — заявляетъ  онъ — единственная  область,  въ 
которой  художникъ,  мечтающ1й  о  большомъ  празднике  для  глазъ,  можетъ 
найти  исходъ  своей  тоскЪ  по  фрескЪ. 

Никто  не  станетъ  спорить,  что  «тоска  по  фрескЪ» — благородная  тоска 
и  должна  въ  конц1)  концовъ  найти  надлежащ1й  исходъ;  но  если  режиссеръ 
заподозритъ,  что  художникъ  действительно  явился  въ  театръ  не  во  имя 
чудеснаго  сценизма  —  плода  сл1янныхъ  искусствъ,  а  просто  потому,  что  его 
соблазнили  «стоаршинные  холсты», — не  ждите  добрыхъ  результатовъ  отъ 
ихъ  совместной  работы. 

Почетное  положен1е  режиссера — создан1е  послЬдняго  времени;  положе- 
н1е-же  признаннаго  художника  почетно  вне  спора  на  протяжен1и  вековъ. 
И  вотъ,  когда    на  первыхъ    порахъ    такой  признанный   художникъ  являлся 
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въ  театръ  утишить  свою  тоску  по  фреске,  онъ  встрЪчалъ  обыкновенно 
преступно-любезный  пр1емъ  со  стороны  режиссера.  Честь,  которую  оказывалъ 
такой  художникъ  театру,  дов-Ьр1е  къ  его  артистическому  вкусу  и  ум1Ьнью, 
наконецъ  очень  скромная  роль  режиссера — все  это  вмЪст-Ъ  обусловливало 
декорац1и,  стоаршинные  холсты  которыхъ  были  поистинЪ  саванами  и  для 
авторовъ,  и  для  актеровъ,  и  для  режиссеровъ. 

Осл-Ьпленный  новой  ^славой  художникъ  не  замЪчалъ  этой  «трагед1и» 
трагед1и.  Онъ  торжествовалъ:  играли  Шекспира,  были  заняты  лучш1я  силы, 
режиссеръ  превзошелъ  себя  въ  техник*  епзетЫ'я,  а  говорили  только  о 
декорац1яхъ,  только  о  декоратор'Ь. 

Н-Ькоторые  изъ  художественныхъ  критиковъ,  а  за  ними  часть  пуб- 
лики, перестали  говорить  «постановка  такого-то  режиссера»,  находя  болЪе 
правильнымъ  выражен1е  «постановка  такого-то  художника»  и  низведя  та- 
кимъ  образомъ  роль  современнаго  режиссера,  завоевавшаго  положен1е 
тейеиг'а  еп  зсёпе  до  роли  какого-то  среднев-бковаго  соп(1ис4еиг'а  йи  ]еи.  Это 
тЪмъ  болЪе  удивительно,  что  напр.  Александръ  Бенуа  въ  одномъ  изъ  своихъ 
«Художественныхъ  писемъ»  откровенно  заявляетъ,  что  каждый  разъ,  когда 
художники  (рЪчь  ^идетъ  о  Денисове,  АнисфельдЪ,  Сапунов*  и  др.)  «были 
предоставляемы  самимъ  себЪ,  получалась  безвкусная  и  воп!ющая  ерунда»,  и 
лишь  «тамъ,  гд*  имъ  помогали  усердные,  толковые  и  даровитые  режиссеры, 
тамъ  имъ  удавалось  создавать  вещи,  сносныя  въ  сценическомъ  отношен1и». 

Какъ  ни  какъ,  а  декораторская  гегемон1я  не  могла  не  задать  за  жи- 
вое нашихъ  лучшихъ  режиссеровъ  и  не  сегодня — завтра  ихъ  протестующ1Й 
кличъ  сольется  съ  кличемъ  германскихъ  собратьевъ,  приверженцевъ  Георга 
Фукса:  «хорош1я  декорац1и  должны  быть  подобны  добродЪтельнымъ  жен- 
щинамъ:  лучш!я  изъ  нихъ  тЪ,  о  которыхъ  меньше  всего  говорятъ!»  И  это, 
казалось  бы,  не  должно  возмущать  настоящаго  художника-декоратора, 
такъ  какъ  театральная  чуткость  должна  говорить  ему,  что  для  зрителя  въ 
конц*  концовъ  вся  обстановка  важна  только  въ  моментъ  поел*  поднят1Я 
занавЪса;  далЪе  зритель  сл*дуетъ  за  развит1емъ  д*йств1я  и  если  «иллю- 
страц10нные  аппараты  снова  вынырнутъ  передъ  нимъ,  то  только   для   того, 
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чтобы  пом1Ьшать  или  указать  провалъ  дЪйств1я»  (Г.  Фуксъ).  Но  это,  видно, 
не  по  вкусу  русскому  художнику:  увидЪвъ  чеховскую  пьесу  въ  постановке 
Станиславскаго,  онъ  заявилъ  устами  Грабаря,  что  режиссеръ  въ  настоящее 
время  убилъ  декоратора  и,  призывая  сочувств1е,  воскликнулъ:  «б'бдное 
искусство  декоратора!  Тебя  изгнали  изъ  жизни,  гонятъ  съ  площадей  и 
улицъ,  гонятъ  изъ  комнатъ  и  вотъ  погнали,  наконецъ,  изъ  театра,  гдЪ  ты 
над-Ьялось  найти  свое  послЪднее  пристанище»! 

Итакъ  проблема  взаимоотношен1Й  художника  и  режиссера  виситъ, 
что  называется,  въ  воздухе  нашихъ  кулисъ  во  всей  неприглядности  своей 
неразрЪшенности.  Попеременно  раздаются  ламентащи  то  раздавленнаго 
декорац1ями  режиссера,  то  гонимаго  якобы  режиссурой  декоратора. 

Любопытно  отметить,  что  въ  то  время,  какъ  нашъ  театральный  ко- 
рабль, въ  своемъ  стремительномъ  плаван1и  къ  новымъ  горизонтамъ,  кре- 
нится то  въ  одну,  то  въ  другую  сторону,  въ  зависимости  отъ  перемЪще- 
н!я  декорац10ннаго  груза, — нашимъ  сосЪдямъ  на  Западе  и  на  Востоке, 
нЬмцамъ  и  японцамъ, — повидимому  удалось  найти  надлежащее  место  этому 
драгоценному  грузу.  Такъ,  немцы,  при  основан1и  Мюнхенскаго  художествен- 
наго  театра,  совершенно  напрасно,  какъ  оказывается,  опасались  сокрушен1я 
дерзостью  новыхъ  художниковъ  единства  театральнаго  действа.  Случилось 
обратное:  они  съ  полной  самоотверженностью  поступили  на  службу  драмы 
и  актеровъ,  занявъ,  какъ  свидетельствуетъ  Фуксъ  въ  своей  «Революц1и 
Театра»,  не  больше  того  места,  которое  нмъ  было  определено,  и  не  при- 
влекая такимъ  образомъ  больше  вниман1я,  чемъ  имели  право.  Что-же  ка- 
сается японцевъ,  то  у  нихъ  соблюден1е  «нейтралитета  обстановки»  пред- 
ставляетъ  просто  на  просто  сопйЛю  51пе  диа  поп  добропорядочнаго  веде- 
н!я  театральнаго  дела.  Ихъ  декорац!и,  въ  высокой  степени  красивыя  какъ 
по  рисунку,  такъ  и  по  краскамъ,  вместе  съ  темъ  совершенно  лишены, 
такъ  сказать,  самостоятельной  выразительности;  подобно  сопровождающей 
японскую  драму  музыке,  декорац1и  къ  ней  равнымъ  образомъ  лишь  слу- 
жатъ  аккомпаниментомъ  д1"алога.  Общность  ритма  японскаго  представле- 
н!я — главное,  что  озабачиваетъ  декоратора  и,  какъ  свидетельствуютъ  зна- 
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ТОКИ  японскаго  театра,  художественная  обстановка  поистинЪ  является  здЪсь 
органической  частью  инсценируемой  пьесы. 

Сдается  мнЪ,  что  вся  наша  бЪда  въ  крайнемъ  диллетантизмЪ  какъ 
художниковъ-декораторовъ  послЪдняго,  такъ  сказать,  призыва,  такъ  и  ре- 
жиссеровъ  новЪйшей  формами.  Платформа  соглашен1я  между  ними  можетъ 
имЪть  мЪсто  только  при  осв-Ьдомленности  одного  въ  искусстБ1Ь  другого. 
Отказъ  Беклина  сд-Ьлать  декорац1и  для  Вагнера,  который,  предъявилъ  тре- 
бован1я  «художественно  невыполнимыя»,  по  мнЪн1Ю  Беклина,  да  послужитъ 
мнЪ  краснорЪчивымъ  доказательствомъ  необходимости  фундаменталь- 
наго  изучен1я  не  только  законовъ  «своего»  искусства,  но  и  «чужого»,  съ 
которымъ  требуется  связь.  Д-Ьйствительно-ли  Вагнеръ  ничего  не  смыслилъ 
въ  живописи,  какъ  это  утверждалъ  впослЪдств1и  Беклинъ,  или  самъ  Бек- 
линъ  ничего  не  смыслилъ  въ  техник'Ь  сцены, — вопросъ  открытый;  сдается  мнЪ 
однако,  что  этотъ  грустный  фактъ  случился  только  потому,  что  оба  были 
одинаково  виновны  въ  диллетантскомъ  отношен1и  къ  искусству  другого. 

Быть  прекраснымъ  художникомъ-живописцемъ  не  значитъ  еще  быть 
хотя-бы  только  сноснымъ  театральнымъ  декораторомъ.  Эта  немудреная 
истина  повидимому  не  усвоена  еще  нЪкоторыми  изъ  художниковъ,  любезно 
откликнувшихся  на  зовъ  режиссеровъ.  Точный  СЬагпЬП  даетъ  опредЪлен1е 
декоратора,  какъ  художника,  искушеннаго  не  только  въ  рисунк-Ь  и  живо- 
писи, но  и  въ  скульптуре,  архитектур-Ь,  а  также,  прибавляетъ  онъ,  и  въ 
перспектив-Ь,  понимая  посл-Ьднюю  въ  специфическомъ  смысл1Ь  «сценической 
перспективы».  II  арреНе  а  зоп  а1(1е,  договариваетъ  Моупе!,  ёез  геззоигсез, 
до!  тапдиеп!;  сотр1ё1етеп(;  аи  рет1;ге;  Гог,  Гаг^еп!:,  1е5  сг151аих,  1ез  §а2ез, 
1а  1ит1ёге  ё1ес1г1дие  сопсоигеп!  ауес  1а  ре1пШге  к  без  е({ес1;з  ёЫои1з5ап1;5! 

А  мног1е-ли  изъ  нашихъ  новыхъ  декораторовъ,  столь  нетерпимо 
относящихся  къ  указан1ямъ  режиссуры,  знаютъ  к  Ьпй  тайну  сцениче- 
ской перспективы  или  обоюдоострое  значен1е  сценическаго  св-Ьта,  кото- 
рому, подобно  солнцу,  дано  казнить  и  жаловать.  Я  никогда  не  забуду 
трогательный  разсказъ  художника  Суриньянца,  слышанный  мною  лЪтъ  6 
тому  назадъ; — онъ  дебютировалъ  въ  балетЪ  Корсаръ;  насталъ  день  уста- 
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новкн  декорац1й;  какъ  робк1Й  новичекъ,  Суриньянцъ  спрятался  въ  глубинЪ 
ложи,  предоставивъ  распоряжаться  свЪтомъ  режиссеру;  и  вотъ  къ  своему 
ужасу  онъ  видитъ  жалк!я,  грязныя  тряпки  и  не  вЪритъ,  чтобы  это  было 
дЪломъ  его  рукъ;  проходитъ  минута-двЪ  томительныхъ  переговоровъ  ре- 
жиссера съ  монтеромъ...  что-то  перев'Ьшиваютъ,  что-то  переставляютъ, 
осв'Ьщен1е  меняется  и  Суриньянцъ  видитъ  уже  другое;  да,  это  онъ  писалъ, 
это  его  краски,  его  замыселъ;  но  режиссеру  все  еще  чего-то  хочется; 
опять  измЪнен1Я,  переговоры,  перестановка  и  вдругъ  декорац1и  оживаютъ 
въ  такихъ  очаровательныхъ  тонахъ,  что  Суриньянцъ  опять  не  в%ритъ, 
чтобъ  это  было  дЪломъ  его  рукъ;  однако,  успокоившись  отъ  вида  не- 
учтенной красоты  своего  творенья,  ему  ужъ  грезится  иная  возможность, 
иная,  высшая  красота,  знай  онъ  только  раньше  чары  всЪхъ  этихъ  соф- 
фитовъ,  рампы,  бережковъ,  рефлекторовъ  и  пр. 

Этотъ  маленьк1й  эпизодъ  изъ  жизни  художника  не  менЪе  пожалуй 
поучителенъ,  чЪмъ  историческое  происшеств1е  между  Вагнеромъ  и  Бек- 
линомъ. 

Режиссеры  справедливо  досадуютъ  на  художниковъ,  берущихся  за 
декорац1И,  не  обладая  знан1емъ  законовъ  театра  и  сценическимъ  темпе- 
раментомъ.  Но  не  менЪе  правы  и  художники  въ  своемъ  негодован1и  на 
режиссеровъ,  необразованныхъ  въ  той  области,  въ  которой  они  мнятъ 
себя  хозяевами;  и  можетъ  быть  парадоксальный  Гордонъ  Крэгъ  уже  не 
такъ  парадоксаленъ,  когда  онъ  утверждаетъ,  что  режиссеръ,  не — живопи- 
сецъ  въ  душЪ,  такъ-же  безполезенъ  для  театра,  какъ  палачъ  для  больницы. 

Для  совместной  работы  необходимо  ясно  понимать  другъ  друга.  Нельзя 
говорить  на  разныхъ  языкахъ,  когда  созидается  единое;  въ  противномъ 
случае  постройку  ожидаетъ  участь  Вавилонской  башни. 
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(Къ  гастролямъ  сицил1анской  труппы  въ  Петербург1)). 
А.  ИЗМАЙЛОВА  (СМОЛЕНСКАГО). 


ОДИНА  Грассо — Катан1я,  одинъ  изъ  красив-Ьйшихъ  го- 
родовъ  СИЦИЛ1И,  на  берегу  Средиземнаго  моря,  у  юго- 
восточной  подошвы  дышащей  огненнымъ  дыхан1емъ 
Этны.  Это  та  природа,  которая  такъ  недавно  пора- 
зила М1ръ  трагед!ей  Мессины.  Катан1я  не  разъ  разде- 
ляла ея  участь.  Тамъ  помнятъ,  что  страшный  капризъ 
Этны  иногда  оставлялъ  не  болЪе  пяти  домовъ  отъ  цв-Ьтущаго  города. 

Въ  Катан1и  горячо  солнце,  и  оно  кипятитъ  кровь  въ  человЪческихъ 
жилахъ.  Тамъ  страсть  вспыхиваетъ,  какъ  вулканъ,  и  люди  даютъ  проя- 
влен1я  любви,  ревности,  ненависти,  обидчивости  и  мести  въ  размЪрахъ,  ка- 
кихъ  не  знаетъ  сдержанный  сЪверъ.  Зд-Ьсь  царство  инстинктовъ.  непосред- 
ственности, буйства,  порыва.  Текутъ  дни  въ  тяжеломъ  и  душномъ  сол- 
нечномъ  ЗН01&,  л1Ьнится  умъ,  господствуетъ  инстинктъ,  и  культура  до  сихъ 
поръ  еще  только  краемъ  коснулась  чудеснаго  уголка. 

Если  этой  природе  суждено  воспитать  актера,  можно  угадать,  какой 
характеръ  должно  получить  его  творчество.  Напрасно  было  бы  ждать  отъ 
него  тонкостей  школы,  мастерства  техники,  совершенства  чеканки.  Ко- 
нечно, это  будетъ  актеръ  «нутра»,  яркаго  темперамента,  актеръ  исключи- 
тельно реальнаго  чувства. 

Настоящее  искусство  сцены  зд-Ьсь  такъ  же  молодо,  какъ  молода  ли- 
тература. Можно  сказать,  что  вообще  до  последней  четверти  вЪка  во  всей 
Итал!и  не  было  народничества,  какъ  литературнаго  течен1Я.  Еще  бол^е 
молодо  здЪсь  сценическое  искусство,  исключительно  замкнувшееся  въ  на- 
родническую драму. 

Въ  сущности,  есть  н-Ьчто  почти  враждебное  искусству  актера  въ  са- 
момъ  дух'Ь    этой   благословенной    страны.    Что  такое  мастерство  актера? 
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Не  способность  ли  изумительно  «притворяться»?  ЗдЪсь  и  слабая  культур- 
ность страны,  и  горячая  кровь  въ  жилахъ,  и  знойная  откровенная  при- 
рода, выносящая  на  улицу  то,  что  у  насъ  совершается  въ  четырехъ  стЪ- 
нахъ, — все  это  развиваетъ  откровенность,  прямоту,  убиваетъ  притворство. 
Если  отсюда  выйдетъ  актеръ,  онъ  можетъ  быть  только  реальнымъ  акте- 
ромъ,  представлять  только  то,  что  въ  немъ  д-Ьйствительно  есть.  Правда, 
пределы  этихъ  проявлен!й  страсти  могутъ  быть  зато  почти  безграничны. 

Такъ  почти  съ  математической  точностью  можно  предугадать,  чтб 
далъ  бы  искусству  актеръ,  рожденный  подъ  этимъ  небомъ.  Предугадать 
и — не  ошибиться.  И  въ  самомъ  дЪлЪ,  Джованни  ди  Грассо  какъ  будто 
было  суждено  пр!Ъхать  къ  намъ,  въ  нашъ  холодный  безсн-Ьжный  Вавилонъ, 
гд'Ь  сердца  такъ  же  холодны,  какъ  камень  промерзлыхъ  здан|"й,  гдЪ  мы 
забыли,  чтб  такое  темпераментъ  актера,  гд'Ь  школа  зам1&нила  все  и  гдЪ 
мы  истощаемся  въ  измышлен1яхъ,  какой  бы  новый  поворотъ  дать  сцени- 
ческому искусству, — точно  для  того,  чтобы  показать,  что  на  земл'б  еще 
не  вовсе  потерянъ  секретъ  артистнческаго  вдохновен!я,  что  еще  можетъ 
быть  «актерство  нутра»  и  можетъ  волновать,  захватывать,  заставлять  пла- 
кать,  что  не  умеръ  еще  истинный   паеосъ  сценическаго  переживан1я. 

П. 

Грассо  действительно  привезъ  къ  намъ  знойное  сицил1анское  солнце, 
судорожную  южную  страсть,  дерзк1й,  почти  дикарск1й  порывъ,  св-Ьжесть 
нервнаго  итальянскаго  жеста,  скороговорку  пров11НЦ1альнаго  итальянскаго 
языка. 

Кипучимъ  здоровьемъ  людей,  которымъ  никогда  въ  голову  не  при- 
ходили наши  неврастеническ1я  настроен!я,  т-Ьмъ  полевымъ  просторомъ, 
какимъ  вЪетъ  отъ  нашей  украинской  драмы,  повЪяло  со  сцены  этихъ 
«итальянскихъ  малороссовъ»,  какъ  у  насъ  вс'Ь  единодушно  и  съ  первыхъ 
же  гастролей  Грассо  назвали  сицил1анскую  труппу. 

Въ  самомъ  д16л16,  ихъ  искусство  такъ  же  ярко  нашонально.  Ихъ  драма 
совершенно    такъ    же    примитивна,    первобытна,    проста,  до  полной  почти 
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отсталости  отъ  современнаго  пониман1я  драмы,  стоящей  на  тЪхъ  верши- 
нахъ,  куда  ее  подняли  Ибсены,  Гаумптманы,  Меттерлинки. 

И  такъ  же  характерна  она  для  Сицил1и  съ  ея  вЪрой  и  суе- 
вЪр1емъ,  Мадонной  и  амулетами,  наговорами  и  1еттатурой,  католическимъ 
страхомъ  Божтмъ  и  процесс1ями,  часовенками  и  божницал1и  на  любомъ 
дорожномъ  перекрестке, — какъ  наша  «хохлацкая»  драма  характерна  для 
Украины  своею  п'Ьснею  и  «горшкой»,  хороводами  и  гопакомъ,  сварли- 
выми свекровями  и  влюбленными  парубками,  бобылями-«наймытами»  и 
зажиточными  кабатчиками,  перебивающими  невЪстъ  у  б1Ьдныхъ  влю- 
бленныхъ. 

Уголокъ  лазурнаго  сицил1анскаго  неба  открылся  надъ  большимъ  за- 
ломъ  консерБатор1и,  и  десятокъ  дней  тамъ  властно  вЪяло  итальянскимъ 
югомъ  и  ароматомъ  раскаленнаго  солнцемъ  итальянскаго  поля;  мелькали 
пары  въ  красивомъ  нацюнальномъ  танц-Ь,  пестрели  ярк1е  цветные  костюмы, 
отъ  которыхъ  почти  больно  глазу  северянина;  звен'Ьлъ  своеобразный  му- 
зыкальный мотивъ,  вр-Ьзающ1йся  въ  пьесу  такъ  же  безцеремонно  и  вольно, 
какъ  вр-Ьзается  у  малороссовъ:  «а  сп1ваймо   п1сню». 

Тутъ  было  все  настоящее, — отъ  итальянокъ-статистокъ,  совершившихъ 
большой  и  утомительный  путь  съ  итальянскаго  юга,  до  костюмовъ,  сши- 
тыхъ  действительно  итальянскимъ  портнымъ,  а  не  поставщикомъ  иностран- 
ныхъ  костюмовъ  Сосипатромъ  Игнатовымъ,  и  отъ  сицил1анскаго  танца  до 
порыва  первобытной  мужской  ревности  или  животнаго  испуга  женщины, 
застигнутой  съ  любовникомъ. 

Толпа  итальянцевъ  и  итальянокъ  жила  здесь  на  сценЪ,  яркая,  под- 
вижная, красочная,  съ  южнымъ  порывистымъ  жестомъ,  трескучей  сицил1ан- 
ской  скороговоркой,  высокою  температурою  крови^  пронизывающими  чер- 
ными   глазами. 

И  надъ  всеми  этими  впечатлен!ями  царилъ  ди  Грассо, — плоть  отъ 
плоти  этого  народа,  сынъ  этой  толпы,  художникъ,  поднявшжся  «со  дна» 
народа,  чтобы  разсказать  повесть  о  немъ,  о  его  жизни,  страдан1яхъ 
и  радости  всему  европейскому  М1ру. 
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III. 

Грассо — почти  баловень  судьбы. 

Если  въ  его  рукахъ  еще  не  слава,  то  съ  того  лтЬста,  на  которомъ 
онъ  стоитъ,  уже  видна  настоящая  слава.  И  она  приходитъ  къ  нему,  еще 
совсЪмъ  молодому.  У  него  уже  европейское  признан1е.  У  него  восторжен- 
ныя  одобрен1я  такихъ  людей,  какъ  Гауптманъ,  Бьернстьерне-Бьернсонъ, 
Габр1эль  д'Аннунц10,   Эдмондо  д'Амичисъ,  Сальвини,  Росси. 

Его  пере1Ьздъ  по  ЕвропЪ  похожъ  на  своего  рода  тр1умфальное  шеств!е. 
Можетъ  быть,  зд^Ьсь  играетъ  известную  роль  обычная  симпат1я  европейца 
къ  представителю  народа  и  къ  той  нац1ональной  народнической  драм-Ь, 
которую  культивируетъ  Грассо  со  своей  труппой.  Этого  можно  не  забывать. 
Но  главныя  основан1я  признан1я  Грассо,  конечно,  въ  томъ,  что  онъ — та- 
лантъ  несомненною  Бож1ею  милостью. 

Петербургъ,  можетъ  быть,  было  бы  несправедливо  назвать  «л1Ьнивымъ 
и  нелюбопытнымъ».  Но  Петербургъ  слишкомъ  хладнокровенъ,  уравнов-6- 
шенъ  и  холоденъ.  Петербургъ  не  влюбляется,  не  выходитъ  изъ  себя,  строго 
соразмЪряетъ  количество  и  размахъ  своихъ  апплодисментовъ. 

Сицил1анск1й  трагикъ  встрЪтилъ  у  насъ  отношен1е  болЪе  холодное, 
ч^Ьмъ  онъ  того  заслуживалъ.  Его  пр1'Ъздъ  не  сталъ  для  Петербурга  собы- 
т1емъ.  Залъ  консерватор1и  бывалъ  обидно  неполонъ  во  время  н-Ькоторыхъ 
его  спектаклей.  Авторъ  возбудилъ  бол'бе  теоретическ!й  интересъ,  и  о  немъ 
больше  писали  въ  газетахъ,  чЪмъ  говорили  въ  салонахъ  и  на  вечеринкахъ. 
Онъ  оставилъ  слЪдъ  только  въ  сердцахъ   настоящихъ  театраловъ. 

Главная  сила  Грассо  — въ  изображен1и  народной  души.  И  онъ  мудро 
замкнулся  въ  этомъ  единственно  свойственномъ  ему  жанр*,  не  д1Ьлая  р%- 
шительныхъ  шаговъ  въ  сторону.  Чутк1й,  какъ  всяк1й  талантъ,  Грассо,  оче- 
видно, чувствуетъ,  что  область  утонченныхъ  чувствовангй,  отт'Ьнки  сложной 
культурной  души,  изломы  современной  психики — не  его  стих1я. 

За  исключен|'емъ  «Отелло»,  вс'Ь  пьесы,  въ  какихъ  онъ  выступалъ, — 
чисто  народныя  драмы.  Эта  народная  сицил1анская  драма  примитивна  со- 
вершенно въ    той    же  мЪрЪ,  въ  какой  наша  малорусская.  Моментами  было 

93 


ДЖОВАННИ    ДИ    ГРАССО. 

странно  чувствовать,  до  какой  степени  однородно  чувствуетъ  душа  и  оди- 
наково бьется  народное  сердце  подъ  разными  географическими  широтами! 
Переведите  пьесу  на  русск1й  языкъ, — почти  полная  иллюз1я  пьесы  какого- 
нибудь  Старицкаго  или  Кропивницкаго. 

IV. 

Почти  всюду  Грассо  приходилось  играть  роль  молодого  крестьянина, — 
всегда  бЪднаго,  всегда  влюбленнаго,  ревнующаго,  страдающаго,  мстящаго. 
Это  такъ  повторялось,  что  цЪлый  рядъ  ролей  почти  слился  въ  памяти  въ 
въ  одинъ  слитный  образъ.  Самъ  Грассо  подчеркивалъ  это  т'Ьмъ,  что  часто 
почти  вовсе  не  мЪнялъ  грима  для  разныхъ  пьесъ.  М-бнялъ  только 
одежду. 

Вотъ  онъ  въ  драмЪ  «МаИа»  («Проклят!е»).  Коренастый,  сильный, 
весь — воплощен1е  здоровья  и  бурности  чувства,  Грассо-Нину  женится  на 
Ян-Ь,  молодой  и  красивой,  безъ  ума  любящей — увы! — не  его,  а  своего  зятя. 

Это  была  первая  пьеса,  въ  которой  у  насъ  выступилъ  Грассо  и  въ 
которой  не  могъ  выказать  всЪхъ  разм-бровъ  своихъ  артистическихъ  силъ. 
Роль  Нину  въ  ней  совсЪмъ  невыгодная.  Яна  заслоняетъ  ее.  Вообще,  это 
какая  то  статическая,  а  не  динамическая  пьеса.  Психологическое  движен!е 
чувствуется  въ  ней  только  въ  посл'Ьднемъ  актЪ. 

Но  какъ  портретъ  сицил1анскаго  крестьянина,  безумно  влюбленнаго, 
грубовато  ухаживающаго  за  любимой  дЪвушкой,  трепещущаго  за  свое 
счастье,  какъ  трепещетъ  зв1Ьрь,  опасающ1йся  за  целость  своей  самки, — 
Грассо  былъ  превосходенъ.  Сразу  въ  немъ  почувствовался  чутк1й  актеръ, 
умЪло  пользующ!й  даже  нЪмые  моменты.  Его  тревога  въ  первомъ  актЪ 
послЪ  самой  свадьбы  передалась  зрительному  залу. 

Онъ  придалъ  настоящую  трагическую  силу  тому  мгновен!ю,  когда  во 
второмъ  актЪ  Нину  входитъ  въ  комнату  своей  жены  и  совершенно  неожи- 
данно видитъ  ея  слезы. 

Вотъ  передъ  вами  «Феодализмъ»,  коронная  роль  Грассо.  Пьеса  спе- 
ц1ально  написана  для  него  и  ему  посвящена.  Написана  въ  томъ  же  жанрЪ 
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немудреной  народной  драмы,  съ  длиннотами  и  большими  грЪхами  противъ 
архитектоники.  Первому  акту  ея  н-Ьтъ  конца.  Второй  вдвое  короче.  Трет1Й 
идетъ  пять  минутъ. 

Грассо  зд'Ьсь — тотъ  же  Нину.  Онъ — пастухъ,  которому  помЪщикъ- 
крЪпостникъ  отдаетъ  свою  бывшую  наложницу  Розу.  Наивный  Ванни  лю- 
битъ  дЪвушку  всЪмъ  сердцемъ,  весь  повернутъ  къ  ней,  какъ  цвЪтокъ  къ 
солнцу,  и  ничего  не  знаетъ  и  не  хочетъ  знать  объ  ея  прошломъ. 

Его  примитивная  любовь  рвется  изъ  него  такъ  напряженно  и  кра- 
сиво, что  его  жена, — сначала  презирающая  его,  пока  ей  кажется,  что  своей 
женитьбой  на  ней  онъ  д1Ьлаетъ  просто  выгодную  сд1Ьлку, — крЪпко  привя- 
зывается къ  нему,  когда  убеждается,  что  онъ  ничего  не  знаетъ  объ  ея 
прежнихъ  отношен1яхъ  къ  помещику  донъ  Карло,  а  горячо  любитъ  ее. 

И  надо  было  видЪть  Грассо,  чтобы  почувствовать,  что  действительно 
не  можетъ  устоять  женщина  противъ  такого  могучаго,  прекраснаго  и  тро- 
гательнаго  чувства,  какое  было  въ  Ванни-Грассо.  Вдругъ  примитивная  и 
шаблонная  и  такъ  явно  надуманная  пьеска,  съ  банальными  эффектами  на- 
роднической драмы  на  тему  крепостничества,  съ  кознями  злого  помещика, 
вплоть  до  посадки  бедняги  пастуха  въ  тюрьму, — вспыхнула,  разгорелась 
и  возвысилась  до   размеровъ  подлинной  и  страшной  человеческой  драмы. 

Страдан1я  любви,  не  встречающей  взаимности,  Грассо  передалъ  съ 
захватывающей  силой.  Онъ  былъ  одинаково  могучъ  въ  паеосе  страсти, 
какъ  и  въ  немой  муке. 


Сделаю  маленькое  отступлен1е.  Мне  кажется,  истинная  ген1альность 
артиста  сказывается  иногда  въ  такой  мелочи,  надъ  которой,  можетъ  быть, 
даже  и  не  задумался  бы  иной  актеръ,— и  можетъ  быть,  хорош1й  актеръ, — 
и  которую  съ  совершенно  холоднымъ  сердцемъ,  можетъ  быть,  выписывалъ 
драматургъ.  II  вотъ  умираетъ  въ  памяти  все:  авторъ,  пьеса,  все  подроб- 
ности сюжета.  Но  одна  выхваченная  подробность  стоитъ  п  горитъ.  И  ее 
никогда  не  забыть,  даже  если  хотеть  забыть. 

95 


ДЖОВАННИ    ДИ    ГРАССО. 

Такъ,  помню  одна  подробность  врЪзалась  мнЪ  въ  память  въ  испол- 
нен1И  старикомъ  Сальвини  роли  Отелло. 

На  сценЪ  былъ  огромный  талантъ,  великол1Ьпное  искусство.  Но  еще 
было  не  уязвлено  сердце.  И  вотъ  въ  тотъ  моментъ,  когда  Отелло  уб'Ь- 
ждается  въ  изм'бн-Ь  Дездемоны  и  когда  отъ  него  ускользаетъ  по- 
следняя надежда,  что  онъ  ошибался  въ  своемъ  страшномъ  подозр'6н!и, — 
Сальвини  повернулся  почти  спиной  къ  зрительному  залу  и,  повертываясь, 
показалъ  публике  только  судорогу  губъ  готоваго  зарыдать  мужчины. 
И  сутулящейся  спиной,  въ  которую  вдругъ  ушла  голова,  онъ  выразилъ  такую 
муку  невыразимаго  мужского  страдан1я,  что  вдругъ  все  перевернулось  въ 
душЪ.  И,  конечно^  не  у  меня  одного^  а  у  всЪхъ,  кто  нмЪлъ  глаза,  чтобы 
видЪть. 

Я  вспомнилъ  это  въ  томъ  моменте  игры  Грассо  въ  «Феодализм1Ь», 
когда  Ванни  извивается  въ  мук'Ь  подъ  хватающ!е  за  сердце  звуки  гитары 
слЪпого  п-Ьвца. 

Звуки  рыдаютъ  и  плачутъ,  рождаемые  корявыми  руками  урода-слЪпца... 
Такъ  мучительно  тихо  въ  комнатк'Ь  Розы!..  Точно  звенитъ  тишина...  И 
передъ  вами  сильный,  взрослый,  молодой  мужчина,  лицо  котораго  сводить 
судорога  страдан1я.... 

Это  была  настоящая  вдохновенная  лирика  сцены,  великолепное  вопло- 
щен!е  трогающаго  мужского  страдан1я! 

За  этотъ  моментъ  я  отдалъ  бы  всю  пьесу  и  всю  роль  Грассо,  не 
исключая  такой  эффектной  заключительной  сцены  драмы. 

Ванни  узнаетъ  о  томъ,  что  донъ  Карло  не  оставляетъ  свои.хъ  прн- 
тязан1й  на  его  жену,  даже  не  встречая  съ  ея  стороны  уже  никакой  взаим- 
ности. И  онъ  бросается  на  врага,  какъ  истинный  зв-Ьрь.  Онъ  рветъ  его 
волосы,  такъ  что  вы  почти  ждете — вотъ-вотъ  полетятъ  клочья.  Онъ  под- 
нимаетъ  на  руки  негодяя  и  втискиваетъ  зубы  въ  его  горло.  Съ  перекушен- 
нымъ  горломъ  помЪщикъ  умираетъ. 

Это  такой  моментъ,  гдЪ  отъ  ужаснаго  до  смЪшного  одинъ  шагь. 
Перекусыван1е  горла — пр1емъ,  котораго  не  знаетъ  европейская  драматурпя. 
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Такъ  любятъ,    ревнуютъ  и  мстятъ,    кромЪ  Сицил1и,  можетъ  быть,  еще  въ 
Африке  или  Инд!и. 

И  здЪсь  нужна  была  вся  пламенность  темперамента  Грассо,  чтобы 
выйти  побЪдителемъ,  чтобы  создать  въ  публике  волнен1е  и  движен1е,— 
можетъ  быть,  почти  непр1Ятное,  но  трагическое,  а  не  комическое. 

VI. 

Немецкая  пьеса  «Камень  среди  камней»  («Каменотесы»)  Зудермана 
въ  исполнен1и  сицил1анской  труппы  идетъ,  какъ  типичная  итальянская 
пьеса.  Она  приспособлена  къ  итальянской  жизни,  и  н-бмцы  въ  ней  превра- 
щены въ  итальянцевъ. 

Грассо  здЪсь  опять  въ  своей  роли, — въ  роли  молодого  звЪря,  кото- 
рый умЪетъ  любить  и  умЪетъ  мстить.  Грассо — бывш!й  каторжникъ  Бенанти, 
вернувш1йся  съ  каторги  къ  жизни,  поступивш1Й  на  заводъ  и  познавш1й 
любовь.  Въ  прошломъ  у  Бенанти  уб1йство — результатъ  безумной  несдер- 
жанности и  вспыльчивости.  Товарищи-рабоч!е  травятъ  его,  и  надо  вид^бть 
взглядъ  ненависти, — почти  липк1й,  почти  въ'Ьдающ1йся, — какимъ  онъ  про- 
вожаетъ  своихъ  недоброжелателей. 

Въ  этой  пьесЪ  великол'Ьпна  у  трагика  сцена  въ  тавернЪ  въ  концЬ 
третьяго  акта — столкновен1е  его  съ  оскорбителемъ  любимой  имъ  Лоры. 
Грассо— «весь,  какъ  Бож1я  гроза».  Его  слова  жгутся,  какъ  горячая  лава. 
Его  движен1я  порывисты,  какъ  движен1я  дикой  кошки. 

Передъ  вами — настоящ1й  сицил1анск1й  дикарь,  поцелуи  котораго  жгутся 
совершенно  такъ  же,  какъ  пощечины.  Могучей  рукой  Грассо  хватаетъ  за 
зоротъ  обидчика  Лоры  и  отбрасываетъ  его  черезъ  всю  сцену,  въ  другой 
конецъ  трактира. 

Какой  великолепный  звЪрь-челов-Ькъ,— думаешь,  глядя  въ  эти  свер- 
кающ1е  гнЪвомъ  глаза,  на  эту  железную  силу  личныхъ  мускуловъ,  на  эту 
мощь  рукъ,  напряженныхъ,  какъ  канатъ  катапульты. 

Въ  «Дочери  1орю»  д'Аннунц10  Грассо — гигантъ-пастухъ  Алиджи  съ 
младенчески  непосредственной  и  стихшно  широкой  душой.   Опять  тотъ-же 
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Нину,  тотъ-же  Ванни,  Грассо  Алиджи— весь  энерг1я,  буря,  сокрушительное 
стремлен1е. 

Грассо  и  зд-Ьсь  такой  же  буйный,  такой  же  большой,  такой  же  за- 
хватывающ1й  и  какъ  бы  вожжами  стягивающ1й  зрительную  залу  талантъ. 
Нервное  дарован!е  д'Аннунц10  какъ  нельзя  бол1Ье  согласовано  съ  горя- 
чечнымъ  темпераментомъ  артиста. 

Но  это  уже  настоящая  драматург!я  съ  тонкостями  современнаго  сце- 
ническаго  пониман1я,  съ  тайнами  и  прозрЪн1ями.  И  несмотря  на  то,  что 
герои  драмы— аббруццюе  полудикари,  пастухи  и  крестьяне,  что  въ  атмос- 
фер1Ь  сюжета  и  Грассо,  и  его  ближайшая  партнерша  Маринелла  Брагал1а 
могутъ  чувствовать  себя  какъ  нельзя  бопЪе  въ  своей  стих1и,— ихъ  игра 
уже  оставляетъ  некоторую  неудовлетворенность.  Ритмъ  драмы  словно  бы 
связываетъ  эти  первобытные,  непосредственные  таланты  и  дарован1я. 

Ярко  типична  для  сицил1анской  нац10нальной  драмы  пьеса  Дицента 
«Жуанъ  Хозе».  ЗдЪсь  тотъ  же  дик1й  уголокъ  Сицил1и,  нетронутый  куль- 
турой, та-же  горячая  кровь,  тЪ  же  голые  инстинкты,  тЪ  же  женщины,  по- 
Х0Ж1Я  на  дикихъ  самокъ, — тЪ  женщины,  которыми  руководитъ  только  по- 
ловой инстинктъ,  который  при  побояхъ  мужчины  чувствуютъ  только  фи- 
зическую боль,  а  не  нравственное  оскорблен!е  и,  застигнутыя  въ  престу- 
плен1и,  переживаютъ  только  животный  страхъ  побоевъ,  казни  или  смерти 
безъ  всякихъ  нравственныхъ  угрызен1й. 

Изъ  европейскаго  репертуара  Грассо  игралъ  въ  «Отелло».  ЗдЪсь  еще 
больше,  чЪмъ  въ  драм-Ь  д'Аннунщо,  сицил1анск!й  трагикъ  далъ  почувствовать 
сцец1ализац1ю  своего  таланта.  Мы  вид'Ьли  снова  безумныя  страдан1я  любви, 
видЪли  ярость  ошеломленнаго  звЪря,  вид-Ьли  пароксизмъ  безум!я  ревную- 
щаго  челов-Ька. 

Но  венец!анск1й  мавръ— и  генералъ,  и  просвещенная  душа.  Грассо  не 
подчеркнулъ  чертъ  духовнаго  благородства  Отелло.  Передъ  нами  былъ  снова 
полукультурный  зв1Ьрь-челов1Ькъ,  родивш1йся  въ  сосЪдствЪ  огнедышащей 
Этны.  Кто  видЪлъ  другихъ  большихъ  артистовъ  въ  «Отелло», — былъ  разо- 
чарованъ  Грассо. 
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И,  кажется,  достаточно  одного  этого  прим1Ьра,  чтобы  вид-Ьть,  что 
настоящ1й  и  прекрасный  талантъ  Грассо,  дЪлающ1й  его  большимъ  артистомъ, 
едва  ли  дастъ  ему  право  стать  огромнымъ. 

Великолепный  въ  предЪлахъ  своихъ  настроен1Й,  Грассо  и  замыкается 
въ  нихъ — и  только  въ  нихъ.  Его  таланту  не  достаетъ  разнообраз1я.  Грассо 
хорошъ,  превосходенъ,  исключителенъ  только  тамъ,  гдЪ  онъ  играетъ  са- 
мого себя. 

Въ  моменты,  исключительно  благопр!ятные  для  себя,  онъ  даетъ  образцы 
настоящаго  священнаго  вдохновен1я  актера,  властно  заявляетъ  права  арти- 
стическаго  темперамента,  топчетъ  всяк1'я  новыя  искан1я  и  формы,  отстаивая 
вечное  право  волнующагося  актерскаго  сердца.  Но  душа  его  «вкушаетъ 
хладный  сонъ»  тамъ,  гдЪ  онъ  пытается  выйти  за  пределы,  отведенные 
ему  природой.  И  тогда  начинаешь  сознавать  значен1е  всего  остального, 
чего  недостаетъ  Грассо, — высокой  артистической  интеллигентности  и  обра- 
зован1я,  тонкости  формы,  превосходства  современной  школы,  побЪдъ  «но- 
ваго»  въ  искусстве. 

VII. 

Ш\Ъ  остается  сказать  два  слова  о  жизни  Грассо. 

Я  сказалъ,  что  его  родина — Катан|'я  въ  Сицилт.  Д-Ьтство  его  было 
крайне  суровое  съ  непроглядной  почти  нищетой.  Съ  дв'Ьнадцати  лЪтъ  ему 
пришлось  быть  кормильцемъ  семьи,  гдЪ  онъ  считалъ  себя  седьмымъ.  Съ 
шести  лЪтъ  онъ  почувствовалъ  влечен1е  къ  сценЪ.  Мальчуганомъ  Грассо 
устраивалъ  спектакли  на  лЪстниц'Ь  какого-то  полуразвалившагося  замка. 
Его  отецъ  былъ  содержателемъ  театра  мар1онетокъ. 

Маленьк1Й  Джованни  зам-Ьстилъ  его,  когда  отецъ  умерь.  Въ  театрикъ 
случайно  попалъ  знаменитый  Эрнесто  Росси.  Онъ  почувствовалъ  талантъ 
въ  Грассо  и  предложилъ  ему  вступить  въ  его  труппу  во  Флоренши.  Грассо 
отказался:  «Не  могу, — у  меня  на  плечахъ  сестры,  братья».  Росси  былъ 
изумленъ.  «Лучш1е   артисты   Итал1и  добиваются    чести  попасть  ко  мн-Ь>... 

Росси  предсказалъ  чудесное  будущее  Грассо.  Случайно  на  одинъ  изъ 
его  спектаклей    попалъ  римск!й    журналистъ    Мартол1о.    Онъ   предложилъ 
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Грассо  гастролировать  въ  Рим*.  Грассо  попалъ  на  глаза  проживавшему 
тогда  въ  РимЪ  Бьернстьерне-Бьернсону.  Писатель  остался  отъ  театра  и 
актера  въ  восторг*. 

Молодой  трагикт?  повЪрилъ  въ  свою  зв-Ьзду.  Онъ  рискнулъ  выступить 
въ  нЪкоторыхъ  сицил!анскихъ  городахъ.  Онъ  могъ  уже  слышать  сзади  себя 
увЪренный  шагъ  славы. 

Его  спектакли  въ  РимЪ  были  восторженно  встречены  публикой.  ПослЪ 
этого  онъ  посЬтилъ   южную  Америку,  Парижъ,  Лондонъ,  Берлинъ. 

Сейчасъ .  Грассо — одна  изъ  самыхъ  несомн'Ьнныхъ  и  опред-Ьленныхъ 
надеждъ  сценическаго  искусства  современности,  хотя  его  знамя  развЪвается  не 
надъ  авангардомъ  новаго  искусства,  но  надъ  ар1ергардомъ  искусства  стараго. 


АРТИСТЫ  И  ПУБЛИКА. 

(переписка    а.    п.    ЛЕНСКАГО    и    а.    и.    ЮЖИНА     по    ВОПРОСУ    о    ВЫХОД-6    АРТИСТОВЪ 
НА    АППЛОДИСМЕНТЫ). 

о  времени  появлен1я  этихъ  писемъ  (въ  1 896  г.)  вопросъ, 
поднятый  авторами  ихъ,  до  некоторой  степени  разр'Ь- 
шенъ  практически.  Въ  Императорскихъ  театрахъ,  напр., 
артистамъ  запрещено  выходить  на  вызовы  во  время 
дЪйств1я,  а  въ  опер-Ь  —  повторять  ар1и.  Въ  Москов- 
скомъ  художественномъ  театрЪ  апплоднсменты  вовсе 
упразднены,  причемъ  артисты  не  выходятъ  раскланиваться  даже  по  окон- 
чан1и  дЪйств1я.  Т1Ьмъ  не  менЪе  вопросъ  остается  открытымъ  по  существу  и 
въ  освЪщен!и  такихъ  артистовъ,  какъ  А.  П.  Ленск1Й  и  А.  И.  Южинъ,  пред- 
ставляетъ  несомненный  интересъ. — Изъ  трехъ  печатаемыхъ  писемъ,  первое, 
принадлежащее  А.  П.  Ленскому,  появилось  въ  видЪ  «письма  въ  редак1д1ю» 
на  столбцахъ  Московской  газеты  «Новости  дня»,  вызвавъ  страстную  отпо- 
ведь сотрудника  этого  издан1я  г.  Арсен1я  Г.,  два  другихъ  письма  составили 
дружескую  переписку  между  А.  И.  Южинымъ  и  А.  П.  Ленскимъ  и  до  сихъ 
поръ  хранились  въ  семейномъ  архив-Ь  посл^дняго.  Редакц1я. 
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I. 

Въ  половин*  ноября  этого  года  предполагается  мой  бенефисъ. 
Всегда  тяготясь  несвоевременностью  бенефисныхъ  овац1й,  по  моему  мн1;н1ю, 
нарушающихъ  сценическую  иллюз1ю,  я  решился  на  этотъ  разъ  пе- 
чатно  высказаться  по  этому  поводу.  Ц-бль  подобнаго  письма  понятна. 
Но  такъ  какъ  мой  бенефисъ  перенесли  на  будущ1й  сезонъ,  а  въ  письме 
излагались  только  мои  личные  взгляды,  то  я  отложилъ  и  печатан1е  своего 
письма  тоже  до  будущаго  сезона.  Но  теперь,  благодаря  г.  Ленинскому  *),  воз- 
никъ  вопросъ  о  неуместности  вызова  даже  по  окончан1и  акта,  и  я  поль- 
зуюсь случаемъ  под'блиться  своимъ  откровеннымъ  мн16н1емъ  какъ  по  по- 
воду возбужденнаго  вопроса,  такъ  и  по  поводу  бенефисныхъ  овац1й,  считая 
тотъ  и  другой  вопросы  въ  т'Ьсной  связи  между  собою.  Начинаю  съ  письма, 
которое  я  желалъ  напечатать  передъ  своимъ  бенефисомъ.  Вотъ  оно: 

Во  времена  Мольера  во  Франщи  существовалъ  обычай,  въ  силу  кото- 
раго  избранная  публика  театра  Соте(Ле  Ргапда!5е  помещалась  на  самыхъ 
подмосткахъ  сцены  и,  при  томъ,  въ  такомъ  количестве,  что  стесняла  дви- 
жен!я  актеровъ,  заграждая  имъ  входы  и  выходы.  Можно  себе  представить, 
какъ  это  мешало  актерамъ.  Въ  недалекомъ,  сравнительно,  прошломъ  на- 
шего театра,  знаменитый  Щепкинъ  и  его  современники — актеры,  будучи 
награждаемы  апплодисментами  за  хорошо  произнесенныя  тирады,  считали 
своимъ  долгомъ  раскланяться  и,  если  это  требовалось  публикой,  даже  по- 
вторяли ихъ.  Теперь  же  на  актера,  вздумавшаго  расшаркнуться  по  тому  же, 
обрушился  бы  градъ  вполне  справедливыхъ  упрековъ  за  нарушен1е  сцени- 
ческой иллюз1и. 

Не  более,  какъ  пять  летъ  тому  назадъ,  когда  наша  экспансивная 
публика  стала  особенно  щедра  на  шумныя  одобрен1я,  мало  по  малу  вошло 
въ  обычай  (слава  Богу  уничтоженный)  вызывать  ушедшихъ  со  сцены  акте- 
ровъ до  окончан1я  акта  по  пяти — шести  разъ,  чемъ,  безъ  сомнен1я,  пре- 
рывалось действ1е  пьесы,  и  сценическая  иллюз1я  нарушалась  въ  конецъ.  Что 


*)  1озефъ    Левинсюй,    известный   артистъ   венскаго   Бургъ-театра    (р.   1835), 
неоднократно  гастролировалъ  въ  Росс1и. 
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же  касается  остающихся  на  сценЪ  исполнителей,  они  чувствовали  себя  очень 
неловко,  въ  глупомъ  положен1и  созерцателей  этихъ  неумЪстныхъ  овац1й, 
вместо  того,  чтобы  жить  жизнью  изображаемыхъ  лицъ.  Пройдетъ  еще  не- 
много времени,  когда  и  этотъ  сравнительно  очень  недавн!й  обычай  будетъ 
казаться  такой  же  несообразностью,  какъ  и  расшаркиванье  за  апплодис- 
менты  по  поводу  удачно  произнесеннаго  монолога;  когда  не  будетъ  надоб- 
ности заявлять  въ  афишахъ,  что  артистамъ  «запрещается  выходить 
на  вызывы  до  окончан1я  акта»,  потому  что  никто  и  не  предъявить 
такого  требован1я  къ  артистамъ,  хорошо  сознавая  всю  его  неум16стность. 
Но  въ  наше  время  въ  театрахъ  царитъ  обычай,  принимающ1й  болЪе  и  бо- 
л-Ье  широюе  разм1Ьры,^=-обычай,  по  моему  мн'6н1ю.  не  мен16е  странный  и 
гибельно  отзывающ!йся  на  ц1&лостности  впечатл'Ьн1я,  получаемаго  со  сцены. 
Это  бенефисныя  оващи  при  появлен1и  бенефиц1антовъ.  Сп16шу  оговориться: 
все,  о  чемъ  я  буду  писать  дальше — все  будетъ  служить  лишь  выяснен!емъ 
моихъ  личныхъ  взглядовъ,  ощущен!й  и  желан|й. 

Бенефиц1антовъ,  при  первомъ  появлен1И  на  сцену,  принято  встречать 
апплодисментами,  болЪе  или  менЪе  шумными  и  продолжительными,  смотря 
по  степени  расположения  къ  нимъ  собравшейся  публики.  Кром1Ь  того,  не- 
Р'&дко  случается,  что  въ  это  же  время  имъ  подаютъ  вЪнки,  корзины  съ 
цветами  и  проч1'я  подношен1я,  а  изъ  ближайшихъ  къ  сценЪ  м-Ьсгь  зритель- 
наго  зала  дождемъ  сыплются  маленьк1е  в-Ьнки  и  букеты.  Это  получило  даже 
своеобразный  терминъ:  «д-блать  закидку».  Никто  не  станетъ  отрицать  какъ 
того,  что  сценическимъ  дЪятелямъ  очень  отрадно  получать  так1е  несомнен- 
ные знаки  искренняго  расположен1я  къ  нимъ  со  стороны  ихъ  согражданъ, 
такъ  и  того,  что  и  согражданамъ,  въ  свою  очередь,  пр1ятно  выразить  свое 
сочувств1е  любимымъ  актерамъ.  Все  это  такъ,  и  я,  называя  этотъ  обычай 
вреднымъ  для  искусства,  возстаго  только  противъ  его  несвоевременности— 
не  болЪе.  Что  нужно  для  того,  чтобы  зритель  получилъ  эстетическое  на- 
слаждете  отъ  представляемой  пьесы?  Нужно,  чтобы  и  авторъ  и  актеръ  были 
на  высот*  своей  художествнной  задачи — это  разъ;  чтобы  ничто  посторон- 
нее, случайное  не  отвлекало  художника  сцены  отъ  воплощаемаго  имъ  образа,^ 
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Т.  е.  не  парализовало  бы  влад1Ьющаго  имъ  настроен1я — это  два;  и  чтобы 
ничто  постороннее,  случайное  не  отвлекало  бы  и  зрителя  отъ  происходя- 
щаго  на  сцен'Ь — это  три.  Тогда  цЪль  актера  и  поэта — дать  это  наслажде- 
же,  а  зрителя  получить  его — будетъ  достигнута  вполнЪ.  Парализовать  же 
настроен1е  актера  и  зрителя  очень  легко:  актеру  достаточно  иногда  услы- 
шать передъ  выходомъ  какой  нибудь  интересный  разсказъ,  или  анекдоть, 
и  настроен1я  какъ  не  бывало,  зрителю  достаточно  одного  слова,  сказаннаго 
громко  кЪмъ  либо  въ  зрительномъ  зал^6,  чтобы  вниман1е  его  было  отвле- 
чено, и  настроен1е  изм'Ънилось.  Актеръ,  готовясь  исполнить  излюбленную 
имъ  роль  на  своемъ  празднике,  въ  день  спектакля  крайне  ревниво  обере- 
гаетъ  свое  настроен1е  отъ  всего,  что  можетъ  его  ослабить.  Передъ  выхо- 
домъ на  сцену  онъ  желаетъ  проникнуться  именно  т1Ьмъ,  что,  по  его  мн'Ь- 
Н1Ю,  должно  вызывать  известное  настроен1е  въ  изображаемомъ  лицЪ,  съ 
которымъ  оно  показывается  на  сцену.  Теперь  спрошу:  возможно  ли  актеру 
сохранить  его,  если  же  при  первомъ  появлен!и  своемъ  онъ  уб'Ьждается,  что 
публик'Ь  нЪтъ  никакого  дЪла  ни  до  пьесы,  ни  до  задачи,  взятой  имъ  на 
себя,  ни  до  чего,  чЪмъ  онъ,  какъ  актеръ,  жилъ  долгое,  иногда  очень  долгое 
время,  что,  можетъ  быть,  составляло  его  заветную  мечту? 

Ну,  пусть  бы  все  это  касалось  одного  бенефишанта— куда  ни  шло,  но 
в1Ьдь  въ  д'Ьл'Ь  сценическаго  искусства,  какъ  изв-Ьстно,  все,  что  только  им1Ьетъ 
соприкосновен1е  съ  пьесой, — все  составлетъ  одно  нераздельное  ц^блое  съ 
ней,  и  вредъ,  наносимый  частному,  неотразимо  вл1яетъ  на  ц-Ьлое.  Правда, 
что  во  время  овацгй  бенефиц1антомъ,  благодаря  эгоистическому  чувству, 
овладЪваетъ  праздничное  настроен1е,  такъ  какъ  трудно  не  поддаться  ра- 
достному чувству,  уб1&ждаясь  въ  любви  и  поклонен!и  своему  дарование,  но 
дЪло  въ  томъ,  что  такое  праздничное  настроете,  въ  большинств'Ь  случаевъ, 
не  вяжется  съ  настроетемъ  изображаемаго  лица  и  со  строемъ  ц-Ьлой  пьесы. 
И  мнЪ  кажется,  что  только  въ  силу  привычки  и  актеры,  и  авторы  мирятся 
съ  этимъ  обычаемъ;  и  отчего  бы  не  придти  къ  заключен1ю,  что  это  вре- 
дить д16лу,  и  отказаться  не  отъ  самаго  обычая,  а  только  отъ  м'Ьста,  ко- 
торое онъ  занимаетъ  въ  спектакл-Ь.  ВЪдь  благодаря  толту,  что  эти   оваши 
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ТОЛЬКО  несвоевременны,  на  сцен1з  происходятъ  самыя  несуразныя  вещи. 
НапримЪръ:  крестьянсюя  избы  украшаются  цв-Ьточными  лирами,  букетами, 
корзинами,  лавровыми  и  серебряными  венками,  полъ  усыпается  цв-Ьтами; 
грубые  и  пьяные  крестьяне  становятся  галантными  маркизами  въ  лаптяхъ 
и  передаютъ  сторублевыя  корзины  и  лиры  своимъ  дамамъ  въ  посконныхъ 
поневахъ. 

Предположимъ  такое  вполн-Ь  возможное  сценическое  положен1е.  Оскорб- 
ленный мужъ  замахивается  ножемъ  на  любовника  своей  жены.  Вб-Ьгаетъ 
съ  искаженнымъ  отъ  ужаса  лицомъ,  жена  и  останавливаетъ  мужа,  готоваго 
нанести  смертельный  ударъ  любовнику.  Такъ  должно  было  произойти 
по  смыслу  пьесы.  Но  такъ  какъ,  жену  исполняетъ  бенефиц1антка,  то 
вм'Ьсто  того,  чтобы  съ  крикомъ  броситься  между  мужемъ  и  любовни- 
комъ, — она  начинаетъ  раскланиваться  съ  выражен1емъ  ужаса  на  лицЪ,  а 
потому  въ  первую  минуту  апплодисментовъ  она  старается  сохранить  хотя 
бы  только  серьезную  мину,  но  во  вторую  принимаетъ  уже  благодарную, 
а  въ  третью  начинаетъ  просто  улыбаться.  Мужъ,  видя,  что  ни  до  него,  ни 
до  его  гн-Ьва  и  угрозъ  никому  нЪтъ  никакого  д1Ьла  опускаетъ  руку  и  на- 
чинаетъ услуживать  своей  преступной  женЪ,  передавая  ей  подарки. 

Неужели  же  этотъ  обычай  менЪе  страненъ  и  мен1Ье  вреденъ,  чЪмъ 
обычай  занимать  мЪста  на  сцен1^  или  «апплодировать  метаньемъ  кошель- 
ковъ»,  повторять  монологи  и  вызывать  среди  акта?  А  если  онъ  не  менЪе 
страненъ  и  вреденъ,  почему  же  онъ  до  сихъ  поръ  держится?  И  какъ  не 
пожелать,  чтобы  и  этотъ  обычай,  подобно  только  что  перечисленнымъ 
мною,  какъ  можно  скор1Ье  отошелъ  въ  область  предан1Й  о  театральныхъ 
курьезахъ,  какъ  не  пожелать,  чтобы  установилось  незыблемое  правило,  по 
которому  актеръ,  пока  передъ  нимъ  не  опустится  занавЪсъ,  былъ  бы  въ 
глазахъ  публики  только  тЪмъ  лицомъ,  которое  онъ  воплощаетъ,  а  не  бе- 
нефиц1антомъ  или  юбиляромъ  съ  изв'Ьстными  заслугами  въ  прошломъ.  Кто 
и  что  потеряетъ,  если  всЪ  эти  овац1и,  вс%  эти  знаки  расположен1я  къ  та- 
ланту сценическаго  художника  перенесутся  на  время  антрактовъ,  или  еще 
до  начала  пьесы,  т.  е.  тотчасъ  же  по  окончан1и  увертюры:  вызывай,  чествуй 
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какъ  онъ  того  стоитъ?  Думаю,  что  никто  и  ничего  не  проиграетъ,  а  вы- 
играютъ  вс'Ь  заинтересованные  въ  спектакл-Ь.  Молчанье  же,  которымъ  встр-Ь- 
тятъ  бенефищанта  во  время  хода  пьесы,  по  моему  мн^н1ю,  должно  послу- 
жить для  него,  его  товарищей  и  автора  несомн'Ьннымъ  знакомъ  интереса  и 
уважен1я  къ  ихъ  общимъ  усил1ямъ  доставить  людямъ  минуты  эстетическаго 
наслажден1я,  а  вмЪстЪ  съ  т'бмъ  и  возможность  самимъ  артистамъ  и  автору 
получить  то  удовлетворен1е,  котораго  ищетъ  всяк1Й  художникъ,  стремясь 
къ  выполнен1ю  своей  задачи. 

Вотъ  мое  мнЪн1е  по  поводу  бенефисныхъ  и  юбилейныхъ  овац1й.  Те- 
перь скажу  н'Ъсколько  словъ  о  вызовахъ  вообще.  Если  бы  вызовы  и  лавры 
были  рЪдки,  когда  они  служили  бы  только  выражен1емъ  неудержимаго  во- 
сторга толпы,  ея  горячаго  желан!я  еще  разъ  взглянуть  на  художника,  по- 
трясшаго  ей  душу — так1е  вызовы  были  бы  драгоценны,  но  они  никогда  не 
могутъ  быть  многократны.  У  насъ  же,  въ  большинстве  случаевъ,  они 
являются  результатомъ  шумливаго,  хотя  и  добродушнаго  настроен1я  не- 
большой кучки  зрителей;  у  насъ  очень  часто  как1е  нибудь  два — три,  а 
иногда  и  единственный  голосъ  настойчиво  выкликаетъ  актера  на  сцену  для 
поклона;  так1е  вызовы,  по  моему  мнЪн!Ю,  оскорбительны,  и  я  во  всю  свою 
тридцатилетнюю  деятельность  на  сцене  веду  борьбу  противъ  такого 
насил1я;  я  и  не  понималъ  и  не  понимаю,  почему  я  долженъ  выходить  на 
требован1е  каждаго  пожелающаго  меня  видеть.  И  теперь  отъ  всей  души 
присоединяюсь  къ  мнен!ю  почтеннаго  художника:  актеръ — не  лакей  пуб- 
лики. Примите  и  проч. 

А.  Ленек1й. 

II. 

Это  письмо,  какъ  было  сказано  выше,  вызвало  отповедь  сотрудника 
«Новостей  дня»  Арсен1я  Г.  Его  возражен1е  сводится  къ  «вечному  спору»  о 
взаимоотношен1яхъ  героя  и  толпы.  Чемъ  одинъ  передъ  другимъ  обязанъ? 
спрашиваетъ  Г.  и  отвечаетъ:  «герой  всегда  забываетъ,  что  его  создала 
толпа  и  насколько  онъ  боится  толпы  вначале,  настолько  же  онъ  глубоко 
презираетъ  ее,  когда  толпа  дала  ему  то,  чего  онъ  ждалъ  отъ  нее— успехъ... 
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Молодые  таланты  жадно  прислушиваются  къ  каждому  лишнему  апплоди- 
сменту,  но  когда  таланты  уже  получили  уверенность,  что  ихъ  положен1е 
прочно,  они  начинаютъ  морщиться.  Какъ!  Ихъ  судитъ  толпа!  Можетъ  быть, 
какой  то  сбродъ?  Можетъ  быть,  на  нихъ  смотрятъ,  какъ  на  лакеевъ?!! 

Обратилъ  на  письмо  вниман!е  и  А.  И.  Южинъ.  Онъ  сначала  пред- 
полагалъ  отослать  свое  мнЪн1е  въ  газету  «Новости  дня»,  но  затЪмъ  пе- 
редумалъ  и  отдалъ  его  Ленскому.  Съ  этого  момента  переписка  носить 
совершенно  частный  характеръ: 

М.  Г.  Затронутый  въ  «Новостяхъ  дня»  вопросъ  о  вызовахъ  и  аплодисмен- 
тахъ  дебатировался  на  страницахъ  Вашей  газеты  съ  разныхъ  точекъ  зрЪн1Я. 
Врядъ  ли  что  нибудь  можно  прибавить  къ  высказаннымъ  мнЪжямъ.  Хочется 
только  сказать  несколько  словъ  по  поводу  самой  постановки  этого 
вопроса. 

1)  Въ  прав-Ь  ли  единичная  личность  рЪшать  вопросъ  о  томъ,  когда  и 
какъ  должно  проявляться  въ  театр1&  то  или  другое  впечатлЪн1е  массы? 

2)  Кто  въ  правЪ  сказать:  я  не  вЪрю  искренности  апплодисментовъ 
двухсотъ,  трехсотъ,  тысячи  человЪкъ,  совершенно  чужихъ  артисту,  въ 
фомадномъ  своемъ  большинстве  даже  не  видавшихъ  его  безъ  грима? 

3)  Кто  въ  праве  указать  публике  —  апплодируй  бенефиц1анту  или 
юбиляру  не  тогда,  когда  хочешь,  а  тогда,  когда  тебе  указано? 

Что  такое  апплодисменты?  Далеко  не  всегда  это  выражен1е  восторга 
и  преклонен1я.  Чаще  всего  это  выражен1е  сочувств1я  и  солидарности  общества 
съ  темъ,  что  происходить  на  сцене.  Эта  солидарность  публики  съ  арти- 
стомъ  самая  дорогая  связь,  какой  только  можетъ  желать  всяюй  артистъ. 
Нельзя  играть  передь  каменной  стеной  и  всякое  увлечен1е  пропадаетъ, 
если  вместо  живой  и  отзывчивой  публики  артисту  придется  ифать  передъ 
судейскимъ  трибуналомь.  Даже  адвокаты  предпочитаютъ  говорить  не  передъ 
справедлнвымъ,  но  холоднымъ  короннымъ  судомъ,  а  передь  отзывчивой  и 
нервной  скамьей  присяжныхъ.  Отзвуки  публики  удесятеряютъ  силы  арти- 
стовъ  и  не  даромъ  блестящ1е  таланты  СотесИе  Ргап^15е  создали  себ* 
фикц!ю   въ   лице   клаки,  подчеркивающей  каждое  важное  место  въ  пьесЬ. 
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Не  для  усп16ха  они  этого  требуютъ,  ихъ  усп-Ьхъ  и  такъ  великъ  и  заслу- 
женъ,  и  нич-Ьмъ  онъ  не  меньше,  если  не  больше,  успЪха  артистовъ  ВЪн- 
скаго  Бургъ-театра.  Имъ,  какъ  людямъ  живого  и  нервнаго  темперамента, 
необходимъ  откликъ,  хотя  даже  завЪдомо  неискренн!й.  Въ  В-Ьнскомъ 
Бургъ-театрЪ  я  былъ  шесть  разъ.  Действительно,  занавЪса  тамъ  послЪ 
актовъ  не  поднимаютъ.  Но  на  тЪ  апплодисменты,  которые  тамъ  раздавались 
и  нельзя  поднять  занав-Ьса.  У  насъ,  по  крайней  м'ЬрЪ,  въ  Маломъ  театр-Ь 
на  так1е  вызовы  артисты  никогда  не  выходятъ.  Но  я  самъ  былъ  свид'Ьте- 
лемъ,  какъ  въ  пьесЪ  «Жизнь,  смерть,  счастье  и  несчастье  короля  Отто- 
кара»,  г.  Зонненталь  *)  былъ  встрЪченъ  апплодисментами,  и  императоръ 
Рудольфъ  Габсбургск1й  кланялся  въ  лицЪ  г.  Зонненталя  на  приваты  публики. 
Въ  пьесЪ  «Питтъ  и  Фоксъ»,  г.  Робертъ  д%лалъ  тоже  самое. 

По  моему,  сценическая  иллюз1я  не  нарушается  вызывами,  если  артистъ 
умнеть  и  хочетъ  кланяться  такъ,  какъ  кланялось  бы  изображаемое  имъ  лицо. 

Нельзя  же  предположить  въ  самомъ  цЪлЪ,  что  кланяются  только 
лакеи.  Когда  я  «вызываю»  лакея,  то  я  вызываю  его  вовсе  не  для  поклона 
себЪ,  а  для  того,  чтобы  онъ  спросилъ  у  меня:  «чего  изволите»? 

По  моему  мн'Ьн1ю,  сценическая  иллюз1я  со  стороны  публики  можетъ 
быть  нарушена  всякимъ  проявлен1'емъ  невниматя  и  нисколько  не  нару- 
шается проявлетемъ  вниматя. 

Публика,  даже  не  отличающаяся  особеннымъ  тактомъ,  всегда  инстинк- 
тивно чувствуетъ,  когда  ей  можно  и  когда  нельзя  нарушать  молчан1е.  Но 
выражать  свое  отношен1е  къ  автору  или  артисту  есть  неотъемлемое,  освя- 
щенное тысячел-Ьт1Ями  право  публики,  право,  придавшее  древне-греческому 
театру  характеръ  народнаго  суда,  французскому  театру  прошлаго  вЪка — 
характеръ  кафедры,  и  отнимать  это  право  не  можетъ  никто. 

Точно  также  жестоко  лишать  автора  и  актера  права  принять 
лицомъ  къ  лицу  выражен1е  сочувств1Я  или  восторга  собравшагося  общества. 
Еще  бопЪе  жестоко  называть  лакеемъ  челов-Ька,  благодарящаго  поклономъ 


*)  Не   мен'Ъе  известный    актеръ  В'Ьнскаго  Бургъ-театра;    главнымъ    образомъ 
на   роли  классическаго  репертуара,  на  этихъ   дняхъ   скончался. 
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за  вниман1е  и  сочувств1е.  Это  просто  хлесткая  фраза,  не  им1;ющая  никакого 
значен!я.  Что  нарушаетъ  иллюз1ю  со  стороны  актера?  Скверное  исполнен1е. 
Больше  ровно  ничего.  Актерамъ  надо  стараться  играть  какъ  можно  лучше, — 
и  никак1е  апплодисменты  и  поклоны  тогда  иллюз1ю  не  нарушаютъ. 

Февра,  игравшаго  въ  СотесИе  Ргапда!5е  «Ып  рёге  ргой12ие»,  преры- 
вала и  не  одна  клака  почти  посл16  каждой  его  тирады,  у  меня  самого  сры- 
вались апплодисменты  каждыя  пять-шесть  минутъ;  но  я  уверяю  Васъ, 
иллюз1я  была  полная! 

Тотъ  же  недавн1й  дорогой  гость  нашъ,  Левинсгай,  игралъ  очень  маленьк1я 
и  неблагодарныя  роли  въ  Бургъ-театрЪ  въ  В1&нЪ,  всЪ  раза,  когда  я  бывалъ 
тамъ,  ему  не  апплодировали, — но  и  это  не  могло  такъ  или  иначе  повл1ять 
на  цельность  и  силу  созданныхъ  имъ  фигуръ.  Значить  не  въ  этомъ    сила. 

Для  каждаго  рода  художественной  деятельности  есть  своя  форма  вн'Ьш- 
няго  выражен1я  сочувств1я  общества.  Интересъ  къ  писателю  измеряется 
количествомъ  проданныхъ  книгъ,  журналиста — экземпляровъ  журнала  или 
газеты,  живописца,  скульптора, — говоромъ  публики,  стоящей  передъ  статуей 
или  картиной,  драматурга,  актера,  композитора,  пЪвца,  виртуоза, — тЪмъ 
впечатл'6н1емъ  момента,  которое  онъ  вызываеть,  тпхимъ  шопотомъ  одоб- 
рен!я  или  взрывомъ  апплодисментовъ.  ВсЬ  эти  формы  Быражен!я  сочувств!я 
имЪютъ  т'Ьсную  связь  съ  формой  проявлен1я  той  или  другой  д-Ъятельности, 
установлены  и  освящены  вЪками,  десятками  вЪковъ  и  никогда  не  изменятся. 

Писатель,  журналистъ  даютъ  свои  произведетя  одному  съ  т-Ьмъ, 
чтобы  онъ  прочелъ  у  себя  въ  комнат'Ь  или  въ  тЪсномъ  кругЪ  романъ  или 
статью, — и  усп1Ьхъ  выражается  т'бмъ,  чЪмъ  больше  число  этихъ  «однихъ» 
пожелаютъ  взять  книгу  или  газету. 

Скульпторъ  и  живописецъ  выставляютъ  свои  вещи  и  сами  скрываются 
за  ними, — соответственно  этому  выработалась  и  форма  успеха  въ  томъ, 
что  публика  толпится  и  обменивается  взглядами  и  мнЪн1ями.  Если  бы 
скульпторъ  и  живописецъ  сами  демонстрировали  свои  вещи,  вероятно  ихъ 
также  встр-Ьчали  и  провожали  бы  апплодисментами  или  свистками,  какъ 
это    д%лаютъ  съ  писателями,  читающими  свое  произведен1е,  драматургами, 
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композиторами,  артистами  всЪхъ  родовъ,  т.  е.  съ  людьми,  выступающими 
съ  публикой  въ  непосредственныя  отношетя,  требующими  произнесен1я  ея 
приговора  въ  моментъ  вступлен1я  съ  ней  въ  это  непосредственное  сношен1е. 

Д-Ьло  разумной  критики  разобраться,  насколько  право  общество  въ 
своемъ  судЪ  надъ  художникомъ,  но  гласъ  народа — всетаки  гласъ  Бож!й  и 
обуздать  его  тЪми  или  другими  способами,  регламентами  и  соображен1ями 
о  сохранент  иллюз1Й  нельзя.  Общество  само  заботится  о  своихъ  иллюз1яхъ, 
и  само  сумЪетъ  охранить  ихъ  отъ  нарушен1й. 

Полныя  тайны,  требующ1я  одиночества  и  покоя  работы  художника,  то 
«служен1е  музъ»,  которое  «не  терпитъ  суеты»,  происходитъ  въ  тиши  каби- 
нета, студ1и,  въ  полумраке  репетиц1Й.  Когда  уже  произведен1е  готово,  оно 
принадлежитъ  обществу,  и  никто  не  смЪетъ  налагать  своего  уе1;о  на  его 
судъ.  Никто  не  им'Ьетъ  право  заставлять  публику  апплодировать  купидонамъ 
намалеваннымъ  на  занав1Ьси,  изъ  опасен1я  прослыть  лакеемъ,  если  выйдешь 
принять  отъ  общества  привЪтъ  или  порицан1е. 

А.  Южинъ. 

III. 

Споръ  заключилъ  Ленсюй. 

Изъ  твоего  возражен1я  я  не  могу  себ'Ь  уяснить  главнаго — это  твоего 
взгляда  на  поклоны  актеровъ  при  встр-ЬчЪ  ихъ  апплодисментами,  т.  е.,  счи- 
таешь ли  ты  ихъ  нарушающими  сценическую  иллюз1ю  или  н-Ьтъ?..  Тогда 
какъ  мое  письмо  написано  главнымъ  образомъ  затЪмъ,  чтобы  выяснить 
именно  этотъ  вопросъ.  Ты  въ  своемъ  возражен!и  ставишь  вопросъ  такъ: 
кто  въ  правЪ  указывать  публике — апплодируй  или  не  апплодируй  бенефи- 
ц!анту  при  встрЪчЪ?.. 

Я  же  ставлю  вопросъ  иначе,  а  именно:  сл'Ьдуетъ  ли  публик-Ь  аппло- 
дировать актеру  при  встрЪч*,  прерывая  тЪмъ  дЪйств1'е,  и  слЪдуетъ  ли  актеру 
отвечать  поклонами  на  прив-Ьтств1е  публики?  Ты  на  это  прямого  отв-Ьта 
не  даешь.  Правда,  ты  приводишь  въ  прим'Ьръ  поклоны  Г.  Г.  Зонненталя  и 
Роберта,  но  я  не  понимаю,  что    ты    хочешь    подтвердить    такими    прим1Ь- 
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рами?  То  ли,  что  апплодисменты  публики  и  поклоны  этихъ  артистовъ,  разъ 
они  кланялись  «по  Гамлетовски»,  играя  Гамлета,  и  по  «Макбетовски»,  играя 
Макбета,  не  вредили  сценической  иллюз1и;  или  же  ты  только  констатиро- 
валъ  тотъ  фактъ,  что  апплодисменты  и  поклоны  на  нихъ — въ  обыча1Ь 
вонскаго  Бургъ-театра?..  Если  ты  имЪлъ  въ  виду  последнее,  то  прим'Ьръ 
Бургь-театра  нимало  не  убЪждаетъ  меня  въ  целесообразности  такого 
обычая.  Если  же  ты  хочешь  этимъ  сказать,  что  ты  вообще  не  противъ 
встр^6чъ  и  поклоновъ  на  нихъ,  то  я  ничего  болЪе  не  могу  прибавить  къ 
тому,  что  я  уже  высказалъ  въ  моемъ  письмЪ  по  этому  поводу,  т.  е.  все, 
что  бы  я  ни  сказалъ, — все  будетъ,  въ  сущности,  повторен1емъ  высказаннаго 
уже  мной.  Во  всякомъ  случа16,  интересно  было  бы  узнать  твой  определен- 
ный взглядъ  на  этотъ  вопросъ. 

Я,  какъ  единичное  лицо,  и  не  рЪшалъ  вопроса,  я  только  выясняю 
свой  взглядъ  на  данный  обычай. 

Указать  определенное  место  проявлен1ю  восторга  или  просто  сочув- 
СТВ1Ю  массы  къ  игре  артиста  или  къ  мысли  автора,  действительно  нельзя, 
да  и  не  должно,  по  укоренившемуся  обычаю  апплодировать  чему  или  кому 
либо;  место  указать  и  можно  и  должно,  потому  что  между  обычаемъ  ап- 
плодировать актеру  при  встрече  и  выражен1емъ  сочувств1я  къ  его  игре^ 
разница  большая.  Встрече  бенефиц1антовъ  ты  желаешь  придать  характеръ 
чего  то  внезапнаго,  чего  то  такого,  что  является  неожиданностью  для  са- 
мой массы;  но  ведь  и  ты,  и  все  знаютъ  хорошо,  что  въ  такихъ  слу- 
чаяхъ  не  бываетъ  ничего  неожиданнаго  или  внезапнаго  ни  для  той,  ни 
для  другой  стороны;  что  встречать  бенефищантовъ  апплодисментами  и  по- 
дачей венковъ  давно  вошло  въ  привычку  и  на  покупку  ихъ  деньги  соби- 
раются по  подпискамъ  заранее.  Стало  быть,  это  не  более,  какъ  обычай; 
«обычай»  же,  если  онъ  мешаетъ  «делу»,  следуетъ  или  вовсе  отменить 
или  же  вовсе  отвести  ему  въ  спектакле  другое,  более  удобное,  место, 
где  онъ  никому  ничего,  кроме  удовольств1я,  доставить  не  можетъ. 

Ты  спрашиваешь:  «кто  въ  праве  указать  обществу:  апплодируй  бене- 
фиц1анту  или  юбиляру  не  тогда,  когда  хочешь,    а    когда    укажутъ?»    Если 
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СЛОВО  «указать»  принимать  въ  смысл1&  «приказать»,  то  конечно,  никто  въ 
отд'Ьльности  этого  сделать  не  можетъ.  Но  «указать»  въ  смысл'Ь  «предло- 
жить, посов'Ьтовать»  въ  правЪ  каждая  единичная  личность. 

Я  это  и  д-Ьлаю.  КромЪ  того,  я  утверждаю,  что  актеръ,  несмотря  на 
то,  что  онъ  не  болЪе,  какъ  единичная  личность,  всегда  имЪетъ  и  право  и 
возможность  не  только  дать  совЪтъ,  но  даже  весьма  сильно  дать  почув- 
ствовать публик'Ъ  неумЪстность  обычая  апплодировать  при  встр-ЬчЪ,  равно 
какъ  въ  его  же  средствахъ  продлить  и  даже  возобновить  апплодисменты 
съ  новой  силой.  Ты  это  знаешь.  Прим'Ьры — передъ  глазами.  Пусть  только 
любимый  актеръ  попробуетъ  не  ответить  на  прив'Ьтств1е,  пусть  только 
онъ,  не  обращая  на  нихъ  вниман1я,  начнетъ  играть  свою  роль  и  дЪлать  то, 
что  ему  по  пьесЪ  дЪлать  надлежитъ,  ясно  показывая  т'Ьмъ,  что  «онъ  не 
считаетъ  себя  вправ-Ь  быть  самимъ  собою»,  что  въ  данную  минуту  онъ 
никто  другой,  какъ  воплощаемое  имъ  лицо,  для  котораго  не  существуетъ 
публики,  пусть  только  онъ  дастъ  это  почувствовать  зрителямъ,  и  я  убЪж- 
денъ,  что  прив'6тств1я  немедленно  смолкнуть.  Можетъ  быть,  актеръ,  въ 
силу  укоренившагося  обычая,  и  будетъ  обвиненъ  въ  невежливости,  но  по 
мнЪ  пусть  лучше  онъ  окажется  «условно  не  вЪжливымъ»  передъ  публикой, 
нежели  «безусловно  невЪжливымъ»  передъ  искусствомъ!.. 

Вотъ  почему  во  всЪхъ  этихъ  привЪтств1яхъ,  подношен!яхъ,  закиды- 
ван1яхъ  цветами  и  в-Ёнками  я  всецЪло  обвиняю  актеровъ,  которые  своими 
поклонами,  подб'6ган1ями  къ  авансценЪ,  кивками  и  улыбками  на  вс^Ь  сто- 
роны поощряютъ  публику  шумЪть  все  больше  и  больше.  Вотъ  почему,  не 
отрицая  того,  что  общество  само  заботится  о  своихъ  иллюз1яхъ  и  само 
ум1Ьетъ  охранять  ихъ  отъ  нарушен1й,  я  настаиваю  еще  и  на  томъ,  что 
многое  должно  идти  отъ  актеровъ,  а  не  отъ  публики,  такъ  какъ  во  мно- 
гомъ  виноваты  сами  актеры.  И  не  слЪдуетъ  намъ,  прикрываясь  уважен1емъ 
къ  массЬ,  умывать  руки  и  отказываться  исправлять  то,  что  нами  испор- 
чено, оставляя  за  собой  обязанность  только  хорошо  играть,  не  заботясь 
объ  услов1яхъ,  среди  которыхъ  можетъ  проявляться  такая  игра. 

Ты  утверждаешь,  что  публика,    даже    не    отличающаяся    особеннымъ 
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тактомъ,  всегда  инстинктивно  чувствуетъ,  когда  ей  можно  и  когда  нельзя 
нарушать  молчан1я. 

Что  до  меня,  то  я  не  держусь  такого  оптимнстическаго  взгляда  на 
тактичность  публики.  Я  далекъ  отъ  мысли  огульно  обвинять  ее  въ  без- 
тактности,  но  думаю,  что  изъ  тысячи  человЪкъ  всегда  найдется  несколько 
десятковъ  людей  съ  отсутств1емъ  всякаго  такта,  и  эти  то  несколько  де- 
сятковъ  могутъ  мЪшать  остальнымъ,  особенно  въ  тЪхъ  случаяхъ,  когда 
имъ  на  помощь  приходить  какой-либо  незаметно  вкравш1йся  «обычай». 

Въ  1882  году,  т.  е.  четырнадцать  лЪтъ  тому  назадъ,  во  время  моей 
службы  въ  Петербурге,  на  вечер'Ь  у  Алексея  Антиповича  ПотЪхина,  управ- 
лявшаго  тогда  драматическими  сценами  Императорскихъ  театровъ  въ  Москве 
и  въ  Петербурге,  я  решился  поднять  вопросъ  «объ  уничтожен1и  вызововъ 
среди  актовъ»,  какъ  нарушающихъ  сценическую  иллюз!ю.  И  что  же?  На 
меня  посмотр-Ьли  съ  такимъ  глубокимъ  изумлен1емъ,  какъ  будто  я  сказалъ 
величайшую  нелепость...  Меня  никто  не  удостоилъ  даже  серьезнаго  возра- 
жен1я.  Единственно,  что  мнЪ  сказали,  это  то,  «что  никто  не  имЪетъ  права 
лишать  публику  возможности  выражать  сочувств1е  актерамъ,  когда  и  какъ 
ей  угодно»,  т.  е.  совершенно  тоже,  что  ты  говоришь  мнЪ  теперь.  Но 
спустя  восемь  л'Ьтъ,  сама  дирекц1я,  заметь  «дирекц1я»,  а  не  «общество», 
сочла  необходимымъ  положить  конецъ  этому  безобразному  обычаю,  бла- 
годаря которому  безтактность  известной  части  публики  стала  проявляться 
въ  нев-Ьроятныхъ  размЪрахъ.  И  дирекц1я  не  нашла  лучшаго  пути  для  пре- 
кращен1я  этихъ  вызововъ,  какъ  воспользоваться  своимъ  правомъ  «налагать 
уе4о»  на  то  или  другое  наше  дЪйств1е  въ  ст'Ьнахъ  театра  и  «запретила 
актерамъ  выходить  на  вызовы». 

Дирекц1я  прекрасно  сознавала,  что  всякая  другая  форма,  всяк1й  при- 
зывъ  къ  благоразум1ю  и  сдержанности  оказался  бы  недЪйствительнымъ  для 
публики,  «инстинктивно  чувствующей,  когда  можно,  а  когда  нельзя  нару- 
шать молчан1я». 

По  твоему,  всякое  проявлен1е  вниман1я  со  стороны  публики  никогда 
не  нарушаетъ  иллюз1И,  а  нарушаетъ  ее  всякое    проявлен1е   невнмман1я.    Въ 
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общемъ,  это  такъ,  но  ты  не  станешь  отрицать,  что  вызовы  среди  актовъ 
служили  знакомъ  большого  вниман!я  со  стороны  публики,  однако,  ты  самъ 
мн^Ь    говорилъ  не   разъ,   что  так1е   вызовы    нарушаютъ    ц-Ьльность    впеча- 

ТЛЪН1Я. 

Теперь  допустимъ  такой  случай:  кто  нибудь  изъ  зрителей  заснулъ 
въ  лож1Ь  или  партер1Ь.  НЪтъ  сомн16н1я,  что  такой  поступокъ  будетъ  слу- 
жить самымъ  сильнымъ  признакомъ  его  «невниман1я»,  но,  если  уснувш1"й 
не  храпитъ  на  всю  залу,  сонъ  его  никому  не  помЪшаетъ  сл1Ьдить  за  игрой 
артистовъ,  а  посл16днимъ  хорошо  играть  свои  роли.  Этимъ  я  хочу  сказать 
что  подчасъ  и  «вниман1е»,  выраженное  «не  во  время»,  нарушаетъ  иллюз1Ю, 
а  въ  иныхъ  случаяхъ  и  полное  «невниман1е»  никому  не  мЪшаетъ.  Все 
обусловливается  формой,  въ  которой  выразится  то  и  другое. 

Я  былъ  увЪренъ  въ  томъ,  что  мног1е,  особенно  актеры,  не  согласятся 
съ  монмъ  письмомъ,  но  я  не  предполагалъ,  что  буду  такъ  дурно  понятъ 
и  превратно  истолкованъ.  Я  не  понимаю,  чЪмъ  я  далъ  поводъ  обвинять 
меня  въ  какомъ-то  «Кор10лановскомъ  презр-Ън1и  къ  толпЪ,  создавшей  меня», 
какъ  это  говоритъ  въ  «Новостяхъ  дня»  Арсен1й  Г.?  41&мъ  я  проявилъ  въ 
моемъ  письмЪ  пресыщен!е  успЪхомъ,  въ  которомъ  меня  упрекаютъ,  и,  на- 
конецъ,  въ  чемъ  ты,  Александръ  Ивановичъ,  усмотр'Ълъ  свое  сомн-Ьн1е  въ 
искренности  апплодисментовъ  толпы  въ  тысячу  человЪкъ?  Неискренними 
апплодисментами  должно  считать  апплодисменты,  заранее  подготовленные 
и  подкупленные;  но  у  насъ,  слава  Богу,  пока  еще  нЬтъ  «Клаки».  Я  го- 
ворю пока,  такъ  какъ  за  будущее  ручаться  трудно.  И  мнЪ  кажется,  что 
пресловутая  клака  парижскихъ  театровъ  создана  никоимъ  образомъ  не 
актерами  и  не  для  актеровъ,  ее  создали  драматурги,  дабы  обратить  въ 
иныхъ  случаяхъ  особое  вниман1е  публики  на  оригинальность,  новизну  ка- 
кой нибудь  мысли,  на  красоту  формы,  въ  какую  облекъ  ее  авторъ.  Акте- 
рамъ  же  СотесЛе  Ргап(;а15е  въ  ней  н'Ьтъ  никакой  нужды  прежде  всего 
потому,  что  они  сами  по  себЪ  превосходные  актеры,  которымъ  стало 
быть  не  въ  диковинку  самые  искренн1е  апплодисменты;  ты  самъ  говоришь, 
что  Февра  въ  комед!и  «ип  р(5ге  ргосНеие»  публика,  и  ты  въ    томъ    числ*, 
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а  не  одна  клака,  прерывала  апплодисментами.  Тогда  на  что  имъ  нужны 
эти  заказные  апплодисменты  подсаженныхъ  хлопалыдиковъ? 

Я  вообще  не  могу  допустить,  чтобы  завЪдомо  неискренн1е  апплодис- 
менты подсаженныхъ  хлопальщиковъ  могли  вдохновляющимъ  образомъ  вл1ять 
на  игру  артистовъ.  Это  для  меня  такъ  же  непостижимо,  какъ  непостижимо 
удовольств!е,  получаемое  отъ  преподносимыхъ  самому  себЪ  вЪнковъ  и  по- 
дарковъ,  отъ  хвалебныхъ  статей,  написанныхъ  самимъ  актеромъ  или  по 
его  просьб'Ь  пр!ятелемъ  рецензентомъ.  Для  такого  наивнаго  самообмана  ну- 
женъ,  мн16  кажется,  не  живой  и  нервный  темпераментъ,  а  невм-Ьняемый 
Хлестаковъ.  Если  же  так1е  фокусы  продЪлываются  съ  другими,  болЪе  прак- 
тическими, целями,  то  это  обличаетъ  опять  таки  не  избытокъ  «нервности», 
а  избытокъ  «наглости»  и  «отсутств1е  стыда  въ  человЪкЪ». 

Н-Ьтъ,  если  я  и  позволилъ  себЪ  въ  чемъ  усумниться,  такъ  это  не  въ 
«искренности»,  а  въ  «справедливости»,  «заслуженности»,  расточаемыхъ 
одобрен1Й  и  раздаваемыхъ  лавровъ  и  то,  когда  это  производится  «неболь- 
шими кучками»  или  «отдельными  лицами»,  а  не  «толпой».  И  я  сказалъ 
<3ы  за  тобой:  «гласъ  народа — гласъ  Бож1Й»,  если  бы  лавры  присуждались 
«толпой»,  подобное  отлич1е  было  бы  тогда  явлен1емъ  большой  рЪдкости  и 
разум-Ьется  служило  бы  наградой  только  «за  выдающ!яся  заслуги»...  А 
теперь?..  Кто  не  получаетъ  лавровыхъ  вЪнковъ?..  Ихъ  подносятъ  даже 
клоунамъ  за  дрессировку  крысъ  и  свиней...  Я  гдЪ-то  видЪлъ  вывеску,  на 
которой  былъ  намалеванъ  сапогъ,  увенчанный  лавровымъ  вЪнкомъ!.. 
Полагаю,  что  въ  древней  Грец!и,  гдЪ  лавровые  вЪнки  были  большой  ред- 
костью, несмотря  на  цЪлые  лЪса  лавровыхъ  деревьевъ,  полагаю,  что  тамъ  ни 
одному  сапожнику  не  пришла  дерзкая  мысль:  «увЪнчать  свой  сапогъ  лаврами»! 

Вызовы  толпы,  какъ  выражен!е  ея  восторга  къ  игре  артистовъ,  я  въ 
своемъ  письме  очень  определенно  называлъ  «драгоценными  для  актера». 

И  для  меня  совершенно  непонятно,  какъ  изъ  такого  определеннаго 
выражен!я  можно  вывести  заключен1е,  что  я  толпу  «презираю»,  а  вызовы 
«отрицаю».  Если  я  въ  моемъ  письме  и  заявляю,  что  никогда  не  понималъ 
и    не   понимаю,    почему  я  долженъ  выходить  на  вызовы,  если  меня  выкли- 
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каютъ  два-три,  а  иногда  и  одинъ  голосъ,  что  такое  насил1е  надо  мной 
оскорбляетъ  меня,  то  и  въ  этнхъ  словахъ  можно  увидЪть  развЪ  презр1Ьн1е 
къ  нЪсколькимъ  лицамъ,  желающимъ  во  что  бы  то  ни  стало  поставить  на 
своемъ.  Въ  принцип-Ь  же  я  не  отрицаю  ни  вызововъ,  ни  апплодисментовъ. 
Я  забылъ  упомянуть  о  вызове,  который  хотя  и  не  служить  проявлен1емъ 
восторга,  но  который  т^бмъ  не  мен-Ье  очень  дорогъ  актеру.  Это  апплодис- 
менты,  выражающ!е  сочувств1е  и  солидарность  съ  т-Ьмъ,  что  происходить 
на  сценЪ  и  на  такой  дружный  взрывъ  апплодисментовъ,  который,  если 
передать  его  словами,  означаетъ:  «спасибо  за  удовольств!е»,  я  охотно 
отвечу  поклономъ,  которымъ  какъ  бы  скажу:  «радъ,  что  доставилъ  его»! 
Одинъ  такой  апплодисментъ  можетъ  убедить  меня  въ  усп■Ьx^&,  скажу  болЪе: 
онъ  можетъ  поколебать  во  мн1Ь  даже  чувство  недовольства  самимъ  собой; 
тогда  какъ  десятикратные,  восторженные  вызовы  незначительной  части 
зрителей,  при  равнодушномъ  отношен1и  большинства,  не  только  не  поколеб- 
лютъ  моего  недовольства,  но  даже  усилятъ  мои  сомненья. 

Апплодисменты  и  вызовы  «всЪмъ  театромъ»  р1Ьдко  повторяются  бол'Ье 
двухъ  разъ  къ  ряду.  Когда  «весь  театръ»  вызываетъ  актера  три  раза  къ 
ряду, — это  уже  не  простое  сочувств1е,  это — восторгъ!  И  я  никогда  не  отка- 
жусь отъ  такихъ  апплодисментовъ. 

Продолжительность  восторженнаго  состоян1я  публики  бываетъ  всегда 
обратно  пропорцюнальна  ея  сил'Ь;  у  насъ  же  посл'Ь  дружныхъ  проявлен1й 
восторга  вызовы  нередко  продолжаются  еще  довольно  долго,  хотя  «толпа», 
выразивъ  свое  сочувств1е,  замолкаетъ  и  расходится,  не  принимая  бол'Ье  въ 
нихъ  участия.  Эти  вызовы  производятся  уже  спешальными  «любителями 
шума  и  крика  въ  театрахъ».  И  ч'бмъ  продолжительнее,  ч'Ьмъ  назойливее 
эти  вызовы,  тЪмъ  меньше  значен1я  они  должны  имЪть  для  актера.  Эти 
любители  шума  и  крика  обыкновенно  разбиваются  на  отдЪльныя  кучки,  у 
каждой  изъ  нихъ  есть  «свой  любимецъ»,  актеръ  или  пЪвецъ,  которые 
могутъ  въ  данный  вечеръ  играть  или  пЪть  и  очень  плохо,  но  это  нисколько 
не  помЪшаютъ  ихъ  «почитателямъ»  вызывать  ихъ  безъ  счета  и,  возбуждаясь 
собственнымъ  крикомъ,  доходить  до  экстаза. 
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И  вотъ,  когда  н16сколько  такихъ  почитателей  настойчиво  кричать: 
«Ленск1Й  зо1о!»  кричатъ  не  потому,  что  моя  игра  произвела  на  нихъ  впеча- 
тл'Ън1е,  а  потому  только,  что  кучка,  поместившаяся  на  противоположной 
сторонЪ  театра,  передъ  этимъ  только  что  вызывала  5о1о — Рыбакова,  Горева 
или  тебя — Южина.  На  так1е  вызовы  «я  не  хочу  выходить»:  во  1-хъ,  пото.му 
что  стоимость  такихъ  вызововъ  въ  моихъ  глазахъ  равняется  нулю,  а  во 
2-хъ  потому  еще,  что  кучка,  вызывавшая  другихъ,  считаетъ  нужнымъ  при 
моемъ  появлен1и  кричать  мнЪ  прямо  въ  упоръ:  «Рыбаковъ,  Горевъ  или 
Южинъ  8о1о»!.. 

Ты  самъ  неоднократно  съ  досадой  упрекалъ  меня  за  то,  что,  не  выходя 
на  вызовъ,  доставляю  теб1Ь  непр1ятность  слышать  въ  лицо  крики:  «Ленск1й 
8о1о»! 

На  так1е  вызовы,  по  моему,  актеру,  уважающему  себя,  выходить  не 
слЪдуетъ,  хотя  бы  ужъ  для  того,  чтобы  оградить  себя,  не  скажу  отъ 
«оскорблен1я»,  это  слишкомъ  много,  но  отъ  «незаслуженной  непр1ятности». 
Я  хлопочу  не  о  томъ,  чтобы  лишить  публику,  какъ  ты  выражаешься,  «ея 
тысячел-Ьт1ями  освященнаго  права  выражать  свое  отношен1е  къ  актеру  и 
къ  автору»,  равно  какъ  и  посл1Ьднпхъ  права  принимать  лицоыъ  къ  лицу 
эти  выражен1я  сочувств!я  или  порицан1я  публики;  я  стою  только  за  то, 
чтобы  мнЪ  «не  вменялось  этого  въ  непременную  обязанность».  Пусть 
публика  кричитъ  мою  фамил1ю,  одобряя  или  выражая  порицан1е, — для  меня 
этого  довольно,  я  буду  знать  ея  мн'Ьн1е  о  себе,  а  ужъ  принять  ли  это 
одобрен1е  или  порицан1е,  выйдя  на  сцену  или  сидя  у  себя  въ  уборной,  это 
ужъ  надо  предоставить  мнЪ.  Если  я  выхожу  встретить  мнен1е  публики 
«по  доброй  воле»,  я  не  буду  чувствовать  себя  «лакеемъ»,  когда  же  Л1еня 
«заставляетъ»  выходить  горсть  зрителей,  и  когда  мое  ближайшее  начальство 
въ  лице  режиссера  или  его  помощника,  заявляетъ  мне,  что  я  «обязанъ» 
выходить  и  кланяться  столько  разъ,  сколько  этого  пожелаетъ  эта  горсть 
публики,  потому  что  будто  бы  по  правиламъ  театра  я  даже  не  имею 
права  раздеваться,  пока  не  замолкнутъ  последн1е  «вызовы;  разъ  меня  къ 
этому  «обязываютъ»,  изъ  меня  стало  быть  хотятъ  сделать  «лакея». 
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Томазо  Сальвини  въ  своихъ  запискахъ  говорить,  что  онъ  не  знаетъ 
другой  публики,  которая  была  бы  «такъ  систематически  упорна  въ  аппло- 
дмсментахъ»,  какъ  въ  Росс1и.  И  это  в-Ьрно,  хотя  онъ  ошибается,  называя 
«публикой» — горсть  людей  съ  здоровыми  легкими  и  несокрушимыми  ладо- 
нями, людей  какъ  бы  избравшихъ  своей  спец!альностью  «овац1и».  Все  это, 
можетъ  быть,  дЪлается  ими  очень  искренно  и  съ  полнымъ  желан1емъ 
доставить  данному  артисту  удоБОльств1е,  но  жаль,  что  у  нихъ  при  этомъ 
не  хватаетъ  простого  «чувства  мЪры».  Актеръ  вышелъ  разъ,  вышелъ  два, 
кажется  бы  и  довольно.  Они  видятъ,  что  занавЪсъ  долго  не  поднимается,  и 
актеръ  долго  не  выходитъ,  какъ  не  понять,  что  и  онъ  можетъ  устать,  что 
онъ  просто  торопится  домой,  гд-Ь  его  ждутъ:  семья,  добрые  знакомые  или 
интересная  книга  и  работа?!..  Что  это  какъ  не:  «моему  нраву  не  препят- 
ствуй!.. Хочу  и  заставлю  выйти  столько  разъ,  сколько  захочу»!.. 

Я  допускаю,  что  это  добродушное,  наивное,  но  несомн-Ьнное  «само- 
дурство». 

А.  Ленек1й. 
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Б.  В.  Варнеке.  Истор1я  русскаго  театра.  Часть  первая:  XVII  и  XVIII 
вЪкъ.  Казань,  1908.  8»,  111+360  стр.  Ц.  2  руб. 

Русскт  театръ,  вступивш1й  уже  въ  третье  стол1Ьт1е  своего  существо- 
ван!я,  до  сихъ  поръ  еще  не  им-Ьетъ  полной  и  связной  истор1и.  Въ  нашей 
литературЪ  найдется,  пожалуй,  даже  немало  болЪе  или  менЪе  подробно 
разработанныхъ  очерковъ  отд'Ьльныхъ  эпохъ  изъ  жизни  русской  сцены, 
много  матер1аловъ,  могущихъ  служить  надежными  первоисточниками  для 
историка,  еще  больше  б1ограф1й  сценическихъ  деятелей,  мелкихъ  замЪтокъ, 
воспоминан1й  театраловъ  и  любителей  драматической  литературы...  но  всЬ 
эти  разрозненные  и  разбросанные  въ  десяткахъ  журналовъ  «кусочки 
истор1и»,  какъ  бы  ни  были  они  цЪнны  сами  по  себ^Ь,  до  сихъ  поръ  еще 
не  нашли  такого  изслЪдователя,  который  бы  въ  нихъ  основательно  разо- 
брался и  объединилъ  ихъ  въ  одно  прагматическое  цЪлое.  При  этомъ  надо 
еще  сказать,  что  едва  ли  найдется  въ  нашей  исторической  литературе 
другая  область,  въ  которой  было  бы  нагромождено  столько  всякаго  хлама 
и  сам'ыхъ  несообразныхъ  небылицъ,  какъ  именно  въ  истор1и  стариннаго 
нашего  театра.  Мы  уже  не  говоримъ  о  «сочинителяхъ»  добраго  стараго 
времени,  —  разныхъ  Макаровыхъ,  Карабановыхъ,  Булгариныхъ,  писавшихъ 
о  русскомъ  театрЪ  по  методе  «не  любо  —  не  слушай»;  но  и  въ  недавнюю 
сравнительно  пору,  всего  какихъ-нибудь  25  —  30  лЪтъ  тому  назадъ,  въ 
издан1яхъ,  претендующихъ  на  серьезность,  можно  было  встретить  по  этой 
части  самыя  удивительныя  сообщен1я,  выхваченныя  откуда  ни  попало  и  съ 
поразительнымъ  легкомысл1емъ  принятыя  на  вЪру  почтенными  людьми. 
Достаточно  указать  хотя  бы  на  примЪръ  ученаго  Общества  Истор1и  и  Древ- 
ностей Росстскихъ  при  Московскомъ  университете,  которое  не  постыдилось 
напечатать  въ  своихъ  «Чтен1яхъ»  1879  г.  такъ  называемую  «Хронику  рус- 
скаго театра»  Носова,  —  это  наивное  собран1е  самаго  невЪроятнаго  и  не- 
возможнаго  вранья, — снабдивъ  ее  даже  «ученымъ»  предислов1емъ  и  коммен- 
тар1ями.  Дурной  прим^ръ  заразителенъ:  «Хроника»  пошла  въ  ходъ,  ее 
стали  цитировать,   какъ  несомн-Ьнный  источникъ  и  одинъ  почтенный  про- 
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фессоръ  (правда,  провинц1альнаго  университета)  не  усомнился  взять  ее  въ 
основу  для  публичной  лекц1И  о  старомъ  русскомъ  театр15...  Знаменитое 
изречен1е  Пушкина:  «Мы  лЬнивы  и  не  любопытны»  въ  полной  м-ЬрЪ  нашло 
себЪ  прим16нен1е  въ  этой  злополучной  области.  Точно  подъ  вл1ян1емъ 
какого-то  злого  рока,  люди,  обладавш!е  весьма  тонкимъ  критическимъ 
чутьемъ  въ  разныхъ  литературныхъ  и  историческихъ  вопросахъ,  сразу 
утрачивали  его,  какъ  только  р-Ьчь  заходила  о  русскомъ  театр-Ь  XVII  и 
XVIII  стол-Ьт1й,  и  не  то,  что  изъ  года  въ  годъ,  а  чуть  не  изъ  вЪка  въ 
вЪкъ  повторяли  все  тЬ  же  небыл1щы,  не  давая  себ1з  труда  хоть  на  минуту 
надъ  ними  задуматься, — перепечатывали,  наприм1Ьръ,  прямо  бьющ1я  въ  глаза 
своей  нелЪпостью  будто  бы  «афиши»  театра  царевны  Софьи  АлексЬевны  о 
представлен1яхъ  комед1й  Л1ольера  съ  участ1емъ  разныхъ  князей  и  бояръ 
XVII  вЪка.  И  все  это  дЪлалось  въ  концЪ  XIX  вЪка!  Что  же  сказать  о 
временахъ  болЪе  раннихъ? 

«Перьвой  Росс1йской  акт1оръ»  Ив.  Ав.  Дмитревсюй  былъ,  какъ  из- 
вестно, членомъ  Р0СС1ЙСК0Й  Академ!и,  на  разсмотр1Ьн1е  которой  два  раза 
представлялъ  свой  очеркъ  истор!и  русскаго  театра;  казалось  бы,  Академ!я 
должна  была  отнестись  къ  труду  своего  сочлена  хоть  съ  некоторой  долей 
вниман1'я;  на  самомъ  же  д-ЬлЪ  об-Ь  рукописи  Дмитревскаго  погибли  безъ 
всякаго  слЪда.  Мало  того:  самая  его  б1ограф1я  наполнена  очевидными  бас- 
нями, а  подлинные  факты  его  жизни  изв-Ьстны  до  такой  степени  мало,  что 
мы  и  до  сихъ  поръ,  напримЪръ,  не  знаемъ,  когда  именно  онъ  родился  и 
какъ  была  его  настоящая  фамил1я.  Знаменитый  ярославецъ  ведоръ  Волковъ, 
о  которомъ  предан1'е  говоритъ,  что  онъ  не  только  былъ  актеромъ,  но  при 
воцарен1и  Екатерины  II  «дЪйствовалъ  умомъ»,  —  является  личностью  поло- 
жительно полу-миеическою.  Подобныхъ  прим-Ьровъ  можно  было  бы  привести 
и  еще  немало,  для  указан!я  на  то,  до  какой  степени  еще  и  теперь  необхо- 
дима въ  этой  области  самая  элементарная  работа — расчистки  мусора,  въ  та- 
комъ  огромномъ  количеств-Ь  накопившагося  въ  этомъ  заброшенномъ  углу. 

Вотъ  почему  нельзя  не  отнестись  съ  самымъ  живымъ  сочувств1емъ 
и  привЪтомъ  ко  всякой    попытк-Ь  разобраться  въ  обширныхъ   матер1алахъ 
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ПО  истор1и  нашего  театра,  выд1)Лить  изъ  нихъ  то,  что  посл'Ь  строгой  кри- 
тической проверки  окажется  достойнымъ  сохранен1я,  и  дать  хотя  бы  ко- 
ротк1й,  но  основанный  на  точныхъ  данныхъ,  связный  и  посл-бдовательный 
очеркъ  ИСТ0Р1И  нашей  драмы  и  сцены. 

Такою  именно  попыткою  является  небольшой  по  объему,  но  цЪнный 
по  содержан!ю  трудъ  Казанскаго  профессора  Б.  В.  Варнеке. 

Авторъ  поставилъ  себЪ  очень  скромную  задачу.  Его  книга  не  ученое 
изсл'Ьдованге,  а  только  легк|'й  очеркъ,  составленный  на  основан1и  вполн-Ь 
надежныхъ  источниковъ  и  пособ1й  и  предназначенный  служить  учебникомъ 
для  слушателей  драматическихъ  курсовъ.  Это,  такъ  сказать,  только  про- 
грамма для  будущаго  болЪе  солиднаго  изсл1зД0ван1я,  но  программа,  соста- 
вленная съ  отчетливымъ  знан1емъ  д1;ла,  въ  живомъ  и  ясномъ  изложенш. 

Въ  этомъ  сжатомъ  очеркЪ,  который,  однако,  нельзя  упрекнуть  въ 
неполнотЪ  или  пропуск-Ь  чего  нибудь  существеннаго,  проходитъ  передъ  чи- 
тателемъ  судьба  нашего  театра,  начиная  съ  самыхъ  первыхъ  его  шаговъ  и 
кончая  Фонвизинымъ  и  Капнистомъ.  Авторъ  отмЪчаетъ  тЪ  немног1я  и  скудныя 
св-Ьд-6н1я,  как1я  им'Ьла  о  театральныхъ  представлен1яхъ  Московская  Русь, 
начиная  съ  XV  столЪт1я,  указываетъ  на  зародыши  драматической  формы  въ 
нашей  народной  поэз1и,  затЪмъ  съ  несколько  большею  подробностью  оста- 
навливается на  Юевской  «школьной»  драмЪ  и,  переходя  къ  вознпкновен1ю 
русскаго  театра  при  АлексЬЪ  МихайловичЪ,  анализируетъ  репертуаръ  Гре- 
гори и  Симеона  Полоцкаго.  ДалЪе,  отд1^льныя  главы  посвящены  театру  при 
ПетрЪ  В.  и  его  преемникахъ  и  деятельности  Волкова  и  Дмитревскаго  съ 
ихъ  товарищами  и  учениками.  Пользуясь  свидетельствами  современниковъ, 
проф.  Варнеке  даетъ  характеристику  актеровъ  XVIII  столет1я  и  ихъ  сце- 
ническихъ  пр!емовъ,  не  забывая,  притомъ,  и  театральныхъ  порядковъ  доб- 
раго  стараго  времени,  и  отношен!я  публики  къ  театральнымъ  дЪйствамъ; 
затЪмъ,  разсказавъ  о  возникновен1и  провинц1альныхъ  театровъ,  переходитъ 
къ  подробному  разбору  драматической  литературы, — трагед!й  и  комед1й  Су- 
марокова и  Княжнина,  произведен1й  Лукина  и  Плавильщикова,  компческихъ 
оперъ,  слезныхъ  комед1й,  драматическихъ  сочинен1й  Екатерины  II,   приводя 
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изъ  всЪхъ  этихъ  образцовъ  характерныя  выдержки.  Книга  заканчивается 
разборомъ  «Бригадира»,  «Недоросля»  и  «Ябеды» — не  столько  со  стороны 
литературной,  всЪмъ  достаточно  изв-Ьстной,  сколько  въ  направлен1и,  важномъ, 
по  словамъ  автора,  для  сценическихъ  исполнителей.  Въ  конц16  книг*  прило- 
женъ  указатель  главн'Ьйшихъ  источниковъ  и  пособ1й  для  изучен1я  истор1и  рус- 
скаго  театра  XVII  и  XVIII  в16ка.  Зд1Ьсь  также  не  пропущено  ничего  суще- 
ственнаго.  Я  позволнлъ-бы  себЪ  только  заметить,  что  проф.  Варнеке  на- 
прасно пользовался  моей  неудачной  книгой  «Очерки  изъ  исторш  русской 
драмы»  (Спб.  1888),  видимо,  не  зная  о  существован1п  ея  позднейшей  пе- 
реработки: «Истор1я  русскаго  театра  до  половины  XVIII  столЪт1я»  (Спб.  1889). 
Если  бы  онъ  зналъ  эту  последнюю  работу,  то  не  сказалъ  бы  (стр.  83),  что 
дЪйство  «О  цар%  Перскомъ  КирЪ»  неизвестно  въ  печати:  оно  издано  мною 
по  рукописи,  вмЪст-Ь  съ  любопытной  комед1ей  «О  ИндрикЪ  и  МелендЪ», 
именно  въ  приложен!и  къ  только  что  названной  «Истор!и». 

Нельзя  также  не  пожалеть  о  не  совсЪмъ  исправной  корректурЪ,  въ 
особенности  непр1ятной   въ  учебник*. 

Вторая  часть  настоящаго  сочинен!я,  посвященная  русскому  театру 
XIX  вЪка,  до  Чехова  и  Станиславскаго  включительно,  по  заявлен1ю  автора, 
готовится  къ  печати.  Нельзя  не  пожелать  скорЪйшаго  ея  появлен1я.  Тогда, 
по  крайней  мЪрЪ,  въ  ожидан!и  чего  нибудь  болЪе  подробнаго,  мы  будемъ 
имЪть  хоть  кратк!й,  но  точный  очеркъ  истор1и  нашей  сцены  непрерывно  за 
все  время  ея  существован1я.  Очень  желательно  быдо  бы,  чтобы  авторъ 
включилъ  въ  этотъ  очеркъ  также  и  истор1ю  провинц1альныхъ  нашихъ  теат- 
ровъ,  для  которой  въ  печати  можно  уже  теперь  найти  не  мало  интересныхъ 
матер1аловъ.  Это — область  меньше  всего  разработанная,  но  во  многихъ  отно- 
шен!яхъ  своебразно  интересная. 

П.  Морозовъ. 
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СергМ  Яблоновсюй.  О  ТеатрЪ.  Москва    287  стр.  ЦЪна  1  рубль. 

Можно  съ  уверенностью  сказать,  что  въ  жизни  нашего  театра  не 
было  пер1ода,  въ  большей  степени  имЪющаго  право  называться  пер!одомъ 
искан1й,  чЪмъ  наше  время.  НЪтъ,  кажется,  ни  одной  детали  въ  техник*  и 
пр1емахъ  современнаго  сценическаго  искусства,  которая  не  подвергалась 
бы  нын1Ь  самой  оживленной  критикЪ.  Спорятъ  не  только  объ  ансамбле  и 
отд-Ьльномъ  исполнителе,  о  театр*  реалистическомъ  и  театр*  условномъ, 
но  и  о  такихъ  бол*е  спец1альныхъ  вопросахъ,  какъ  напр.  о  значенш  и 
прим*нен1и  декоративнаго  искусства  къ  театральнымъ  постановкамъ.  Самое 
разнообраз1е  темъ,  подвергающихся  обсужденш,  многочисленность  рефор- 
маторскихъ  попытокъ,  зачастую  непродуманныхъ  и  противорЪчивыхъ,  на- 
конецъ,  резкость  и  непримиримость  противниковъ  въ  вопросахъ,  даже 
второстепенныхъ,  доказываютъ,  что  во  всЬхъ  этихъ  случаяхъ  споръ  идегь 
не  о  тЪхъ  или  иныхъ  частностяхъ,  а  о  чемъ  то  болЪе  важномъ, 
значительномъ  и  что  корень  расхожден1я  лежитъ  не  на  поверхности 
спора,  а  гд*  то  глубже,  въ  самыхъ  отправныхъ  его  точкахъ.  Такое 
предположен1е  кажется  намъ  тЪмъ  болЪе  вЪроятнымъ,  что  даже 
при  совпаден1и  нЪкоторыхъ  взглядовъ  у  представителей  обоихъ  лагерей — 
назовемъ  ихъ  хотя  бы  реалистическимъ  и  условнымъ  *), — не  намЪчается 
тЪмъ  не  мен-Ье  дороги  хотя  бы  къ  частичному  соглас1ю,  не  говоря  уже  о 
синтетическомъ  объединен1и  враждующихъ  идей.  Исходнымъ  пунктомъ 
вс1Ьхъ  расхожден1й  вгь  современныхъ  спорахъ  о  театр16, — если  имЪть  въ 
виду  развитую  выше  точку  зрЪн1я — является  вопросъ  о  томъ,  быть  ли 
театру  искусствомъ  статическимъ  по  преимуществу,  или  динамическимъ. 
Но  такъ  какъ  еще  «Поэтика»  Аристотеля  указываетъ  на  «единое,  важное, 
въ  себЪ  замкнутое  д'Ьйств!е»,  какъ  на  основной  признакъ  театральнаго 
искусства,  то  вопросъ  о  статик-Ь  и  динамик-Ь  театральнаго  представлен1я 
сводится    къ   другому,    который    можно    было   бы    изложить   слЪдующимъ 


*)  Всл^Ьдъ  за  Вал.  Брюсовымъ.  См.  статью  «Реализмъ  и  Условность  на  сцен*:).— 
Книга  о  Новомъ  Театр'Ъ.— Изд.  Шиповникъ  СПБ.  1908  г. 

122 


БИБЛ10ГРАФ1Я. 

образомъ: — можетъ  ли  театръ  считаться  самодовлЪющимъ  искусствомъ 
дЪйств1я,  подобно  тому,  какъ  живопись  есть  искусство  цвЪта,  скульптура — 
искусство  формы,  музыка — искусство  звука  и  т.  д.  Или  же,  не  им'Ья  соб- 
ственнаго  содержан1я,  театръ  призванъ  служить  лишь  мЪстомъ  приложен1я 
прочихъ  искусствъ  и  имЪетъ  только  прикладное  значен!е  для  создан1я 
нЪкотораго  синтеза,  «сл1ЯН1я»,  какъ  объ  этомъ  мечталъ  Вагнеръ  (Се5атт1е5 
Кип51;\уегк).  Въ  самомъ  р'Ьзкомъ  своемъ  противоположен1И  современные 
споры  о  театр'Ь  къ  тому  именно  и  сводятся,  что  одни  въ  силу  своихъ 
художественныхъ  и  литературныхъ  симпат1й  хот-Ьли  бы  отдать  театръ  на 
службу  литературЪ,  какъ  искусству  описательному,  скульптур1Ь,  какъ  искус- 
ству пластическому,  или  живописи,  какъ  искусству  изобразительному, — а 
друг1е,  напротивъ  того,  утверждая  театръ,  какъ  самобытное  искусство  д'6йств1я, 
доходятъ  чуть  ли  не  до  полнаго  отрицан1Я  за  другими  искусствами  права 
доступа  на  театральныя  подмостки  и  идеализируютъ  архаическ1я  несовер- 
шенства былого  театра  въ  укоръ  современному,  въ  которомъ  слишкомъ 
много,  по  ихъ  мн1Ьн1ю,  «механики».  Къ  числу  послЪднихъ  принадлежитъ, 
повидимому,  и  г.  Яблоновск1й  со  своею  книгою  «О  театрЪ»,  которая,  по  соб- 
ственному его  признан1'ю,  есть  сборникъ  статей,  являющихся  сотголосками 
воспр1ят1Й  отъ  театра».  Такихъ  книгъ  у  насъ  не  много  и  тЪмъ  интереснее 
всякая  новая  попытка  въ  этомъ  родЪ.  Къ  сожал'Ьн1ю,  необходимо  отметить, 
что  литературный  матер!алъ,  вошедшт  въ  составъ  сборника  г.  Яблоновскаго, 
слабо  выясняетъ  основную  позиц1ю  автора  въ  отношен1и  театра  и  потому 
при  многихъ  несомнЪнныхъ  достоинствахъ  своихъ,  книга  г.  Яблоновскаго 
страдаетъ  некоторой  общей  расплывчатостью  и — какъ  второе  слЪдств1е — 
въ  н1&которой  части  случайностью  (т.  напр.  весь  послЪдн1й  отд15лъ  книги 
Мог1;и1  развЪ  лишь  за  исключен!емъ  первой  статьи  о  П.  А.  Стрепетовой,  не 
представитъ  интереса  для  читателя  изъ  широкой  театральной  публики).  Чрез- 
вычайно занимательный  для  театральнаго  рецензента,  вопросъ  о  твор- 
чествЪ  В.  Ф.  Комисаржевской  до  и  послЪ  В.  Э.  Мейерхольда,  трактуется 
г.  Яблоновскимъ  слишкомъ  упрощенно,  въ  томъ  смысл1Ь,  что  до  Мейерхольда 
было  хорошо   потому,  что  В.  Ф.  была  не  связана  режиссеромъ  и  его  тео- 

123 


БИБЛ10ГРАФ1Я. 

Р1ЯМИ,  а  потомъ — стало  худо,  потому  что  игру  заменила  мелодекламац1я, 
потому  что  «все  свелось  на  манерность  и  условность».  Но  какъ  же  это 
случилось,  почему  «получился  сумбуръ>  и  въ  чемъ  именно  посл'Ьднт,  по 
мнЪн1Ю  г.  Яблоновскаго,  заключается — такъ  и  остается  не  выясненнымъ. 
Гораздо  интереснее  циклъ  реценз!й,  посвященныхъ  Художественному  театру. 
Зд-Ьсь  читатель  найдетъ  мЪтко  схваченныя  детали,  любопытныя  сообра- 
жен1я...  Но  и  здЪсь  надо  оговорить  то  обстоятельство,  что  замЪтки  г. 
Яблоновскаго  почти  ничего  не  даютъ  въ  смыслЪ  выявлен1я  той  сложной 
эволюц1и,  которую  продЪлалъ  Художественный  театръ  на  длинномъ  пути 
своихъ  искан1й  отъ  столь  ярко  натуралистическихъ  постановокъ,  какъ 
«Возчикъ  Геншель»,  такихъ  почти  Мейнингенскихъ,  какъ  «Федоръ  1оанно- 
вичъ»  къ  опред'Ьленно  условнымъ^  какъ  «Жизнь  Челов1Ька»  и  «Драма  жизни». 
Въ  книгЪ  г.  Яблоновскаго  Художественный  театръ, — худо  ли,  хорошо  ли, — 
им'Ьетъ  одно  лицо,  между  т1Ьмъ  нельзя  забывать,  что  Художественный 
театръ  одновременно  есть  и  театръ  настро&шй  (репертуаръ  А.  П.  Чехова) 
и  театръ  натуралистическ1Й.  Самая  условность  нЪкоторыхъ  его  постановокъ 
выросла  на  почвЪ  сочетан1я  этихъ  сторонъ  его  художественной  сущности 
и  зд^сь,  по  нашему  мнЪн!ю,  надо  искать  причину  того  несходства,  которое 
бросается  въ  глаза  даже  среднему  театральному  зрителю  между  услов- 
нымъ  у  Коммисаржевской  и  въ  постановкахъ  Станиславскаго.  Между 
тЪмъ  г.  Яблоновск1Й  не  только  не  отмЪчаетъ  разницы  между  условностью 
статическаго  театра  («Балаганчикъ»,  постановка  В.  Э.  Мейерхольда)  и 
другою  условностью  столь  безспорно  динамическаго,  какъ  Московск1й 
Худ.  театръ,  но  даже  высказываетъ  ошибочное,  на  нашъ  взглядъ,  мн*- 
н!е,  будто  Станиславск!й  заимствовалъ  идею  своей  постановки  «Жизни 
Человека»  изъ  «Балаганчика»  Блока  въ  постановке  Мейерхольда.  Этого 
ошибочнаго  заключен1я  авторъ  разсматриваемой  книги,  конечно,  не  до- 
пустилъ  бы,  если  бы  имъ  были  зам-Ьчены  и  разграничены  тЪ  отдЪльныя 
фазы  въ  развит!и  Худ.  театра,  которыя  д-Ьлаютъ  столь  отличнымъ  поста- 
новки «Федора  1оанновича»  отъ  «Бориса  Годунова»  и  (что  того  знамена- 
тельнее) дЪлаютъ,  какъ  мы  слышали,  необходимой  для  москвичей  новую 
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постановку  того  же  «Федора  1оэнновича»,  чЪмъ  разум1;ется  эволюц!я  Худ. 
театра   отметится  всего  ярче. 

Статьи  о  «Юл1и  ЦезарЪ»,  «БорисЬ  Годунове»,  сГор'Ь  отъ  ума», 
лучш!я,  по  нашему  мнЪн1ю,  въ  сборникЪ,  но  и  въ  нихъ  отм-Ьченная 
двуликость  Художественнаго  театра,  та  двуликость,  которая  одна  не 
позволяетъ  ему  быть  коп1ей  Мейнингенцевъ,  не  указана.  Очень  жаль,  что 
г.  Яблоновск1й  только  мелькомъ  коснулся  того  знаменательнаго  явлен1я,  кото- 
рое заключается  въ  контрасте  безспорнаго  успЪха  Худ.  театра  въ  Росс1и  и 
за  границей  и  безспорнаго  же  несоглаа'я  зрителей  и  критики  со  значи- 
тальной  частью  его  постановокъ.  Истинно  хорошъ  Художественный  театръ 
и, — здЪсь  можно  говорить  о  стилЪ,  имъ  созданномъ, — только  въ  такихъ 
постановкахъ,  гд-Ь  гармонически  сочетается  реалистическая  деталь  съ  му- 
зыкальностью настроен!я  («Дядя  Ваня»,  «Чайка»,  «Три  сестры»).  И  одинаково 
холоденъ  и  надуманъ  онъ  въ  чисто-натуралистическихъ  постановкахъ 
(«Горе  отъ  ума»),  какъ  и  въ  условныхъ  («Драма  Жизни»,  «Жизнь  человека»), 
как1я  бы  прекрасныя  декорац1и  не  давались  имъ  въ  каждомъ  отдЪльномъ 
случае. 

Художественный  театръ  въ  лучшихъ  своихъ  постановкахъ  есть 
театръ  реальнаго  символа  по  преимуществу  и  вотъ  почему  «Жизнь  Че- 
ловека», удалась  лучше  Вс.  Эм.  Мейерхольду  (Драматическ!й  театръ 
В.  Ф.  Комисаржевской),  ярко  показавшему  статическую  схематичность  и 
отвлеченность  П1есы  Л.   Андреева. 

КромЪ  театральныхъ  зам1Ьтокъ,  писанныхъ  въ  разное  время,  въ  сбор- 
нике помещены  три  работы  монографическаго  характера.  Изъ  нихъ  болЪе 
интересна  вторая:  «Въ  защиту  Соф1и  Фамусовой»,  имеющая  целью  <  пред- 
ставить милую,  хорошую  дЪвушку,  которая  спала,  какъ  спитъ  въ  Росс1и 
многое  множество  милыхъ  и  хорошихъ,  теперь  уже  просыпающихся  мало- 
по-малу  дЪвушекъ»;  и  третья  («Трагед1я  дЪтской  души»),  въ  которой  люби- 
телю театра  достойными  вниман1я  покажутся  замечан!я  автора  о  «Проб}'- 
жден1и  весны»  Ведекинда,  съ  точки  зр-Ьн1я  ея  сценическихъ  достоинствъ. 
Талантъ  Ведекинда  представляется  г.  Яблоновскому   не  столько  талантомъ 
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психолога,  сколько  талантомъ  эксцентрика.  В-Ьрно  отм-Ьчаетъ  г.  Яблонов- 
сюй  «поминутное  перескакиван1е  Ведекинда  изъ  стиля  въ  стиль».  Сомне- 
ваемся однако,  чтобы  причина  этого  <перескакиван1я»  лежала  исключи- 
тельно въ  свойствахъ  таланта  Ведекинда,  какъ  эксцентрика.  Не  им1&етъ  ли 
зд'Ьсь  мЪсто  расколотость  д'Ьйств1я,  какая  была  бы  неизбежна  во  всякой 
пьесЪ,  состоящей  изъ  17  картинъ?  Вопросъ  о  самой  пр1емлемости  такой 
формы  для  драмы,  къ  сожал'Ьн1ю,  не  затронутъ  въ  интересной  стать*  г. 
Яблоновскаго,  посвященной  въ  большей  своей  части  публицистическому 
разбору  пьесы  Ведекинда. 

Издана  книга  добросовестно,  цЪна — не  высока. 

Ал.  Гидони. 


Редакторъ  Баронъ  Ц.  В.  Дризенъ. 


ш 


ОБЪЯВЛЕНТЯ. 


ПРИНИМАЕТСЯ  ПОДПИСКА 

НА 

Е:акЕГодникъ 

ИМПЕРЛТОРСКИХЪ  театровъ 

ПОДЪ  РЕДА1Щ1ЕЙ 

Барона  И.  В.  ДРИЗЕНЪ. 

Съ    1909    года    <'Ежегодникъ    ИМПЕРЛТОРСКИХЪ    Театровъ»    будетъ    выходить 

7—8  разъ  въ  годъ.  книжками  въ  10 — 12  печатныхъ  листовъ.  формата  малое  4% 

съ  художественными  приложен1ями. 

Каждая  книжка  «Ежегодника»  будетъ  заключать  въ  себ-Ь:   заппскп   п   воспо- 
М11нан1я  театральныхъ  деятелей,  статьи,  каса10Щ1яся  постановокъ  въ  1П1ПЕ- 
РАТОРСКИХЪ  Театрахъ,  статьи  по  прикладному  искусству,   обзоръ  деятель- 
ности частныхъ  и  заграничныхъ  театровъ  и  т.  д. 

Въ  вид^  щ)иложен1я  будутъ  даны  пьесы  текущаго  репертуара  ИЛПЕРАТОР- 

СКИХЪ    Театровъ,    пллюстрпрованныя    портретами    д^йствующихъ   лпцъ    п 

т18е  еп  зсёпе  постановки. 

Журналъ  издается  при  блнжайшемъ  учаспп  въ  лптературно-художествепноыъ 
отд^л*:  проф.  е.  Д.  БАТЮШКОВА,  акад.  А.  9.  КОНИ,  акад.  Н.  А.  КОТЛЯРЕВ- 
СКАГО,  Д.  С.  МЕРЕЖКОВСКАГО  и  проф.  П.  0.  МОРОЗОВА:  въ  художественномъ 
отд^л*:  А.  Я.  ГОЛОВИНА,  М.  В.  ДОБУЖИНСКАГО.  Е.  Е.  ЛАНСЕРе!  К.А.СОМОВА, 
С.  К.  МДКОВСКАГО  и  К.  Д.  ЧИЧАГОВА. 

Художествен  и  ыя  рспродукц{п  въ  журнал*  поручены  изв'Ьстной  фшрм* 
Р.  Голике  ц  А.  Вильборгъ  въ  С.-Петербург*. 

Ц16на  88  экземпляръ  „ЕЖЕГОДНИКА"  6  р.  въ  годъ  съ  доставкой  и  пересылкой. 

Подписка  пр]1нпмается  въ  Петербург*  и  Лоскв*:  въ  кни}кныхъ  магалпнахъ 
М.  0.  ВОЛЬФЪ,  Н.  п.  КАРБАСНИк'ОвА,  МЕЛЬЕ  и  К».  «НОВОМЪ  ВРЕМЕНИ», 
К.  РИККЕРЪ  и  театральной  бпб.аотек*  С.  Ф.  РАЗСОХИНА:  въ  Харьков*  въ  книж- 
иомъ  магазин*  ДРЕДЕРА;  въ  Рязани  у  С.  С.  ШЕМАЕВА  (Почтовая  ул.).  а  также 
въ  Петербургской  л  Московской  Коптора.чъ   И^МПЕРАТОРСКПХЪ  Театровъ. 


ПЛСТУШКЛ-ГЕРиОГИНЯ 


к  о  М  Е  Д  I  я 


ЛОПЕ-ДЕ-ВЕГЙ. 


Вольный   переводъ 
П.    БЪЖЕЦКЙГО. 


.-5^^ 


С.-ПЕТЕРБУРГЬ. 

Издан1е  Дирекцж  Императорски^ъ  Театровъ. 

1909. 


ПАСТУШКА-ГЕРЦОГИНЯ. 

Комед1я  въ  трехъ  д-6йств1яхъ  и  четырехъ  картинахъ 

Д  ОЦЕ«Д  Е-ВЕГ  А. 

(Вольный  переводъ) 

А.    БЪЖЕЦКАГО. 

ДЪЙСТВУЮЩ1Я    ЛИЦА. 
Д1ана — дочь  герцога  Урбино. 
Теодора — его  племянница. 

^  а.ура,      /  прислужницы. 

Ф  е  н  и  са,  ' 

Алессандро  де-М  ед  и  ч  и— братъ  Флорентинскаго  герцога. 

Д«У^'°'        I  придворные. 
К  а  ми  л  л  о,    ) 

Ф  а  б  1  о — офицеръ. 
Лизено — конюшн1й  Камилло. 
А  льбан  о— К0НЮШН1Й  Алессандро. 
Р  и 3  е  л  о— крестьянинъ. 

Свита  и  солдаты. 

Д'Ьйств^е  происходитъ  въ  город'Ь  Урбино  и  его  окрестностяхъ,  въ  XVI  в'Ьк'Ь. 


д* 


ИСТВ19  первое. 

КАРТИНА  I. 

Поляна  близъ  селен1я,  расположеннаго  въ  гористой  м'бстности.  Справа,  въ  глубин'Ь, 
видно  селен1е,  а  еще  дал4е  утесы,  покрытые  ползучими  растен'шми  и  цветами.  Сл'Ьва 
оливковая  роща.  На  заднемъ  план-Ь  ц-бпь  горъ,  ярко  освещенная  заходящимъ  солн- 
цемъ.  Праздничный  день;  доносятся  звуки  музыки  (тамбуринъ,  волынка,  гитара);  н'Ь- 
сколько  паръ  поселянъ  танцуютъ  н-Ькоторое  время  и  зат'Ьмъ  постепенно  расходятся. 
Звуки  музыки  удаляются. 
Вб-Ьгаетъ  молодой  крестьянинъ;  за  нимъ   Д1ана. 

Явлен1е   1-е. 

Крестьянинъ    и    Д1ана. 

Крестьянинъ.  Ну,  чего  ты  озлилась?  Неужели  и  поцеловать  тебя  нельзя? 

Д 1  а  и  а.    Ахъ   ты    жалК1Й    деревенщина!    Вообразилъ,    что  я  могу   быть 

твоей  любовницей!    Да    неужели   ты   думаешь,    что   твоя   любовь  заслужи- 
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ваетъ  какого  нибудь  снисхожден1я?  Никогда,  понимаешь  ли  ты  глупецъ, 
никогда  человЪкъ  низкаго  происхожден!я  не  добьется  моей  любви...  А 
теперь  убирайся! 

Крестьянин ъ.  Ишь  ты  какая  гордячка!  (Уходить). 

Д 1  а  н  а.  Да;    хотя    я    и  дочь  простого   крестьянина,    но  мечты  мои  за- 
носятся такъ   высоко,  такъ  высоко,  что  если  бы  у  нихъ  были  крылья,  онЪ 
поднялись  бы  выше  облаковъ!  (Поднимаетъ  руки  къ  небу). 
(Входить  Фабю). 

Я  в  л  е  н  1  е  2-е. 
Д!ана  и  Фаб10. 

Фаб10  (вглядываясь  вь  Д1ану).  По  всЪмъ  примЪтамъ  это — вы. 
Д1ана.   Смотря  кого  вы  ищите?.. 

Ф  а  б  1  о.   Я    ищу    прекрасную    пастушку,    которую    зовутъ  Д1аной.  Ее 
разыскиваютъ  съ  ранней  зари.  Не  вы  ли  это  случайно? 
Д  1ана.  Да;  это  я. 
Фаб10.  Наверно? 

Д1ана.    Ничего    не    можетъ  быть  в-ЬрнЪй. 

Фаб1о  (кланяясь).  Дайте  же  инЪ  въ  такомъ  случаЪ  поцеловать  вашу 
ручку!.. 

Д 1  а  н  а.  Вотъ  вамъ  обЪ. 

Ф  а  б  1  о  (взволнованно).  Въ  вашемъ  прекрасномъ  лиц^з  я  узнаю  черты 
моего  повелителя. 

Д1ана.  Как1я  черты?  Что  съ  вами?  Успокойтесь! 

Фаб1о.  При  видЪ  васъ  я  не  могу  влад-Ьть  собой... 

Д1ана.  Да  въ  чемъ  же  дЪло?  Чего  вы  отъ  меня  хотите? 

Ф  а  б  1  о.  Вы    терпеливы? 

Д!ана.  Ну,  этимъ  не  могу  похвастаться... 

Фаб10.   Въ    такомъ    случаЪ    вооружитесь    терп'Ьн1емъ,     выслушайте 
меня  внимательно  и  постарайтесь  не  проронить  ни  одного  слова... 

Д I  а  н  а.  Хорошо...  Я  слушаю...  Только,  пожалуйста,  поскорЪе!.. 
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Ф  а  б  1 0.  Не  знаю,  изв1Ьстно  ли  вамъ  или  нЪтъ,  что  влад1Ьтель  этой 
страны,  герцогъ  Октав1о  Урбино,  не  им-Ья  прямыхъ  наслЪдннковъ,  призвалъ 
ко  двору  дочь  своего  брата,  прекрасную  Теодору... 

Д I  а  н  а   (разсЪянно).  Ну  призвалъ,  такъ  призвалъ...  При  чемъ  же  я  тутъ? 

Ф  а  б  1  о.  Еще  разъ  прошу  васъ  отнестись  внимательно  къ  моему  раз- 
сказу,  такъ  какъ  незнан1е  причинъ  не  р'Ьдко  затемняетъ  истор1ю,  какъ 
сказалъ  одинъ  знаменитый  ученый.  Такимъ  образомъ,  съ  появлен1емъ 
Теодоры  при  двор-Ь,  никто  и  не  сомн-Ьвался,  что  она  то  и  будетъ  насл-Ьдо- 
вать  герцогу,  тЪмъ  бол'Ье,  что  посл'Ьднее  время  онъ  на  все  смотрЪлъ  ея 
глазами... 

Д1ана.  Иначе  говоря,  онъ  самъ  ничего  не  вид-Ьлъ... 

Ф  а  б  1  о.  Такъ,  что  знатные  принцы  Пармы,  П1аченцы,  Мантуи,  Ми- 
лана и  другихъ  оказывали  ей  исключительное  вниман1е,  какъ  будущей 
герцогинЪ,  а  два  придворныхъ  рыцаря,  Джул10  и  Камилло,  разсчитывали  даже 
и  на  бодЪе  серьезное,  иначе  говоря,  добивались  ея  руки.  Чувства  Теодоры 
были  бол'бе  на  сторонЪ  Джул!о... 

Д1ана.  И  она  р1Ьшила  выйти  за  него  замужъ? 

Ф  а  б  1  о.  Можетъ  быть  она  это  и  р'Ьшила...  Но  вотъ  тутъ-то  безпо- 
щадная  смерть  прервала  неожиданно  жизнь  герцога...  Когда  же  вскрыли  его 
зав'Ьщан1е,  то  оказалось,  тоже  совершенно  неожиданно,  что  онъ  назначилъ 
своей  единственной  насл-Ьдиицей  свою  незаконную  дочь,  которая  съ  мла- 
денческихъ  л1)Тъ  воспитывается  въ  этой  деревнЪ. 

Д1ана.  Вотъ  это  славно!  Воображаю,  какъ  всЬ  эти  господа  были 
поражены!.. 

Ф  а  б  I  о.  Въ  особенности  Теодора...  Она  просто  была  подавлена  этой 
новостью,  а  Джулю  растерялся...  Что  же  касается  Камилло,  то  такъ  какъ 
онъ  никогда  не  нравился  ТеодорЪ,  то  этотъ,  наоборотъ  воспрялъ  духомъ... 
Теперь  онъ  ужъ  надЪется  самъ  стать  герцогомъ,  расчитывая  понравиться 
новой  наслЪдниц-Ь... 

Д 1  а  н  а.  Вотъ  какъ?  Еще  не  видалъ  невЪсты,  а  уже  собирается  на  ней 
жениться. 

.*  3 
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Фаб10.  Вообще  при  дворЪ  теперь  происходитъ  страшная  суматоха... 
Составилось  дв-Ь  парт1И  и  это  грозитъ  перейти  въ  вооруженную  борьбу...  Те- 
перь тамъ  р-Ёшили  немедленно  розыскать  законную  наследницу,  то  есть  васъ, 
а  поиски  поручены  Камилло,  который  все  болЪе  и  бол-Ье  воображаетъ  себя 
будущимъ  герцогомъ.  Джул1о  же,  тЪмъ  ^временемъ,  выступилъ  на  защиту 
правъ  Теодоры,  требуя,  чтобы  зав'6щан1е  было  пересмотрено  сенатомъ.  Но, 
какъ  тамъ  не  пересматривай,  а  зав-Ьщан1е  ясно...  Теперь  вы  знаете  всю 
ИСТ0Р1Ю  и  я  искренно  радъ,  что  первый  васъ  нашелъ. 

Д1ана  (мечтательно).  Не  даромъ  прошлую  ночь  мнЪ  снился  орелъ, 
который  спустился  ко  мн-Ь  и  ув-Ьнчалъ  меня  лавровымъ  вЪнкомь!  Я  почув- 
ствовала въ  эту  минуту  такую  гордость,  такую  уверенность,  что  я  не  то, 
чЪмъ  кажусь...  и  вдругъ  проснулась.  (Фабю).  Но  скажи  теперь  кто  же  ты, 
ты,  который  разыскалъ  меня  въ  глуши  скалъ  и  лесовъ  и  точно  небесная  ко- 
мета внезапно  озарилъ  во  мне  все  прошлое?!  Почему  ты  пришелъ  ко  мне 
съ  этой  доброй  вестью  и  чемъ  я  заслужила  твое  расположен1е? 

Ф  а  б  1  о.  Прекрасная  Д1ана,  я  не  богатъ  и  не  знатнаго  рода.  Я  съ  ран- 
нихъ  летъ  находился  на  службе  у  покойнаго  герцога,  вашего  родителя,  и 
сохранилъ  преданность  его  памяти  и  той  чистой  крови,  которая  течетъ  въ 
вашихъ  жилахъ...  Поэтому  я  и  спешилъ,  чтобы  первымъ  приветствовать 
васъ,  скромную  девушку,  герцогиней  Урбино,  предупредить  васъ  объ  опа- 
сности, а  въ  случае  нужды  и  оградить  отъ  враговъ,  на  сколько  это  въ 
моихъ  силахъ...  Конечно,  я  не  требую  за  это  никакой  награды...  Но  я  слышу 
лошадиный  топотъ...  Вы  видите  депутац1я  уже  приближается,  мне  надо 
скрыться,  пока  они  меня  не  заметили,  чтобы  не  возбудить  подозрен1я. 

Д 1  а  н  а.  А  мне  надо  сейчасъ  же  что  нибудь  придумать,  чтобы  по 
возможности  избежать  грозящей  мне  опасности.  Все  это  такъ  неожиданно... 

Фаб1о.  Такъ  до  свидан1я,  благородная  Д1ана!  Пусть  Господь  хранить 
васъ  отъ  изменниковъ   и  да   окажетъ   онъ  покровительство  правому  делу. 

Д 1  а  н  а.  Я  прикинусь  простоватой  и  глупой;  это  лучшее  средство — 
достигнуть  успеха  въ  такомъ  большомъ  и  запутанномъ  деле.  (Фабю  ухо- 
дить. Входятъ  Камилло,  Лизено,  Ризело  и  свита). 
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Явлен1е  3-е. 
Д1ана,  Камилло,  Лизе  но,  Ризело  и  свита. 

Риз  ел  о.  Вотъ,  синьоры,  та  д-Ьвушка,  которую  вы  искали  въ  нашихъ 
горахъ.  Это  и  есть  дочь  Альсидо...  Вонъ  его  лачуга;  а  самъ  онъ  теперь  въ 
полЪ,  пасетъ  свою  скотину. 

К  а  Л1  и  л  л  о  (приближаясь  постепенно  къ  Д1анЪ  и  обращаясь  къ 
Лизено).  Подумай  только,  что  этой  мужичкЪ  суждено  сделаться  герцоги- 
ней!.. Вотъ  какую  роль  играетъ  въ  жизни  каждаго  изъ  насъ  смерть  и  удача! 

Лизено.  Она  и  не  подозр'Ьваетъ  того,  что  ее  ждетъ.  Она  совер- 
шенно ошеломлена  нашимъ  видомъ! 

Камилло  {подходя  къ  Д1анЪ).  Я  счастливъ,  что  вижу  предъ  собоИ 
мою  госпожу  и  повелительницу  (становится  на  одно  колЪно).  Умоляю 
васъ,  не  страшитесь  и  узнайте,  что  отнынЪ  вы  наша  герцогиня. 

Д !  а  н  а.  Великолепно!  Только  этого  и  не  доставало,  чтобы  вы,  синьоры, 
начали  надо  мной  издаваться!  Я  овечья  принцесса,  а  не  герцогиня,  а  если 
вамъ  вздумается  охотиться  въ  нашихъ  горахъ,  такъ  ужъ  пожалуйста, 
по  ошибке  не  примите  меня  за  дичь. 

Камилло  (вполголоса  Лизено).  Я  надЪялся,  что  она  только  по 
внешности  крестьянка;  но  оказывается,  что  благородная  кровь  не  отрази- 
лась на  ея  сообразительности... 

Лизено  (Камилло).  Не  ошиблись-ли  мы;  можетъ  быть  это  не  Д1ана? 

Камилло  (Ризело).  Ты  увЪренъ,  что  это  та  самая  Д1'ана,  которую 
мы  ищемъ? 

Ризело.  По  крайней  мЪр-Ь  у  насъ  другой  пастушки,  которую  бы 
звали  Д1аной,  нЪтъ. 

Камилло  (Ризело).  Разв-Ь  ты  не  понимаешь,  что  она  должна  сде- 
латься нашей  герцогиней! 

Ризело.  А  что-же  вамъ  въ  ней  не  понравилось? 

Камилло.  Ужъ  очень  она  дика. 

Ризело.  Но  ведь  вы  ее  еще  не  знаете!.. 
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К  а  м  И  Л  Л  О  (Ризело).  Да  тутъ  и  знать  нечего,  сразу  видно,  что  это 
такое...  (Д/'анЪ).  Услышьте  прискорбную  новость;   герцогъ  скончался! 

Д 1  а  н  а.  А  мнЪ  какое  дЪло  до  этого?..  Если  онъ  умеръ,  такъ  похо- 
роните его;  я  не  священникъ. 

Камилло.  Да,  но  в-Ьдь  онъ  былъ  отцомъ  вашимъ... 

Д!ана.  Отцомъ?  Шутникъ  вы  эдак1й!  У  меня  отецъ — Альенде. 

Камилло  [Лизено).  Но  до  чего  она  груба  и  невЪжлива! 

Л  и  3  е  н  о  [Камилло).  Чему  же  тутъ  удивляться?  Какое  она  могла 
получить  зд11сь  воспитан1е? 

Камилло  [Лизено).  Это  конечно  справедливо...  (^/'а//й).  ПовЪрьте, 
что  вашимъ  отцомъ  былъ  герцогъ,  а  поэтому  удостойте  насъ  счаст1я  по- 
целовать вашу  руку!  [Д/ана  сначала  прячетъ  руки  за  спину,  а  потомъ 
рЪзко  протягива&тъ  обЪ;  Камилло  и  Лизено  цЪлуютъ  ихъ).  Ну  а  теперь 
мы  должны  немедленно  ^Ьхать  въ  Урбино. 

Д 1  а  н  а.  Куда  это? 

Камилло.  Въ  ваши  влад'Ьн^я,  въ  вашъ  дворецъ,  герцогиня! 

Д1ана.  Это  еще  что  за  вранье?  Не  можетъ  это  быть. 

Камилло.  Это  чистейшая  правда...  Покойный  герцогъ  назначилъ 
васъ  передъ  смертью  своей  наследницей.  Возрадуйтесь  же  высокому  удЪлу, 
который  вамъ  выпалъ! 

Д1ана  [смЪется).  Но  посудите-же  сами:  развЪ  я  гожусь  въ  герцогини? 

Камилло.  Разъ  свыше  было  такъ  предрЪшено,  то  несомненно 
годитесь. 

Д1ана.  Ну,  если  свыше  было  такъ  предрЪшено  и  вы  отъ  меня  не 
отказываетесь,  въ  такомъ  случае,  пожалуй,  я  готова...  Вы  такъ  привяза- 
лись, что  ничего  съ  вами  не  поделаешь...  Погодите  только  немного...  Я 
захвачу  съ  собой  свои  рубахи,  юбки  и  кусокъ  сераго  мыла  съ  голубыми 
крапинками...  Я  мигомъ  сбегаю... 

Камилло  (Лизено).  Ахъ,  какъ  это  глупо! 

Лизено.  Даже  очень! 

Камилло    (Д1анЪ).  Все  это  не  надо;  во  дворце  вы  найдете  всевоз- 
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можные  наряды  и  уборы,  достойные  вашего  высокаго  положен1я...  Намъ 
нельзя  терять  ни  минуты  времени;  мы  должны  посп-Ьть  въ  Урбино  сегодня 
же  къ  вечеру.  Карета  васъ  ожидаетъ! 

Д1ана.  Ну,  это  ужъ  мнЪ  кажется  слишкомъ;  поезжайте  сами  въ 
каретЪ,  а  я  поЪду  на  своемъ  ослЪ? 

Р  и  зело  (Д1'анЪ).  Ты,  дЪвушка,  забываешь,  что  ты  теперь  герцогиня, 
а  не  крестьянка! 

Д!ана  (Ризело).  Такъ  вотъ  не  желаешь  ли  быть  герцогомъ  вм-Ьсто 
меня  и  отправиться  съ  этими  синьорами?  А  мн-Ь  что  то  скучно... 

Камилл  о.  Пора,  пора  въ  дорогу,  синьора!  С^Уязейо;.  Вотъ  ужъ,  можно 
сказать,  плачевная  истор1я!.. 

Д1"ана.  Ну,  что  жъ  дЪлать!  Пора,  такъ  пора...  Ризело,  передай  отъ 
меня  папа  Альсидо,  что  я  уЬхала  противъ  своего  желан1я  въ  Урбино,  гд^ 
меня  сдЪлаютъ  сейчасъ  же  герцогиней;  ну  а  завтра  утромъ  я  непрем1Ьнно 
вернусь  домой.  [Вс-Ь  уходятъ). 

(Изъ  глубины  входятъ:  Алессандро,  Альбано  и  свита). 

Явлен1е  4-е. 

Алессандро,  Альбано  и   свита. 

Алессандро.  Я  нигдЪ  такъ  не  успокаиваюсь  и  не  отдыхаю,  какъ 
на  охотЪ... 

Альбано.  Это  и  видно,  разъ  охота  такъ  незаметно  завела  васъ 
изъ  Флоренц1и  не  болЪе  не  менЪе,  какъ  на  границы  Урбино. 

Алессандро.  Ну  что  жъ;  если  хочешь,  можешь  назвать  это  пр1ят- 
нымъ  сумасшеств1емъ;  я  не  обижусь...  Ты  только  посмотри,  въ  какое  чуд- 
ное мЪсто  мы  попали!  Взгляни  на  этотъ  прозрачный,  какъ  кристаллъ, 
источникъ,  который  вырывается  изъ  темнаго  ущелья  и  струится  среди  зо- 
лотистыхъ  и  голубыхъ  лил1й!  Вотъ  купальня,  достойная  богини  Д!аны!  По- 
смотри на  эти  утесы;  взгляни,  какъ  гордо  этотъ  поднялъ  свою  голову,  а  вонъ 
тотъ  склонился  и  какъ  будто  еще  глубже  ушелъ  въ  землю!..  Как1я  мор- 
щины не  изгладятся  среди    этихъ   красотъ   природы    По   моему   эти   пучки 
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красныхъ  цвЪтовъ,  выбивающихся  изъ  щелей  скалъ,  украшаютъ  ихъ  болЪе, 
ч1Ьмъ  самые  пышные  трофеи,  что  висятъ  на  королевскихъ  дверяхъ...  Въ  этомъ 
уединен1и,  среди  полей  усЪянныхъ  цветами,  точно  небо  звездами,  я  съ 
истиннымъ  наслажден!емъ  прислушиваюсь  къ  журчан1ю  ручья,  какъ  будто 
вторящимъ  жалобной  п1Ьсн-Ь  соловья! 

А  л  ь  б  а  н  о.  Вы  такъ  чувствительно  говорите,  ваша  св1Ьтлость,  что 
можно  подумать,  что  вы  рЪшили  поселиться  отшельникомъ  въ  этихъ  горахъ? 

Алессандро.  На  время  забыть  шумную  Флоренц!ю, — тЪмъ  пр1ятн-Ье 
будетъ  потомъ  въ  нее  вернуться... 

[Изъ  рощи  выходить  Фаб16). 

Явлен1е  5-е. 

Алессандро,  Альбано,  Фаб1о  и  свита. 

Альбано.  А  вонъ  кто-то  идетъ  по  дорогЪ  изъ  Урбино. 

Алессандро.  Это  лицо  мн'Ь  знакомо...  Это  ты  Фаб1о? 

Ф  а  б  1  о.  Ваша  светлость!  Вы  не  пов'Ьрите,  какъ  я  радъ  этой  встрЪч-Ы 

Алессандро  {обнимаетъ  Фабю).  Обнимаю  тебя  въ  память  прош- 
лаго...  Я  тебя  очень  любилъ...  А  ты  посдЪ  своего  отъЪзда  изъ  Флоренщи, 
кажется  совсЪмъ  меня  позабылъ? 

Фаб1о.  Что  д-Ьлать,  ваша  свЪтлость!  Въ  несчаст!!!  иногда  прихо- 
дится отказываться  отъ  лучшихъ  нам'Ьрен1Й...  В-Ьдь  вы  помните,  что  вслЪд- 
ств1е  известной  вамъ  ссоры,  я  долженъ  былъ  поспЪшно  бЪжать...  Конечно 
это  удалось  только  благодаря  вашему  могущественному  покровительству  и 
я  этого  не  забываю...  Посл'Ь  этого,  я  поступилъ  на  службу  къ  зд-Ьшнему 
герцогу  и  оставался  при  немъ  до  смерти...  Если  я  не  вернулся  во  Флорен- 
ц"1Ю,  то  не  объясняйте  это  неблагодарностью!..  Это  была  только  необхо- 
димая осторожность.  ВЪдь  вы  знаете,  что  мой  врагъ  очень  силенъ  и 
поклялся    отомстить  мнЪ  за  обиду  кровью? 

Алессандро.  Ну,  что-жъ!  Въ  такомъ  случаЪ,  я  не  обвиняю  тебя; 
благоразумный  челов'Ькъ  не  долженъ  забывать  обиды,  которую  онъ  при- 
чинилъ  другимъ...  Ну,  а  теперь  куда  ты  направляешься?.. 


ПЛСТУШКА-ГЕРЦОГИНЯ. 

Фаб10.  Вы  удивитесь,  если  я  вамъ  скажу,  что  мнЪ  какъ  разъ  се- 
годня пришло  въ  голову  подыскать  мужа  для  одной  высоко-поставленной 
дамы... 

Алессандро.  А  куда  же  дЪвался  этотъ  мужъ?.. 

Ф  а  б  1  о.  Его  еще  н'Ътъ...  Она  девица  и  я  подыскиваю  ей  «будущаго» 
мужа...  МнЪ  конечно  и  въ  голову  не  приходило,  что  я  найду  его  среди 
этихъ  пустынныхъ  холмовъ... 

Алессандро.  А  она  очень  знатная  особа,  твоя  дама? 

Фаб1о.  О,  да!  Она  владЪтельнаго  рода  и  носитъ  очень  громк!й  тнтулъ. 

Алессандро.  А  какъ  ее  зовутъ?.. 

Фаб1о.  Пока  это  большая  тайна... 

Алессандро.  Тайна? 

Фаб10.  Да... 

Алессандро.  Ну  что  же,  въ  такомъ  случаЪ  ступай;  желаю  тебЪ 
успЪха! 

Ф  а  б  1  о.  Благодарю  васъ;  но  знаете  что  инЪ  пришло  въ  голову?  В^Ьдь 
эта  особа  достойна  была  бы  сделаться  и  женой  брата  великаго  герцога 
Флоренц1И. 

Алессандро.  Вотъ  какъ?  Значитъ  ты  остановилъ  свой  выборъ 
на  мнЪ? 

Фаб10.  Не  шутите,  ваша  свЪтлость!  Это  бол'Ье  серьезно,  чЪмъ  вы 
предполагаете.  Позвольте  мнЪ  проводить  васъ  и  я  на  дорогЪ  объясню  вамъ 
въ  чемъ  д16ло. 

Алессандро.  Будь  это  въ  шутку  или  въ  серьезъ,  во  всякомъ  случа1Ь 
это  интересно;  разсказывай!.. 

Ф  а  б  1  о.  Узнайте-же,  что  судьба  готовитъ  вамъ  большое  счастье  и 
сумейте  воспользоваться  случаемъ... 

Алессандро.  Постараюсь  не  промахнуться! 

(Уходятъ,  разговаривая). 
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КАРТИНА    II. 
Комната  въ  герцогскомъ  дворц'Ь  въ  Урбино. 

Явлен1е  1-е. 
Фениса    и   Джул1о. 

Джул10.  Доложите  вашей  госпожЪ,  что  мн1Ь  надо  ее  видЪть... 

Фениса.  Сейчасъ  доложу,  но  позвольте  мн'Ь  воспользоваться  случаемъ 
и  напомнить  вамъ  о  моихъ  услугахъ...  НадЪюсь,  когда  вы  будете  владЪть 
этимъ  герцогствомъ  и  сделаетесь  счастливымъ  супругомъ  Теодоры,  то  не 
забудете  меня! 

Д  ж  у  л  I  о.  Посмотримъ,  посмотримъ;  по  заслугамъ  будетъ  и  вознагра- 
жден1е. 

Фениса.  Благодарю  васъ;  а  вотъ  и  госпожа... 

(Входить   Теодора;  Фениса  кланяется  и  уходить). 

Явлен1е  2-е. 
Теодора   и   Джул!о. 

Теодора  [раздраженнымъ  тоиомъ).  Каковъ  Камилло?  Онъ  рЪшилъ 
во  что  бы  то  ни  стало  привезти  намъ  эту  Д1ану!.. 

Д  ж  у  л  I  о.  Какъ  будто  вы  его  не  знаете?  У  него  всегда  была  наклон- 
ность къ  предательству... 

Теодора.  Я  мало  понимаю  въ  законахъ...  Объясни  мнЪ,  пожалуйста, 
какимъ  образомъ  собран1е  такихъ  серьезныхъ  людей,  какъ  сенатъ,  могло 
сдЬлать  такое  сомнительное  постановлен1е?  Положимъ,  герцогъ  въ 
своемъ  зав'Ьщан1и  назначилъ  ее  ни  съ  того,  ни  съ  сего  своей  наследницей, 
но  мнЪ  всегда  казалось,  что  обычное  право  не  можетъ  одинаково  отно- 
ситься къ  владЪтельнымъ  принцамъ  и  къ  простымъ  смертнымъ?  Конечно, 
правосуд1е  должно  быть  для  всЪхъ  одинаково,  но  съ  другой  стороны  должно- 
же  быть  какое  нибудь  исключен!е  въ  пользу  особы  королевской  крови? 

Джул10.  Вы  совершенно  правы,  мой  ангелъ,  какъ  всегда  правы! 
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Теодора.  Во  первыхъ,  мы  можемъ  доказать,  что  герцогъ  на  меня 
разсердился  изъ  ревности  къ  теб'Ь... 

Джул10.  Потомъ,  намъ  не  трудно  будетъ  убЪдить  судей,  что  онъ 
былъ  сумасшедшимъ  и  заставить  ихъ  признать  это  распоряжен1е  неза- 
коннымъ... 

Теодора.  Наконецъ,  всЪмъ  же  известно,  что  последнее  время  я  во 
всемъ  замЪщала  герцога  и  по  его  же  желан1ю... 

Джул10.  И  вы,  теперь  его  замостите,  Теодора,  и  на  всегда!  Ты 
будешь  герцогиней  Урбино,  хотя-бы  для  этого  мнЪ  пришлось  поплатиться 
жизнью... 

Теодора.  А  я  буду  твоей  женой,  если  ты  этого  достигнешь. 

(Входить  Фабю). 

Явлен1е  3-е. 
Теодора,   Джул1о    и    Фаб10. 

Фаб10.  Синьора,  имЪю  честь  доложить  вамъ  о  прибыт1и  герцогини, 
нашей  властительницы. 

Теодора  [вспыхнувъ).  Какой  герцогини? 

Ф  а  б  1  о.  А  этой  крестьянки...  Умоляю  васъ,  не  гнЪвайтесь! 

Теодора.  Что  она  изъ  себя  представляетъ,  эта  женщина? 

Ф  а  б  1  о.  Совершенно  простая  девушка,  выросшая  въ  горахъ. 

Джул10  [ТеодорЪ).  Ради  Бога,  не  волнуйтесь!  Что  бы  тамъ  герцогъ 
не  придумалъ  въ  своемъ  завЪщан1и,  но  не  женщин1Ь  же  изъ  какой  то 
трущобы  садиться  на  его  мЪсто.  СмЪшно  подумать! 

Фа  б!  о  (ТеодорЪ).  Пока  сенатъ  еще  не  рЪшилъ  окончательно  вопроса, 
вы  конечно  пользуетесь  правами  на  влад-Ьн1е,  но  изъ  уважен1я  къ  простому 
народу,  а  отчасти  и  къ  Камилло,  я  просилъ  бы  васъ,  синьора,  принять  ее 
сегодня  прилично... 

Теодора.  Пусть  будетъ  по  вашему;  я  сейчасъ  къ  ней  выйду  (вей 
уходятъ). 

11 


ПАСТУШКА-ГЕРЦОГИНЯ. 


Явлен1е  4-е. 

{Входятъ:  Д1ана,  Камилло,  Лизено  и  Свита;  на  Д1анЪ  поверхъ  крестьян- 

скаго  платья  надЪта  герцогская  мант1я.  Выходъ  Д1аны  сопровождается 

трубными  звуками;  за  сценой  раздаются  пушечные  выстрЪлы). 

Камилло  {Д1анЪ).  Какъ  понравился  вашей  свЪтлости   нашъ  городъ? 

Д1ана.  Штука  недурная;  вотъ  только  зачЪмъ    этотъ   оглушительный 
громъ? 

Камилло.  Это  вамъ  салютовала  артилер1я. 

Д1ана.  Огни  такъ  сверкали,  точно  молн1я  среди  бЪла  дня!..  Вы  знаете, 
что  у  насъ  въ  селен1и,  когда  пономарь  звонитъ  во  всю  на  колокольн'Ь,  то 
облака  разсЪиваются,  а  лягушки  начинаютъ  квакать  [смЪется). 
[ВсЪ  переглядываются). 

Камилло  [Лизено  въ  полголоса).  Вотъ  ужъ,  можно  сказать,  срав- 
нен1е  кстати...  {Лизено  пожимаетъ  плечами). 

Д!ана.  Что  изъ  себя  представляетъ  этотъ  домъ,  такой  блестя1Д1Й    и 
весь  выложенный  мраморомъ? 

Камилло.  Это  н  есть  дворецъ  вашей  свЪтлости. 

Д1ана.  Какое  огромное  и  красивое  здан1е!  Зд1Ьсь  можно  всЪхъ  поме- 
стить, да  пожалуй  заодно  и  овецъ  и  ословъ... 

Камилло.  Вы  еше  не  все  вид-Ьли...  ЗдЪсь  имеется  н^Ьсколько  галлерей 
съ  прекрасными  картинами... 

Д 1  а  н  а.  А  это  что  такое? 

Камилло.  Это  стЪнные  часы. 

Д 1  а  н  а.  Часы?  Ого! 

Камилло.  Они  какъ  разъ  показываютъ  два. 

Д!ана.    Вотъ    какъ?    [Показывая  два  пальца).  1У1ожетъ  быть,  это  я 
и  Теодора... 

Камилло.  Браво!  Это  очень  тонко   сказано... 

Лизено.  Очаровательно! 
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Д!ана.  А  скажи-ка  мнЪ,  Камилло,  кто  это  стоитъ  тамъ  подъ  колпа- 
комъ?  (Указываетъ  на  мраморную  статую). 

Камилло.  Это  богиня  правосуд1я. 

Д1ана.  Ага;  она  намъ  теперь  очень  понадобится;  но  только  я  не  по- 
нимаю, почему  вы  ее  держите  здЪсь  то  въ  теплЪ,  то  въ  холод-Ь? 

Камилло  [Лизено  въ  полголоса).  Не  понимаю,  что  она  этимъ 
хотЪла  сказать? 

Лизено  [Камилло  въ  полголоса).  А  я  тЪмъ  болЪе. 

(Входитъ  Фаб1о). 

Явлен1е  5-е. 
Т  Ъ  -  ж  е  и  Ф  а  б  I  о. 

Фаб!о  {Д1анЪ).  Синьора,  св-ЬтлЪйшая  Теодора  идетъ  сюда  васъ  при- 
в-Ьтствовать. 

Д 1  а  н  а.  Очень  буду  рада  свести  съ  ней  поскорее  знакомство.  {Вхо- 
дятъ   Теодора  и  Джул1о). 

Явлен1е  6-е. 
ТЪ-же,    ТеодораиДжул10. 

Теодора  {съ  изысканнымъ  поклономъ).  Тысячу  разъ  благословляю 
небо,  пославшее  васъ  къ  намъ,  герцогиня!  (Д1ана  отвЪчаетъ  на  поклонъ 
и  старается  подражать   ТеодорЪ). 

Д 1  а  н  а.  А  я  вотъ  сейчасъ  говорила,  что  я  гораздо  скорее  бы  доехала 
сюда  на  моемъ  осл-Ь;  а  то  посадили  меня  въ  какой  то  домъ  на  четырехъ 
колесахъ  и  тащили  по  ъаЪшъ  дорогамъ,  со  страшнымъ  грохотомъ;  ну  да 
и  пыли  я  наглоталась...  Дайте  мнЪ,  пожалуйста,  поц1Ьловать    вашу  руку... 

Теодора  НЪтъ;  зачЪмъ  же!  [Обнимаетъ  Д/ану.  Джулю  ста- 
рается удержаться  отъ  смЪха). 

Д|ана  [ТеодорЪ).  Какая  вы  щеголиха!  [Разглядываетъ  и  трогаетъ 
платье  Теодоры).  А  вы  не  знаете,  будетъ  у  меня  такое  же  платье? 
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Теодора  (съ  ирон/ей).  О,  да!  Ваши  дамы  сейчасъ  вамъ  подадугь  и 
платье  и  драгоц1знные  уборы. 

Д|ана.  Да  не  можетъ  быть? 

Теодора.  Не  сомн1Ьвайтесь!  (Джуя/о  въ  полголоса).  Ну,  что?  По- 
моему  она  просто  глупа... 

Джул10  (въ  полголоса).  А  вы  то  еще  безпокоились! 

Теодора.  Теперь  Д1ана,  вамъ  надо  вступить  во  владЪн1е  вашимъ 
дворцомъ.  [Джулю  въ  полголоса).  Хотя  я  съ  удовольств1емъ  отправила  бы 
ее  въ  харчевню... 

Джул10  [въ  полголоса).  А  я  прямо  въ  конюшню! 

Камилло  [въ  сторону  съ  раздражешемъ).  Чортъ  знаетъ,  что 
такое! 

Явлен1е  7-е. 

ТЪ-же,    Лаура    и    Фен  и  с  а. 

Теодора.  Лаура,  ты  займешься  прической  и  завьешь  волосы  ея 
светлости;  а  ты,  Фениза,  осыплешь  ее  съ  головы  до  ногъ  золотомъ  и 
брил1антами. 

Лаура.  Мы  приложимъ  вс1)  свои  старан1я,  чтобы  ея  свЪтлость  оста- 
лась довольна  своимъ  туалетомъ. 

Д|ана  [ЛаурЪ).  Предупреждаю,  что  мои  волосы  немного  жестковаты 
да  и  не  очень  послушны  гребню! 

Теодора  [Камилло  въ  полголоса).  Не  дурную  герцогиню  ты  намъ 
привезъ,  Камилло... 

Камилло.    Вы  сами  видите,  какъ  я  смущенъ. 

Теодора  (прислужницамъ).  Вы  оставайтесь  зд1;сь,  при  герцогин'Ь! 
(Джул1о),  а  ты,  Джул!о,  иди  за  мной!  Я  думаю,  ты  въ  моихъ  глазахъ 
прочелъ  то  радостное  чувство,  которое  я  теперь  испытываю. 

Джул10.  Конечно  прочелъ,  моя  обожаемая!  просто  удивляюсь  своей 
выдержке...  Я  еле  сдержался,  чтобы  не  лопнуть  со  смЪху...  (Теодора  и 
Джулю  уходятъ). 
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Явлен|е  8-е. 
Д1ана,    Камилл  о,   Лизено,    Фаб1о,    Лаура,    Фен  и  за  и  свита. 

Камилло  [Д/'анЪ).  Теперь,  вамъ  не  м1&шало  бы,  ваша  свЪтлость, 
отдохнуть  немного  съ  дороги!..  А  затЪмъ,  на  досуг-Ь,  я  немедленно  позна- 
комлю васъ  съ  положен1емъ  дЪлъ  въ  государстве... 

Д 1  а  н  а.  Разв-Ь  я  не  скоро  вернусь  домой? 

Камилло.  Ни  какъ  не  раньше,  какъ  состоится  постановлен1е  вер- 
ховнаго  совЪта  {Камилло,   Лизено   и  придворные  уходятъ). 

Явлен1е  9-е. 

Д|ана,    Фаб10,   Лаура    и    Фениза. 

Д I  а  н  а.  Эй,  поди-ка  сюда,  мой  оруженосецъ!.. 

Фаб10.  Вы  меня  зовете,  ваше  св-Ьтлость? 

Д1ана.  Да,  мнЪ  надо  тебЪ  сказать  несколько  словъ.  (Обращаясь  къ 
прислужницамъ).  А  вамъ  нечего  тутъ  стоять  безъ  д-Ьла;  ступайте-ка  и 
приготовьте  мои  апартаменты...  Каково?  Я  начинаю  уже  говорить,  какъ 
настоящая  важная  дама! 

Лаура.  Придворный  воздухъ  способенъ  творить  чудеса,  а  вы  его  уже 
вдохнули.  {Лаура  и  Фениза  уходятъ). 

Явлен1е  10-е. 
Д1ана  и  Фаб10. 

Д I  а  н  а  {восторженно).  Ну  вотъ  я  и  во  дворц'Ь!  Благодаря  теб-6,  я 
теперь  ясно  вижу  опасность,  которая  мнЪ  здЪсь  грозить...  Безъ  тебя  моя 
природная  живость  и  горячность  только  еще  бол'бе  усилили  бы  нена- 
висть моихъ  враговъ  и  чего  добраго  привели  бы  не  только  къ  потерЪ 
трона,  но  и  жизни!  Я  решила  притворяться  глупой  до  тЪхъ  поръ,  пока 
не  достигну  цЪли.  Въ  свое  время  они  увидять  меня  въ  настоящемъ  вид1&; 
я  заговорю  съ  ними  такъ,  что  они  будутъ  поражены  откуда  эта  нев-Ьже- 
ственная  крестьянка  вдругъ  набралась  ума...  Ты  видишь,  я  говорю  съ  тобою 
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ПО  душЪ;  одному  тебЪ  я  открылась,  и  пока  это  единственная  награда,  ко- 
торую я  тебЪ  могу  дать  за  твою  преданность... 

Фаб1о.  Дов'Ьрьтесь  мнЪ  и  вы   победите... 

Д1ана.  Я  теб'Ь  вЪрю.  ЧеловЪкъ,  принявш'т  такъ  безкорыстно  участ1е 
въ  моей  судьбЪ,  сумЪетъ  направить  мой  челнъ,  не  смотря  ни  на  какую  бурю. 

Ф  а  б  1  о.  Да,  но  помните,  что  вашъ  челнокъ  малъ  и  не  проченъ,  а 
море  бурно;  огромныя  волны  честолюб1я  подымаются  изъ  самой  глубины 
его  и  вамъ  трудно  будетъ  съ  нимъ  справиться;  хорош1й  и  опытный  лоц- 
ыанъ  вамъ  необходимъ... 

Д1ана.  Я  теб'Ь  вполнЪ  доверяюсь,  Фаб10;  рЪшимъ  же  теперь,  что 
намъ  далЪе  дЪлать?.. 

Фаб10.  Охотно...  Въ  истор1И  бывали  прим-бры,  когда  женщины  ста- 
новились во  глав-Ъ  государствъ,  но  онЪ  этого  достигали  цЪной  большихъ 
усил1Й  и  кровопролит1Й;  эти  примеры  къ  намъ  не  подходятъ...  Вамъ 
прежде  всего  нуженъ  храбрый  и  доблестный  защитникъ,  который  въ  тайнЪ 
покровительствовалъ  бы  вамъ...  Иначе  не  быть  вамъ  ни  Клеопатрой,  ни 
Семирамидой. 

Д 1  а  н  а.  Я  поняла  тебя;  но,  кажется,  Камилло  не  достоинъ? 

Ф  а  б  1  о.  Камилло?  Хорошъ  покровитель! 

Д 1  а  и  а.  Но  на  комъ  же  ты,  въ  такомъ  случае,  остановился? 

Ф  а  б  1  о.  Я  рЪшилъ  выдать  васъ  замужъ  за  действительно  люгуще- 
ственнаго  челов-Ька... 

Д 1  а  н  а.  Я  на  это  согласна,  но  съ  уговоромъ:  вЪдь  мужа  выбираютъ 
на  всю  жизнь,  а  потому  тебЪ  я  предоставлю  судить  объ  его  мужествЪ,  а 
въ  другихъ  его  качествахъ  ужъ  разберусь  я. 

Фаб10.  Ваше  р1>шен1е  мнЪ  очень  нравится:  оно  быстро  и  правильно. 
Вы  очень  скоро  увидите  того,  чья  судьба  будетъ  связана  съ  вашей... 

Д1ана.  Кто  онъ?  Заклинаю  тебя,  скажи! 

Фаб10.  Скоро,  скоро  вы  это  узнаете...  Будьте  спокойны,  я  сдЪлаю 
свое  дЪло. 

Д1ана.  Не  забудь,  что  онъ  должень  быть  храбръ... 
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Фаб1о.  Еще-бы!.. 

Д1ана.  Изъ  знатной  семьи!.. 

Ф  а  б  1  о.  Онъ  королевскаго  рода. 

Д I  а  н  а.  Благороднаго  вида,  умный... 

Фаб|'о.  Да,  да! 

Д!ана.  И  конечно  красивый  и  молодой... 

Ф  а  б  I  о.  Это  самое  главное. 

Д1ана.  Въ  такомъ  случае  сп'Ьши;  я  буду  ждать  съ  нетерпЪтемъ. 

Ф  а  б  1  о.  Вамъ  ждать  придется  не  долго... 

Д1ана.  Я  ждать  не  люблю...  Я  еще  что  то  хот1Ьла  сказать...  Какъ 
жаль,  что  надо  идти  переодеваться...  Ну,  все  равно.  Смотри  же,  чтобы  я 
не  разочаровалась  въ  твоемъ  выборЪ... 

Фаб!о.  Постараюсь!..  {Д!ана  уходить). 

{Фаб'ю  отходить  въ  глубину  сцены). 

Явлен1е  11-е. 
Ф  а  б  1  о,  потомъ  Алессандро  (въ  простомъ,  темномъ  плащ'Ь). 

Фаб1о.  Войдите,  ваша  свЪтлость,  теперь  мы  одни  и  можемъ  перего- 
ворить на  скоро... 

Алессандро.  Ты  думаешь,  что  меня  не  заметили? 

Ф  а  б  1  о.  Я  увЪренъ...  Вы  хорошо  сделали,  что  над'Ьли  темный  плащъ 
безъ  всякихъ  украшен1й...  Въ  такомъ  вид^,  васъ  наверно  приняли  за  одного 
изъ  моихъ  подчиненныхъ...  Кром'Ь  того,  теперь  весь  дворъ  занятъ  только 
одной  Д!аной;  всЪ  интересуются  ея  выходками...  Ей  конечно  уже  начали 
льстить  въ  глаза,  но  въ  этой  лести  больше  насм1&шки  и  злорадства,  чЪмъ 
уважен|я...  Ну  какъ  вы  ее  нашли? 

Алессандро.  По  моему  она  способна  внушить  не  только  участ1е, 
но  и  любовь... 

Ф  а  б  1  о.  Если  позволите,  я  ей  какъ  ннбудь  шепну,  что  вы  зд1Ьсь? 

Алессандро.  Хорошо,  но  только  не  говори  ей  пока,  кто  я;  это 
узнается  въ  свое  время. 
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Ф  а  б  1 0.  Ну  не  правда  ли  я  говорилъ,  что  она  прекрасна? 

Алессандро.  Ты  вЪдь  знаешь  Фабю,  что  въ  сужден1яхъ  о  друзьяхъ, 
талантахъ  и  женщинахъ  никогда  не  надо  торопиться.  Друзья  часто 
оказываются  фальшивыми,  женщины... 

Ф  а  б  I  о.  Довольно,  я  васъ  понялъ. 

Алессандро.  ОнЬ  часто  бываютъ  красивыми,  но  бездушными. 

Фаб10.  Все  остальное  понятно...  Скоро  здЪсь  соберется  дворъ,  и 
она  выйдетъ...  Тогда  приходите  и  вы...  Замешайтесь  какъ  нибудь  въ  толп% 
и  постарайтесь,  чтобы  на  васъ  не  обратили  вниман!я...  А  пока  пойдемте... 
{Оба  уходятъ). 

Явлен1е  12-е. 
Теодора    и    Джул1о. 

Теодора  {весело].  Это  даже  превзошло  мои  ожидан1я;  я  очень  довольна! 

Д  ж  у  л  1  о.  Я  вполне  разделяю  вашу  радость. 

Теодора.  Камилло  такъ  раздраженъ  и  разстроенъ,  что  отъ  него 
не  добьешься  ни  одного  слова;  конечно,  изъ  самолюб!я,  онъ  теперь  будетъ 
увЪрять,  что,  женившись  на  Д|анЪ,  будетъ  управлять  страной  онъ,  а  не 
она.  Но  вотъ  чего  я  боюсь:  какъ  бы  Д!ана  неожиданно  не  влюбилась  въ 
перваго  встрЪчнаго,  котораго  ей  предложатъ  въ  мужья?.. 

Джул1о.  Отъ  такой  простофили  можно  вполн-Ь  ожидать  всякой  глупой 
выходки...  Но,  если  случится  что  либо  подобное,  то  мы  первые  отъ  этого 
пострадаемъ...  Намъ  надо  во  что  бы  то  ни  стало  этому  помЪшать... 

Теодора.  Хорошо,  но  какъ? 

Джул1о.  Вотъ  именно — какъ?  Представьте,  у  меня  кажется,  наро- 
дился блестящ1й  планъ... 

Теодора.  Какой? 

Джул1о.  По  моему,  надо  воспользоваться  ея  глупостью  и  возстано- 
вить  ее  противъ  мужчинъ.  Наговорить  ей  про  нихъ  всякихъ  ужасовъ  и 
небылицъ...  Конечно,  съ  другой  стороны  не  такъ  то  легко  найти  женщину, 
которая  испугалась  бы  замужества... 
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Теодора.  Вотъ  именно:  вдругъ  въ  ней  заговоритъ  голосъ  природы 
и  она  наоборотъ  почувствуетъ  склонность  именно  къ  мужчинамъ?  Тогда 
сколько  ихъ  ей  не  ругай,  это  ни  къ  чему  не  послужитъ.. 

Джул10.  Во  всякомъ  случае  попробуемъ;  вЪдь  мы  нич1Ьмъ  не  рискуемъ. 

Теодора.  Да,  конечно,  хотя  шутить  съ  любовью  не  безопасно... 

Джул1о.  Откуда  у  васъ  таюя  сомн'6н1я? 

Теодора.  Потому  что  любовь  это  своего  рода  б-Ьшенство,  которое 
одинаково  овладЪваетъ  не  только  людьми,,  но  и  неразумными  существами. 
Животное  и  то  привязывается...  Сейчасъ  она  сюда  придетъ  во  всемъ  блескЪ 
своего  наряда  и  тогда  мы  увидимъ,  насколько  примЪнимъ  вашъ  планъ... 

Джул1о.  Съ  нетерп'Ьн1емъ  жду  этой  минуты. 
[Входить  Д'тна  въ    богатомъ    платье,    украшенномъ   драгоценностями; 
за  нею  Фениса  и  Лаура). 

Явлен1е  13-е. 
Теодора,  Джул10,  Д1ана,  Лаура  и  Фениса, 

Д!ана.  Неправда  ли,  въ  такомъ  видЪ  я  хоть  куда?  [Охорашивается). 

Теодора.  Вы  восхительны! 

Д1ана.  Вы  только  посмотрите,  какъ  убраны  мои  волосы!  Это  Лаура 
устроила  мн1&  такую  прическу;  она  мнЪ  завила  ихъ  железной  палкой. 
Сначала,  когда  Фениса  эту  палку  сунула  въ  огонь,  я  такъ  перепугалась, 
что  бросилась  б'Ьжать;  насилу  остановилась.  НЪтъ,  вы  только  полюбуйтесь, 
сколько  разныхъ  побрякушекъ  мнЪ  нацЪпили  на  грудь! 

Д  ж  у  л  1  о.  Клянусь  честью,  ваша  свЪтлость,  въ  такомъ  вид1&  вы  по- 
хожи на  ангела. 

Д I  а  н  а.  Еще-бы;  какъ  не  походить!  Пр!ятно,  когда  хвалятъ!  Пожалуй- 
ста похвалите  меня  еще  разъ,  но  только  попроще!.. 

Д  ж  у  л  1  о.  Я  хот1зЛъ  сказать,  что  вы  очень  красивы. 

Д 1  а  н  а.  Прекрасно.  Въ  такомъ  случае  давайте  женимся;  хотите? 

Теодора.  Никогда  такъ  не  говорите,  синьора!  Нельзя  быть  на- 
столько довЪрчивой  съ  мужчинами. 
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Д!ана.  Почему  это  я  должна  имъ  не  довЪрять? 

Теодора.  Потому  что  они  злы... 

Д1ана.  Неужели?  А  я  думала  наоборотъ,  что  они  всЪ  добры...  Ну 
вогь,  напримЪръ,  герцогъ,  мой  отецъ,  вЪдь  онъ  былъ  мужчина? 

Теодора.  Да. 

Д1ана.  А  онъ  наверно  былъ  добръ;  иначе  за  чтобы  его  любила  моя 
мать...  А  могутъ  ли  женщины  однЪ,  безъ  мужчинъ,  им-Ьть  Д'Ьтей? 

Теодора.  Н-Ьтъ,  синьора, 

Д I  а  н  а.  Ну  вотъ  видишь,  значитъ,  чего  нибудь  и  они  стоять  на  этомъ 
свЪт'Ь. 

Теодора.  Я  хот-Ьла  только  сказать,  что  женщина  знатнаго  рода 
должна  отъ  нихъ  б-Ьгать,  какъ  отъ  чумы... 

Д 1  а  н  а.  Стоитъ  ли  отъ  нихъ  бегать,  когда  они  все  равно  насъ  всегда 
настигаютъ? 

Джул10  {ЛаурЪ  вполголоса).  Рег  Вассо!  Эта  крестьянка  довольно 
лукава... 

Лаура.  Да,  это  какая  то  смЪсь  лукавства  съ  простотой. 

Д 1  а  н  а,  Фениса!  Скажи  мн-Ъ,  пожалуйста,  когда  ты  смотришься  въ 
зеркало,  завиваешь  себЪ  волосы,  размазываешь  себЪ  лицо,  напяливаешь  одну 
юбку  на  другую  и  пришиваешь  банты  на  свои  башмаки,  для  чего  ты  все 
это  д1>лаешь:  для  того  ли,  чтобы  легче  было  убЪгать  отъ  молодыхъ  мужчинъ? 

Лаура.  Конечно,  мы  не  стоимъ  непрем16нно  за  то,  чтобы  имъ  не 
нравиться... 

Д 1  а  н  а.  Ну,  а  въ  ночь  на  Ивановъ  день,  когда  вс1Ь  занимаются  га- 
дан1емъ,  зачЪмъ  вы  такъ  внимательно  прислушиваетесь  къ  словамъ  про- 
ходящихъ?  Что  у  васъ  тогда  на  умЪ,  святой  Иванъ  или  мужчины? 

Фениса.  Я  думаю,  что  мужчины... 

Д 1  а  н  а.  А  когда  вы  выезжаете  разодЪтыя  въ  ваши  раздутыя  платья 
и  жеманитесь  изо  всЪхъ  силъ,  то  для  чего  это  д'Ьлается? 

Лаура.  Хотя  вы  и  простая  крестьянка,  ваша  свЪтлость,  но  отлично 
все  понимаете... 
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Д 1  а  н  а.  Вогь  я  н  говорю,  Лаура,  что  какъ  это  не  странно,  а  я  стою 
за  мужчинъ. 

Теодора  (тихо  Джулю).  Я  боюсь,  что  Камилло  уже  объяснился  ей 
въ  любви... 

Джул10.  Да  вотъ  и  онъ...  [Входятъ:  Камилло,  Лизено  и  несколько 
придвориыхъ;  среди  иихъ — Алессандро). 

Я  вл  е  н  I  е  15-е. 
Т1Ь-же,   Камилло,   Лизено,    Алессандро   и  придворные. 

Фаб!о  [указываетъ  издали  знаками  Д/'аиЪ  на  Алессандро). 

Д 1  а  н  а.  Я  бы  хотЪла  знать,  какъ  зовутъ  этихъ  молодыхъ  дамъ  и 
кавалероБъ.  Не  могу-же  я  проводить  время  въ  ихъ  обществ'б,  не  познако- 
мившись? Начну  съ  т'Ьхъ,  кого  я  уже  знаю:  Теодора,  Лаура,  Фениса, 
Камилло,  Джул1о,  Лнзено...  {останавливается  передъ  Фаб/о).  А  вы  кто 
такой?  МнЪ  кажется,  я  еще  васъ  не  видала?.. 

Фаб1о.  Я  одинъ  изъ  офицеровъ  вашей  свЪтлости;  а  зовутъ  меня 
Фаб1о. 

Д 1  а  и  а.  Вы  мужчина?  А  Теодора  мнЪ  совЪтуетъ  отъ  васъ  бЪгать,  потому 
что  всЪ  вы  предатели  и  изменники.  {Во  время  послЪдующаго  разговора 
Д1аиы  съ  Фабю,  Теодора,  отходить  въ  сторону  съ  Лаурой,  Камилло  съ 
Джулю;  остальные  образуютъ  отдЪльныя  группы). 

Д1ана  {Тихо).  А  гд16-же...  Обещанный  мужъ? 

Фаб1о.  ЗдЪсь...  Вы  видите  въ  толпЪ... 

Д1ана:  Ахъ  вижу,  вижу!.. 

Ф  а  б  1  о.  Какъ  вы  его  находите? 

Д1ана.  Скажу,  когда  съ  нимъ  познакомлюсь...  тогда  скажу... 

Фаб1о.  Онъ  говоритъ  тоже  самое... 

Д 1  а  н  а.  Видно,  что  онъ  не  глупъ...  Ты  помнишь  наше  услов!е? 

Ф  а  б  1  о.  Я  отв1Ьчаю  только  за  его  мужество,  а  наружность,  это  ужъ 
дЪло  ваше...  Ну  что  вы  скажете? 

Д1ана.  Гм...  Гм...  А  онъ  какъ  меня  находитъ? 
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Ф  аб1 0.  Гм...  Гм... 

Д1ана.  Отличный  отв16тъ;  его  имя? 

Ф  а  б  1  о.  Онъ  мн'Ь  еще  его  не  сказалъ... 

Д1ана.  Какое  легкомысл1е!  РазвЪ  можно  было  при  такихъ  важныхъ 
обстоятельствахъ  подбирать  мужа  безъ  имени... 

Ф  а  б  I  о.  Онъ  самъ  вамъ  его  откроетъ,  а  я  хочу  в-Ьрно  послужить 
вамъ  обоимъ. 

Д1ана.  А  мнЪ  всетаки  хочется  его  разсмотрЪть  поближе... 

Фаб10.  Вотъ  это  самое  лучшее;  онъ  очень  красивый  малый. 

Д1ана.  Теодора!.. 

Теодора.  Синьора? 

Д1ана.  Мн-Ь  весь  этотъ  придворный  этикетъ  уже  наскучилъ...  У  нась 
дома  я  могла  1Ьсть,  когда  мнЪ  вздумается,  а  по  этому  не  удивляйся;  я  сей- 
часъ  пойду  на  кухню  и  распоряжусь  сама,  по  просту... 

Теодора.  Что  за  фантаз1я!  Это  невозможно! 

Д1ана.  Ну  еслп  нельзя,  очень  жаль.  Я  останусь...  Займусь  отъ  нечего 
дЪлать  этими  молодыми  людьми...  Надо  будетъ  съ  точностью  ихъ  разглядеть 
и  понять  ихъ  достоинства  и  пороки  и  почему  это  я  должна  ихъ  изб-Ьгать. 
{Подходить  къ  группЪ  придворныхъ,  среди  которыхъ  находится  Алес- 
саидро;  останавливается  около  него  смущенная,  оступается  и  дЪлаетъ 
видъ,  что  падаетъ;  Алессандро  ее  подхватываетъ  подъ  руку  и  потомъ 
отходить  несколько  назадь). 

Д1ана  {взглянувъ  на  него).  Благодарю...  у  васъ  твердая  рука...  {мед- 
ленно уходить,  затЪмъ  останавливается  немного  въ  дверяхъ,  чтобы  взгля- 
нуть еще  разь  на  него;  Алессандро  провожаетъ  ее  взглядомь.  ВсЪ 
(Расходятся  постепенно). 
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ДМств1е  второе» 


Садъ  при  дворцЪ.  Въ  глубин'Ь  сцены— железная  р'Ьшетка  съ  воротами,  украшенными 
гербомъ.  Съ  л'Ьвой  стороны  виденъ  немного  дворецъ  съ  спускающейся  въ  садъ 
лестницей,  передъ  которой  цв-Ьтникъ.  На  заднемъ  план'Ъ  вдйли  видн-Ьется  городъ. 
Издали  по  временамъ  доносятся  звуки  мандолины.  Поздняя  ночь.  Чуть  св-Ьтаетъ. 
Въ  конц'Ь  д'Ьйств1я — полный  разсв'Ьтъ. 

Явлен|е  1-е. 

Лаура    и    Фаб1о. 

Лаура.  Вотъ  и  ночь  на  исходе...  Первые  лучи  разсв^та  уже  забЪ- 
л^лись  на  цв1Ьтахъ. 

Ф  а  б  1  о.  И  темно-зеленыя  в1&тви  все  болЪе  и  бол1Ье  оживляются 
щебетан1емъ  птицъ,  привЪтствующихъ  рожден!е  новаго  дня.  Какъ  была 
прекрасна  эта  ночь!..  Скажите,  Лаура,  вы  не  боитесь,  что  ваши  подруги 
замЪтятъ  васъ  въ  такой  позднШ  часъ,  да  еще  вдвоемъ?.. 

Лаура.  Я  не  боюсь...  Когда  зарождается  любовь,  то  страхъ  исче- 
заетъ.  (Даетъ  ему  руку;  оба  уходятъ  въ  глубину  направо;  слЪва  входятъ 
Д1ана  и  Алессандро.  Фаб10  поворачивается  къ  нимъ  и  машетъ  имъ  рукой). 

Явлен1е  2-е. 
ТЪ-же,   Д!ана   и   Алессандро. 

Алессандро.  Фабю  меня  зоветъ;  кажется,  пора  уходить... 

Д1ана.  Неужели  пора?  А  я  бы,  кажется,  никогда  не  ушла  изъ  этого 
сада!...  Вотъ  уже  третью  ночь  мы  здЪсь  съ  тобою  проводимъ  вм'Ьст'Ь  и 
только  Фабю  и  Лаура  посвящены  въ  нашу  тайну. 

Алессандро.  Послушай,  Д1ана,  мнЪ  передавалъ  Фабю,  что  ты 
сомн-Ьваешься  во  мн16  и  не  доверяешь  моимъ  чувствамъ?  А  я  отъ  всей 
души  готовъ  служить  теб^&  и  съ  радостью  пожертвую  ради  тебя  жизнью. 
Скажите-же  мн1Ь,  наконецъ,  вЪрите  ли  вы,  что  я  вамъ  искренн1й  другъ? 
Окончены  ли,  наконецъ,  мои  испытан!я  и  согласитесь  ли  вы  возвысить  меня 
и  назвать  своимъ  возлюбленнымъ  или  мужемъ? 
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Д1ана.  Я  съ  трепетомъ  предлагаю  тебЪ  тотъ-же  вопросъ...  ВЪдь 
первый  разъ,  когда  ты  меня  увидЪлъ,  а  въ  любви  первое  впечатл'Ьн1е  самое 
сильное,  я  притворялась  грубою  и  глупою  какъ  въ  словахъ,  такъ  и  въ 
манерахъ;  теперь  меня  это  очень  тревожитъ;  не  осталось  ли  у  тебя 
непр1ятнаго  впечатлЪн1я?... 

Алессандро.  Успокойся!  Въ  эти  три  ночи,  что  мы  провели  вмЪстЪ, 
я  убедился,  что  твоя  душа  такъ  же  прекрасна,  какъ  и  ты  сама...  Благодаря 
твоему  р'Ьдкому  уму,  я  понялъ,  что  эта  вн1Ьшность  служитъ  оболочкой  для 
души,  какъ  чистый  перламутръ  для  жемчужины;  твои  природныя  достоинства 
можно  сравнить  только  съ  драгоцЪннымъ  напиткомъ,  хранящимся  въ  золо- 
томъ  сосудЪ... 

Д1ана.  Если  мн-Ь  удалось,  благородной  Медичи,  понравиться  тебЪ,  то 
я  только  могу  въ  свою  очередь,  сравнить  твой  умъ  съ  брилл1антомъ,  лучи 
котораго  играютъ  въ  драгоценной  оправЪ!... 

(Лаура  и  Фабю  подходятъ  изъ  глубины). 

Лаура.  Уходите  скор'Ьй!  Слышны  чьи  то  шаги... 

Д 1  а  н  а.  Разв^Ь  такъ  поздно? 

Ф  а  б  1  о.  Вотъ  ужъ,  можно  сказать,  счастливая  любовь  не  знаетъ  времени! 

Д1ана  (Алессандро).  А  я  и  не  заметила,  какъ  подкралось  утро... 

Алессандро.  Я  тоже.  Глядя  въ  твои  глаза,  я  думалъ,  что  зв'Ьзды 
все  еще  горятъ  на  небЪ.., 

Фаб1о  (смЪется).  Звезды  давно  уже  потухли!  (Л у/ессаядро)  Скроем- 
тесь скор-Ье,  синьоръ!  [Алессандро  и  Фабю  убЪгаютъ  въ  глубину.  Теодора 
и  Фениса  спускаются  по  лЪстницЪ  въ  садъ). 

Явлен1е  3-е. 
Д1ана,   Лаура,   Теодора    и   Фениса. 

Теодора.  Ты  говоришь,  что  вид'Ьла  мужчинъ? 

Фениса.  Да  разв'Ь  сами  вы  не  видите?  Вонъ  они  убЪгаютъ...  Мы 
прервали  любовное  свидан1е... 

Теодора.  Послушай,  кажется,  кто-то  ключемъ  отпираетъ    калитку? 
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Ф  е  н  И  С  а.  Это  они...  Видите,  одинъ  изъ  нихъ,  в1>роятно,  чтобы  не  быть 
узнаннымъ,  прикрылъ  себЪ  лицо  плащемъ,  шитымъ  золотомъ?  Это  ужъ  вер- 
ный признакъ,  что  онъ  пользуется  успЪхомъ  среди  другихъ  поклонниковъ. 

Теодора.  Это  вероятно  кто  нибудь  изъ  здЪшнихъ...  Отчего  бы  ему 
иначе  скрываться?..  Признаюсь  тебЪ,  что  Д!ана  начинаетъ  возбуждать  мою 
ревность;  ты  не  заметила,  какими  глазами  сталъ  на  нее  смотр-Ьть  Джулю? 

Фениса.  Напрасно  вы  тревожитесь!  Конечно,  отрицать  ея  красоту 
никто  не  станетъ,  но  у  ней  так1я  дурныя  манеры,  что  онЪ  могутъ  оттолк- 
нуть всякаго  благовоспитаннаго  человека. 

Теодора.  Можетъ  быть...  А  у  меня  всетаки  въ  душЪ  закралось 
сомнЪн1е...  Какъ  ты  хочешь,  а  я  зам'Ъчаю  перем-Ьну  въ  Джулю... 

Фениса.  А  по  моему,  вы  ошибаетесь... 

[Теодора  приближается  къ  Д/анЪ). 

Теодора.  Вотъ  какъ,  прекрасная  Д1ана!  Еще  едва  свЪтаетъ,  а  вы  уже 
разгуливаете  среди  цвЪтовъ?..  Ужъ  не  увлеклись  ли  вы  любовью?  Перья  на 
вашей  шляп1&  и  ваше  платье  отсырЪли  отъ  росы...  Значитъ,  вы  провели  зд1Ьсь 
ц1Ьлую  ночь?..  Сейчасъ  мн-6  даже  показалось,  какъ  будто  въ  листвЪ  сверкнуло 
золото  на  чьемъ-то  плаш^Ь...  Что  это  означаетъ?  Неужели  вы  всетаки  были 
въ  мужскомъ  обществе,  несмотря  на  мои  еще  недавн1я  предостережен1я. 

Д1ана.  Что  д-Ьлать,  синьора...  При  моей  простоте  ничего  удивитель- 
наго  нЪтъ,  что  я  ихъ  забыла... 

Теодора.  Но  поймите-же,  что  такимъ  поведен1емъ  вы  унижаете 
свое  высокое  положен!е! 

Д1ана.  Ч'Ьмъ  же  я  могу  его  унизить? 

Теодора.  А  т-Ьмъ,  что  васъ  могутъ  какъ  нибудь  одурачить. 

Д!ана.  Не  безпокойтесь! 

Теодора.  Какъ  не  безпокоиться?  И  болЪе  осторожныя  да  и  похитрЪе 
попадались,  а  вы  т1Ьмъ  болЪе. 

Д 1  а  н  а.  Что-же  изъ  этого?  Обманутыхъ  женщинъ  всякаго  положен1я 
конечно,  не  мало,  но  мужчинъ  еще  болЪе. 

Фениса  [ЛаурЪ).  Эге!  Это  не  такъ  то  глупо!..  Вотъ  тебЪ  и  дура! 
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Д 1  а  н  а.  Скажите  мн*,  ради  Бога,  что  вы  такое  имЪете  противъ  муж- 
чинъ?  Они  вовсе  не  такъ  дурны...  Кто  насъ  защищаетъ  со  дня  рожден1я, 
кто  насъ  кормитъ  и  заботится  о  насъ,  какъ  не  они? 

Ф  е  н  и  са  {ЛаурЪ).  Наши  придворные,  пожалуй,  удивились  бы,  услыхавъ, 
какъ  она  говоритъ. 

Д1ана.  Кто  даритъ  намъ  наряды,  драгоценности  и  насъ  развлекаетъ? 
Вспомните  только,  что  три  четверти  вс16хъ  мужчинъ  погибли  изъ  за  насъ. 
Какъ  же  можно  послЪ  этого  не  любить  т'Ьхъ,  кто  любитъ  насъ,  вос- 
питываетъ,  кормитъ,  развлекаетъ  и  еще  приноситъ  въ  жертву  намъ  всЪ 
свои  силы...  НЪтъ,  это  было  бы  ужъ  слишкомъ  несправедливо! 

Теодора.  Ахъ,  какъ  вы  ошибаетесь,  Д1ана!  Вы  не  подозреваете, 
что  большинство  мужчинъ  любитъ  насъ  только  до  тЪхъ  поръ,  пока  мы 
молоды  и  красивы;  да  и  то  заставляютъ  насъ  страдать  отъ  ревности;  они 
все  хотятъ  только  для  себя  и  ничего  для  насъ. 

Д 1  а  н  а,  А  я  все  бол1^е  и  болЪе  уб1Ьждаюсь,  что  вы  не  только  любите, 
а  даже  обожаете  мужчинъ,  а  потому  такъ  ихъ  и  осуждаете...  Пойдемъ, 
Лаура,  я  хочу  переодеться...  {уходитъ  вмЪстЪ  съ  Лаурой). 

Лаура  {Д1анЪ).  Вы  кажется  себя  выдали... 

Явлен1е  4-е. 

Теодора    и    Фениса. 

Теодора.  Просто  поварить  трудно,  какъ  она  поумнела  за  эти  четыре  дня. 
Фениса.  Очевидно,  въ  ней  заговорила  благородная  кровь.   (^Входитъ 
Джулю  съ  письмомъ  въ  рук-В). 

Явлен1е  5-е. 
Теодора,   Фениса   и   Джул1о. 
Джул1о  {не  замЪчая  Теодору,  читаетъ  вслухъ  стихи). 
Не  просто  ты  Д1ана,  а  богиня, 
Прекрасная  пастушка-герцогиня! 
Тобой  одной  полны  мои  мечты 
Съ  т^хъ  поръ,  какъ  во  дворецъ  явилась  ты... 
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Теодора.  Джул10... 

Джул1о  [продолжая  не  замЪчать  Теодору).  Я  чувствую,  что  Д1ана 
въ  моемъ  сердце  выт1Ьснила  Теодору...  Что  же  дЪлать?  Но  за  то  за  эту 
«новую»  любовь  я  буду  вознагражденъ  титуломъ  герцога  Урбино,  а  инЪ 
только  это  и  нужно!  [Увидавъ  Теодору,  прячетъ  бумагу  и  спешить  ей  на 
встрЪчу).  Синьора,  взгляните  на  эти  цвЪты!  Од'Ьвшись  въ  самыя  свЪж1я 
краски,  они  тянутся  отъ  земли,  чтобы  возвыситься  до  вашихъ  ручекъ! 
Весну  предвЪщаетъ  соловей,  но  сегодня  его  зам'Ьняете  вы.  Яркая  зелень 
смЪется  кругомъ,  воздухъ  шепчетъ,  лЪсной  ручеекъ  и  все  поетъ  о  любви, 
а  моя  душа  имъ  вторитъ!  Въ  такое  утро  для  меня  все  кажется  сплошнымъ 
счастьемъ! 

Теодора.  Твое  счаст!е  действительно  будетъ  полно,  если  ты  заслу- 
жишь мою  любовь...  Я  встретила  сейчасъ  Д1ану.  Вообрази,  она  стала  го- 
ворить гораздо  складнЪе,  чЪмъ  прежде,  и  даже  употребляетъ  въ  разговоре 
бол1Ье  изысканныя  слова... 

Д  ж  у  л  1  о.  Это  ничего  не  значитъ,  это  просто  новая  глупость;  вотъ  и  все... 

Теодора.  А  по  моему,  она  начинаетъ  пр1обр1Ьтать  некоторый  лоскъ. 

Джул10.  Возможно;  но  у  ней  оболочка  до  такой  степени  груба,  что 
Камилло  до  сихъ  поръ  не  можетъ  себ1&  простить,  что  притащилъ  ее  сюда, 
а  сенатъ  только  и  думаетъ,  какъ  бы  отстранить  ее  отъ  управлен1я  страной. 

Теодора.  Хорошо,  если  бы  такъ...  Пока  же  мое  положен1е  очень 
двусмысленно;  сейчасъ,  напримЪръ,  я  должна  идти  присутствовать  при  ея 
туалет1Ь. 

Джул1о.  Такъ  скоро!  Вы  уже  уходите!  А  я  остаюсь  безъ  васъ!  Этимъ 
все  сказано!..  [Теодора  и  Феииса  уходятъ). 

Явлен1е  6-е. 
Камилло   и  Джул10. 

Камилло  [съ  изысканнымъ  поклономъ  кланяясь).  Въ  восторг-Ь, 
что  встречаю  васъ  безъ  свидетелей.  МнЪ  надо  кое  о  чемъ  съ  вами  пере- 
говорить. 
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Джул10  {отвЪчая  на  поклонъ).  Съ  наслажден1емъ  готовь  васъ  слу- 
шать; вы  знаете,  что  я  всегда  къ  вашимъ  услугамъ. 

К  а  м  и  л  л  о.  Дорогой  Джул!о!  Мы  съ  вами  одновременно  ухаживали 
за  Теодорой,  ну  и,  конечно,  на  этой  почв-Ь  у  насъ  съ  вами  нерЪдко  бы- 
вали столкновен1я...  Такимъ  образомъ,  поводомъ  ко  вс1Ьмъ  недоразумЪн1ямъ 
была  ревность,  а  это  тЪмъ  бол1&е  было  прискорбно,  что,  помимо  дружбы, 
насъ  связываетъ  еще  и  родство.  Теперь  я  долженъ  васъ  обрадовать:  поводъ 
этотъ  устраняется  и  бол1Ье  ничего  не  будетъ  угрожать  нашей  дружб'б. 
ДЪло  въ  томъ,  что  я  только  что  былъ  у  Д!аны  и  засталъ  ее  съ  секрета- 
ремъ,  которому  она  диктовала  отв16ты  н16которымъ  иностраннымъ  прин- 
цамъ,  добивающимся  ея  руки  и  приславшимъ  ей  поздравительныя  письма... 
И  представьте  себЪ,  отвЪты  были  очень  недурны... 

Джул10.  Вотъ  какъ? 

К  а  м  и  л  л  о.  Да,  но  теперь  прошу  васъ  выслушать  меня  внимательно... 
{Беретъ  подъ  руку  Джулю). 

Джул1о.  Еще   бы  не  внимательно! 

К  а  м  и  л  л  о.  Итакъ,  вотъ  въ  чемъ  д^Ёло.  Не  находите  ли  вы,  что  было 
бы  гораздо  проще  и  лучше,  если  бы  это  герцогство  было  ввЪрено  ни  ка- 
кому нибудь  чужестранцу,  а  мнЪ... 

Джул1о.  Вамъ?  Почему  именно  вамъ? 

Камилло.  Постойте,  дайте  мн-Ь  окончить...  Я  охотно  соглашусь  же- 
ниться на  Д1анЪ;  мн'Ь  все  равно,  что  она  недостаточно  развита  и  необ- 
разована;  я  совс1Ьмъ  не  стою  за  то,  чтобы  жена  моя  сочиняла  книги  и 
стихи;  ума  ея  мнЪ  тоже  не  надо,  такъ  какъ  я  не  имЪю  обыкновен1я  обра- 
щаться за  сов1Ьтомъ  къ  окружающимъ,  а  тЪмъ  болЪе  къ  женщине... 

Джул10.  Но  позвольте,  однако... 

Камилло.  Итакъ,  я  заключаю:  вы,  мой  другъ,  любите  Теодору;  увы, 
я  тоже  ее  любилъ  и  ревновалъ,  но  теперь  ревность  улеглась  въ  моемъ 
сердцЪ.  Я  охотно  уступаю  вамъ  Теодору,  тЪмъ  болЪе  что  въ  вашемъ  по- 
ложен1и  бол^е  чЪмъ  неловко  отъ  нея  отказываться.  Владейте  же  ею,  бла- 
городный Джул1о,  но  съ  своей  стороны  окажите  мнЪ  сод'Ьйств1е  въ    моихъ 
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планахъ!  Когда  же  я  сделаюсь  герцогомъ  Урбино,  то,  конечно,  щедро  воз- 
награжу васъ  за  ваши  услуги! 

Джул1о.  Очень  вамъ  признателенъ,  милый  Камилло,  но  не  могу  не 
выразить  сожал16н!я,  что  при  вашемъ  ум'Ь  вы  не  могли  понять,  что  лю- 
бовь, а  въ  особенности  любовь  неискренняя,  не  можетъ  заставить  чело- 
века отказаться  отъ  герцогства.  Да,  я  любилъ  Теодору,  когда  она  была 
единственной  наследницей;  но  теперь,  когда  на  ея  мЪсто  выдвигается  Д1ана, 
неужели  вы  воображаете,  что  я  буду  настолько  глупъ,  чтобы  отказаться 
отъ  надежды,  которую  давно  ужъ  лелЪялъ  въ  душ'Ь?!  Никакая  красота, 
никакой  умъ,  никак1я  самыя  могущественныя  ц1Ьпи  и  соблазны  не  могутъ 
заставить  меня  отказаться  отъ  короны!.. 

Камилло.  Что  вы  говорите?!.. 

Джул1о.  Я  говорю  то,  что  думаю...  Мое  увлечен1е  Теодорой  было  въ 
самомъ  зачаткЪ;  обстоятельства  изменились,  а  съ  ними  изменились  и  мои 
чувства...  Я  даже  вамъ  признаюсь,  что  деревенская  простота  Д1аны  при 
ея  неподдельной  свежести  мне  гораздо  милее  Теодоры  со  всей  ея  обра- 
зованностью и  со  всеми  ея  ужимками...  Наконецъ,  я  съ  вами  схожусь  во 
взгляда.хъ:  я  также,  какъ  и  вы,  не  желаю,  чтобы  жена  мной  распоряжа- 
лась; достаточно,  если  она  будетъ  рожать  отъ  «меня»  детей  и  ихъ  воспи- 
тывать... Будемъ  говорить  правду:  Д1ана  очень  хороша  собой,  и  если  она 
возьмется  воспитывать  «моихъ»  детей,  то  я  буду  вполне  удовле- 
творенъ. 

Камилло  (съ  раздражен1'емъ).  Теперь  я  васъ  вполне  понялъ!  Отъ 
такого  человека,  какъ  вы  нельзя  было  ожидать  другого  ответа.  Разве 
можно  было  полагаться  на  дружбу  того,  кто  такъ  безстыдно  решается 
нарушить  свой  долгъ  передъ  женщиной! 

Джул!о.  Довольно!  Я  не  желаю  слушать  ваши  наставлен!я!  Я  делаю 
то,  что  желаю!... 

Камилло.  Да,  но  вы  еще  не  достигли  своей  цели  и,  смею  васъ  уве- 
вить,  я  вамъ  помешаю.  Я  немедленно-же  пойду  къ  Теодоре  и  разскажу 
ей  обо  всемъ...    Твоя  низость  побуждаетъ   меня  на  этотъ  шагъ!..   Ни  та  и 
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НИ  другая  не  будетъ  твоею  женой,  а  сверхъ  всего,  мерзавецъ,  и  это  самое 
главное,  ты  потеряешь  во  мн1&  друга! 

Джул10.  ТерпЬн1е  мое  истощено!  {выхватываетъ  шпагу).  Если  такъ, 
то  защищайся,  дуракъ!...  Убивъ  тебя,  я  останусь  одинъ  достойный  руки 
Д1аны!.., 

Камилло.  Это  еще  посмотримъ,  кто  кого  убьетъ!...  {Выхватываетъ 
шпагу;  они  дерутся). 

(Входятъ:  Д1ана,   Теодора   и  Фабю). 

Явлен1е  9-е. 

Джул!о,    Камилло,    Д1ана,   Теодора    и    Фаб10. 

Д1ана.  Это  что  такое?!  Съ  ума  вы  сошли,  что  ли?  Остановитесь! 
Что  вы  дЪлаете?! 

Ф  а  б  1  о.  Они  дерутся,  ваша  свЪтлость!  Это  дуэль!.. 

Д 1  а  н  а.   РазвЪ  это  не  преступно,  Фабю? 

Фаб1о.  Въ  важныхъ  случаяхъ  для  дворянъ  это  даже  необходимо, 
но  конечно  не  зд-Ьсь,  у  дворца... 

Д 1  а  н  а.  Теодора,  что  же  мнЪ  дЪлать? 

Теодора.    Остановить  ихъ.... 

Д1ана.   А  если  они  не  послушаются?... 

Теодора.    Прикажите  ихъ  разнять... 

Д1ана.  Ужасно  боюсь  шпагъ...  Фаб10,  напиши  имъ  отъ  меня,  чтобы 
они  оба  отправлялись  въ  тюрьму... 

Теодора.  Прикажите  имъ  сейчасъ  же  помириться  и  подать  другь 
другу  руки;  тЪмъ  болЪе,  что  притязан!я  обоихъ  напрасны... 

Д1ана.  Хорошо!  (Камилло  и  Джул1о).  Перестаньте  сейчасъ  же 
ссориться!  Вы  слышали,  что  ни  тотъ,  ни  другой  никогда  не  женится  на 
герцогинь...  {ЛаурЪ  вполголоса).  Я  вижу,  что  этимъ  синьорамъ  соблазни- 
тельна герцогская  корона... 

(Въ  калитку  поспЪшно  входитъ  Алессандро,  одЪтый  въ  дорожное  платье 
и  подходить  къ  разговаривающиУ1ъ). 
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Явлен1е  10-е. 
Т'Ъ-же    и    Алессандро. 

Д!ана  [вполголоса).  Алессандро!  ЗачЪмъ  онъ  зд-Ьсь? 

Алессандро.  Умоляю  васъ  простить  меня,  уважаемая  и  прекрасная 
синьора,  за  то,  что  я,  благодаря  несчастному  случаю,  являюсь  сюда  безъ 
позволен1я! 

Д1ана  {Фаб/о).  Что  это  значитъ? 

Фаб10  {Д1анЪ).  Я  самъ  ничего  не  понимаю... 

Д 1  а  н  а.    Что  вамъ  угодно? 

Алессандро.    Я  хотЪлъ  бы  говорить  съ  ея  светлостью. 

Д 1  а  н  а.  Ея  свЪтлость  передъ  вами....  Что  вы  отъ  меня  хотите  и  по- 
чему вы  являетесь  ко  мнЪ  въ  такомъ  вид1Ь? 

Алессандро.  Я  едва  спасся  отъ  смертельной  опасности...  Моя  бед- 
ная лошадь  пала  близъ  воротъ  вашего  дворца. 

Д1ана.  Жаль,  что  вы  прямо  на  ней  сюда  не  въ1&хали;  ей  было  бы 
удобнЪе  здЪсь  прикончиться....  Такъ  было  бы  лучше! 

Джул10  (Алессандро).  Ея  св'Ьтлость,  какъ  вы  видите,  изволить  шу- 
тить... Это  у  нея  послЪдств!я  недавней  болЪзни...  Скажите,  чего  вы  желаете? 

Д I  а  н  а.  Ты  лжешь,  Джул1о!  Я  была  совершенно  здорова,  и  если  те- 
перь немного  страдаю,  такъ  только  развЪ  отъ  необъяснимыхъ  выходокъ 
«н-Ькоторыхъ»  лицъ...  [Алессандро).  Я  васъ  слушаю.... 

Алессандро.  Прекрасная  Д|ана!  Передъ  вами  Октавъ  Фарнезе;  я 
брать  влад-Ьтеля  Пармы  и  П1аченцы  и  ищу  у  васъ  защиты  отъ  грознаго  мщен1я... 

Д I  а  н  а.  Что  же  вы  такое  над-блали,  что  теперь  приходится  удирать 
сломя  голову.? 

Алессандро.  Меня  погубила  любовь!  Эта  сила,  повелевающая  мь 
ромъ  во  всЪ  времена  года,  а  въ  особенности  весной,  овладела  мною.  Богъ 
любви,  отравивъ  свои  стр-Ьлы  въ  волшебномъ  пламени  черныхъ  глазъ  одной 
дамы,  обжегъ  мое  сердце,  омрачилъ  мою  душу  и  утопилъ  меня  въ  собствен- 
ныхъ  слезахъ! 
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Д1ана.    Говорите,  говорите!  Ахъ,  какъ  интересно! 

Алессандро.  ЦЪлыхъ  два  года  я  добивался  ея  руки,  но  мы  были 
неравны  по  рожден1ю  и  всЬ  мои  старан!я  были  тщетны!  Иногда  только  въ 
темнотЪ  ночи,  мнЪ  удавалось  пожать  украдкой  ей  ручку  и  обм'Ьняться 
несколькими  н1Ьжными  словами,  подобными  тЪмъ  ночнымъ  бабочкамъ,  что 
летаютъ  вокругъ  зажженной  свЪчи  и  едва  не  опаляютъ  свои  кры- 
лышки... 

Д1ана    {съ  удивлен/емъ).  «Два»  года;  не  ошибаетесь  ли  вы? 

Алессандро.  О,  нЪтъ!  Именно  два  года...  Наконецъ  родители  вы- 
дали ее  замужъ  противъ  ея  воли.  Страдан1я  мои  были  безконечны!  Я  поте- 
рялъ  терп'Ьн1е  и  грозилъ  убить  ея  мужа... 

.     Д1ана   {начиная  раздражаться).  Но  кто  же  она?  Какъ  ее  имя? 

Алессандро.  Видя  мое  отчаян1е,  Белиза,  такъ  звали  ее,  разстро- 
ганная  и  побежденная  моими  страдан1ями,  дала  обЪщан1е  пр1йти  ночью  на 
свидан!е  тотчасъ  после  свадьбы... 

Д1ана.    Она  конечно  не  сдержала  его?!. 

Алессандро.  Она  пришла!  Темная  и  ненастная  ночь  намъ  благо- 
пр!ятствовала...  Какъ  только  уснулъ  ея  мужъ,  Белиза  вышла  потихоньку 
изъ  дома...  Кто  любилъ  изъ  васъ,  синьоры,  тотъ  пойметъ,  что  я  испыталъ, 
увидавъ  въ  темноте  приближавш1яся  ко  мне  по  аллее  сада,  белыя  очер- 
тан1я  женщины,  объ  обладан!и  которой  я  такъ  долго  мечталъ.  Я  не  вла- 
делъ  собой  отъ  счастья! 

Д1ана  [рЪзко].  Васъ  все  поняли!..  Что  было  дальше? 

Алессандро.  Она  такъ  спешила  ко  мне,  что  не  успела  надеть 
даже  плаща...  Складки  тонкаго  полотна  Камбрэ  нежно  развивались  вокругъ 
ее  прелестной  фигуры;  сквозь  полуоткрытый  воротъ,  обшитый  фландрскими 
кружевами,  видна  была  ея  мраморная  грудь  и  белосн'Ьжныя,  обнаженныя 
руки  въ  широкихъ  рукавахъ  обвились  вокругъ  моей  шеи... 

Д1ана.  Какое  безстыдство! 

Алессандро.  Но  счастье  было  мимолетно!..  1Мужъ  Белизы  прос- 
нулся и,  увидавъ,  что  ея  нетъ,  догадался  въ  чемъ  дело,  схватилъ  оруж1е  и 
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бросился    защищать   свою    честь...    Шпаги  наши  скрестились  и  вскор*  онъ 
упалъ  на  землю,  обливаясь  кровью.., 

Д1ана.  Вы  его  убили? 

Алессандро.  Увы,  да...  Но  я  думаю,  что  онъ  самъ  наткнулся  на 
мою  шпагу  отъ  б1Ьшенства  или  отъ  неуменья  драться...  Что  было  дальше? 
Терять  времени  было  нельзя...  Я  беру  на  руки  полуживую  отъ  страха 
Белизу  и  скачу  съ  ней  въ  сос*дн1й  монастырь,  гдЪ  скрываюсь  и  самъ.  Но  братъ 
мой  приказываетъ  меня  схватить,  посадить  въ  тюрьму  и  во  имя  правосуд1я 
не  щадя  близкую  ему  кровь,  приговариваетъ  меня  къ  смертной  казни.  МнЪ 
удалось  бежать  наканун'Ь  исполнен1я  приговора,  и  вотъ  теперь  я  зд'Ьсь;  у 
вашихъ  ногъ!  Будьте  же  моимъ  ангеломъ  и  окажите  мн'Ь  свое  могущественное 
покровительство!  Вамъ  теперь  известна  моя  истор1я;  помогите  же  мнЪ, 
умоляю  васъ!  (Становится  на  одно  колЪно). 

Д1ана  (въ  раздражен1'и).  Вотъ  какъ?  Вы  въ  самомъ  ^\.ЪпЪ  думаете, 
что  я  вамъ  помогу?  А  можетъ  быть  вы  ошибаетесь?  Хотя  вы  и  кажетесь 
умнымъ  и  даже  хитрымъ,  но  на  самомъ  л.ЬпЪ  вы  ни  то  ни  другое...  Такъ 
вотъ  въ  чемъ  дЪло?  Вы  оказывается  занимаетесь  обольщен1емъ  женщинъ, 
и  потомъ  воображаете,  что  васъ  будутъ  еще  защищать?  А  по  моему  та- 
кихъ,  какъ  вы,  надо  остерегаться  какъ  чумы!..  Этак1й  полунощникъ! 
Бродяга!  (Обращаясь  къ  придворнымъ).  Вы  слышали,  какъ  онъ  намъ 
расписывалъ  свою  красавицу,  прогуливающуюся  по  аллеЪ  въ  одной  рубашкЪ? 
Тоже  безстыдница!  Хоть  бы  юбку  на  себя  над1Ьла!..  (Обращаясь  къ  Алес- 
сандро). А  у  васъ  должно  быть  очень  острое  зрЪн1е,  разъ  вы  могли  даже 
разгляд-Ьть  полотно  Камбрэ  и  фландрск1я  кружева?  Эдак1Й  мошенникъ! 
Онъ  вЪдь  и  меня  могъ  провести?!  Да  что  вы  въ  самомъ  д^л-Ь  вообра- 
жаете? Что  я  изъ  за  васъ  навяжу  себЪ  смертельнаго  врага  въ  герцог* 
Пармскомъ?.  Очень  благодарю  васъ  за  выборъ,  но  только  вы  ошиблись... 
Вонъ  отсюда!  Ступайте,  продолжайте  по  ночамъ  соблазнять  женщинъ,  да 
еще  въ  садахъ!  Распутная  обезьяна! 

Теодора.  По  моему  вы  обошлись  очень  жестоко  съ  этимъ  несчаст- 
нымъ  человЪкомъ. 
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Фаб10.  Пожал-Ьйте  его,  ваша  светлость! 

Д1ана  [Фаб/о).  Ты  тоже  за  него  заступаешься?  Ты  чего  добраго 
еще  одобряешь  его  поступокъ?  Болванъ! 

Фаб10   (тихо  Алессандро).  Что  вы  над-Ьлали? 

Алессандро  {тихо  Фабю).  Мн16  ужасно  захотелось  ее  увидать 
еще  разъ...  Я  и  придумалъ  эту  исторш. 

Д1ана.  Однимъ  словомъ  мн-Ь  никакого  д'Ьла  нЪтъ  до  этого  негодяя!.. 
Я  даже  съ  трудомъ  удерживаюсь,  чтобы  не  приказать  проколоть  его  разъ 
двадцать  шпагой!..  Джул1о  и  Камилло,  следуйте  за  мной!  {Уходитъ). 

Джул1о.  Какъ  вы  разгневались! 

Д1ана.  Что  вы  хотите?  я  не  владею  собой,  когда  слышу  объ  измЪнЪ!.. 
{ВсЪ  уходятъ,  за  исключен1емъ   Теодоры,  Фабю  и  Алессандро). 

Явлен1е  2-е. 
Теодора,  Фаб10  и  Алессандро. 

Фаб10  {тихо  Алессандро).  Вотъ  къ  чему  привела  ваша  выдумка! 
Намъ  необходимо    переговорить,    но  присутств1е  Теодоры  меня   стЪсняетъ... 

Алессандро.  Стоитъ  ли  говорить,  Фаб1о?  Это  уже  не  любовь,  а 
какое  то  безум1е...  Если  у  Д1аны  такой  характеръ,  то  я  заранее  огь  всего 
отказываюсь,  и  отъ  ея  красоты,  и  титула  и  прочаго... 

Фаб10.  Но  не  вы  ли  сами  подали  поводъ?.. 

Алессандро.  Ступай  и  передай  ей  отъ  меня,  что  она  меня  такъ 
обид-Ьла,  что  мне  остается  только  одно:  это  немедленно  вернуться  къ  себе 
во  Флоренц|ю...  Жены  съ  такимъ  нравомъ  мне  не  надо... 

Ф  а  б  I  о.  Это  плохой  способъ  вернуть  расположен1е  Д!аны..  Такъ  нельзя... 
Я  сейчасъ  къ  ней  пойду  и  постараюсь  допытаться,  что  у  нея  теперь  на 
сердце...  {Уходитъ). 

Явлен1е    12-е. 

Теодора   и   Алессандро. 
Теодора.    Благородный    синьоръ;  теперь,  когда  мы  одни,  я  хочу  со- 
общить вамъ,  кто  я... 
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Алессандро.  МнЪ  это  уже  изв-Ъстно,  и  я  искренно  извиняюсь,  что 
раньше  не  оказалъ  вамъ  должнаго  почтен1я,  но... 

Теодора.  Позвольте  мнЪ  въ  свою  очередь  выразить  вамъ  свое  со- 
чувств1е...  Я  возмущена  нанесенной  вамъ  обидой.  Но  что  вы  хотите: 
у  нашей  герцогини  умственныя  способности  очень  ограничены  и  поэтому 
приходится  отнестись  къ  ея  выходк1&  съ  некоторой  снисходительностью... 

Алессандро.  Да,  повидимому  она  не  обладаетъ  мудростью  Соло- 
мона... Впрочемъ,  ея  обида  меня  не  трогаетъ;  мн'Ъ  только  досадно,  что  я 
вызвалъ  ее  на  это... 

Теодора.  Что  же  касается  меня,  то  прошу  вЪрить,  что  я  глубоко 
была  разстрогана  вашей  печальной  истор1ей! 

(Входить  Дгана  и  Фаб1о  и  останавливаются  въ  глубинЪ;  Теодора  ихъ  не 

замечает  ъ). 

Явлен1е  13-е. 
Теодора,    Алессандро,   Фаб1о    и   Д1ана. 

Алессандро.  Не  нахожу  словъ,  чтобы  благодарить  васъ  за  вашу 
благосклонность! 

Теодора.  А  что  касается  насл1здства,  то  пока  это  вопросъ  еще 
очень  спорный...  Возможно,  что  сенатъ  разрЪшитъ  его  въ  мою  пользу;  и 
если  вы,  благородный  Фарнезе,  окажете  мн1&  поддержку,  то  въ  награду  я 
предоставлю  это  насл'Ьдство  въ  полное  ваше  распоряжен1е. 

Д1ана  [тихо  Фабю).  Ты  слышишь,  что  она  говоритъ?  Какова? 

Фаб10  (тихо).  Что  же  тутъ  удивительнаго?  ЦЪль  оправдываетъ  сред- 
ства, а  у  нея  ц-бль  одна:  добиться   герцогства... 

Д1ана  [тихо].  Да,  но  не  забывай  кромЪ  того,  что  я  женщина  и  очень 
ревнива! 

Алессандро  [ТеодорЪ).  Я  въ  восторг*,  синьора;  но  разрешите  мн* 
сначала   покончить  съ  моими  д1Ьлами... 

Теодора  {Алессандро].  Идите  же,  доблестный  Фарнезе!  Я  васъ  не 
удерживаю...    А    въ    благодарность    за    соглас1е   стать  на  мою  сторону  въ 
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предстоящей  борьбЪ,  примите  этотъ  брилл1ангь  отъ  дамы,  которая  избрала 
васъ  своимъ  рыцаремъ!  {снимаетъ  перстень  и  даетъ  Алессандро). 

Алессандро,  Вы  безконечно  милостивы!  Этимъ  брилл1антомъ  вы 
пленили  меня  и  мое  сердце!  {кланяется  и  отходить). 

Д1ана  (тихо  Фаб/о).  Боже!  Я  кажется  слишкомъ  хитрила  и  теперь 
чувствую  себя  уничтоженной!  Я  вижу,  что  подслушивать  не  всегда  выгодно! 
(Д/ана  направляется  къ  ТеодорЪ;  Алессандро — къ  Фаб/'о). 

Фаб10  (тихо  Алессандро).  Она  была  зд16сь  и  все  слышала. 

Алессандро  (Фабю).  Вотъ  какъ?  Въ  такомъ  случае  не  пого- 
ворить-ли  мн*  съ  ней? 

Ф  а  б  1  о  (Алессандро).  Только  не  теперь...  Она  взбЪшена,  какъ  тифида... 
Уйдемъ  покаисдМайте  видъ,  что  вы  ее  не  замечаете...  {Фаб/о  и  Алессандро 
уходятъ). 

Явлен1е  14-е. 
Теодора  и  Д1ана. 

Теодора.  Что  это  у  васъ  такой  грустный  видъ? 

Д1ана.  Да,  инЪ  грустно  и  въ  этомъ  виновата  ты. 

Теодора.  Я? 

Д I  а  н  а.  Да,  ты...  Когда  я  только  что  сюда  пр|Ъхала,  ты  мн*  дала  одинъ 
совЪтъ,  а  между  т'Ьмъ,  сама  и  не  думаешь  ему  следовать!... 

Теодора.  Какой  совЪтъ? 

Д 1  а  н  а.  Не  в^Ьрить  мужчинамъ  и  всячески  ихъ  избегать...  Между  тЪмъ,  ты 
постоянно  около  нихъ  вертишься...  Я  отказываюсь  тебя  понимать...  Тутъ  что 
нибудь  не  такъ...  Скажи  же  мнЪ,  наконецъ,  можно  ихъ  любить  или  нЪтъ?.. 
СомнЪшя  меня  замучили...  Заклинаю  тебя  жизнью,  объясни  мнЪ,  что  такое 
любовь? 

Теодора.  Любовь?  Любовь,  Д1ана,  это — желаше... 

Д1ана.  Не  болЪе? 

Теодора.  Или,  если  хотите,  надежда  на  исполнен1е  этого  желан1я. 
Любовь  есть  также  превращен1е  двухъ  душъ. 
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Д 1  а  н  а.  Какъ  это? 

Теодора.  Душа  отд16ляется  отъ  вашего  т'Ьла  и  переходить  въ  другое. 

Д1ана  (со  страхомъ).  Ахъ,  Боже  мой,  какъ  это  страшно! 

Теодора.  Что  васъ  такъ  поражаетъ? 

Д1ана.  Какъ  что?  Это  путешеств1е  изъ  одного  тЬпя.  въ  другое; 
развЪ  это  не  поразительно?  До  чего  только  можетъ  дойти  умъ  человЪчесюй! 

Теодора  {снисходительно).  О,  да;  до  очень  многаго... 

Д 1  а  н  а.  А  что  можетъ  поссорить  два  любящ1я  сердца? 

Теодора.  Ревность. 

Д1ана.  А  ревность  что  такое? 

Теодора.  Справедливое  или  воображаемое  опасен1е,  что  у  васъ  есть 
соперница... 

Д1ана.  А  если  она  действительно  существуетъ? 

Теодора.  О,  тогда  это  большая  обида!  Ревность  зарождается  въ 
насъ  самихъ...  Это  наша  ночная  тЪнь...  Зам'Ьчали  вы  также,  что  когда  быстро, 
проходишь  мимо  зеркала,  то  при  этомъ  часто  свое  изображен1е  прини- 
маешь за  чужое?.. 

Д1ана.  Это  все   ревность? 

Теодора.  Да,  и  избави  васъ  Боже  ее  испытывать!  ( Теодора  уходить). 

Явлен1е  15-е. 
Д!ана  {одна). 

Д 1  а  н  а.  Пусть  умретъ  отъ  ревности  тотъ,  кто  привезъ  меня  въ  этотъ 
проклятый  дворецъ!  {Плачетъ;  входить  Лаура). 

Явлен1е  16-е. 
Д|ана   и    Лаура. 

Лаура.  Что  съ  вами? 

Д1ана.  Ахъ,  Лаура!  Какъ  бы  я  хот-Ьла  вернуться  въ  свою  бед- 
ную хижину,  въ  свою  деревню!  Тамъ  н*тъ  ни  чванства,  ни  лести,  ни 
измены!   А    зд1Ьсь   вездЪ   кругомъ    разставлены    сЪти;    каждый    мой    шагъ 
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стерегутъ;  все  угрожаетъ...  Зд1Ьсь  можно  погибнуть  или  отъ  кинжала,  или 
отъ  яда! 

Лаура.  ЗачЪмъ  так1я  черныя  мысли? 

Д1ана.  Потому,  что  меня  предали!  Я  доварилась  Фабю  въ  выбор'Ь 
себЪ  защитника;  я  думала,  что  въ  лиц-Ь  Алессандро  нашла  благороднаго  ры- 
царя, а  онъ  за  дов1зр1е  заплатилъ  мн15   измЪной... 

Лаура.  А  мы  то  съ  ними  любезничали  цЪлыхъ  три  ночи,  и  все  таки 
ихъ  не  разгадали!   {Плачетъ). 

Д1ана.  Да,  милая  Лаура;  здЪсь  все  ложь  и  обманъ;  не  поддЪльно 
лишь  ихъ  честолюб1е!  [Входятъ  Фабю  и  Алессандро). 

Явлен1е  17-е. 
Д1ана,   Лаура,    Фаб10    и   Алессандро. 

Алессандро  [къ  ДганЪ).  Синьора!  Глубоко  пораженный  происшед- 
шей въ  васъ  неожиданной  переменой,  я  уже  рЪшилъ  съ  вашего  позволе- 
Н1Я  уЬхать  во  Флоренц1ю,  но  Фаб10  уб-бдилъ  меня  отложить  мой  отъЪздъ... 

Д1ана.  Фаб10  слишкомъ  торопится...  Если  бы  его  во  время  повысили 
на  одномъ  изъ  этихъ  зубцовъ,  то  честь  моя  была  бы  возстановлена,  а  я 
была  бы  отомщена  за  свою  безразсудную  любовь... 

Ф  а  б  1  о.  Не  дурное  мЪстечко  вы  для  меня  выбрали,  нечего  сказать! 
Неужели  тотъ,  кто  васъ  охраняетъ  отъ  всякихъ  опасностей,  не  заслужи- 
ваетъ  лучшаго?  Но  если  вашъ  гн-бвъ  есть  только  проявлен1е  женскаго  ха- 
рактера, которому  свойственны  неосновательныя  подозрЪн!я,  то  согласитесь 
хоть  съ  тЪмъ,  что  выбравъ  для  васъ  Алессандро,  я  васъ  не  ввелъ  въ 
заблужден1е? 

Д 1  а  н  а.  Какого  Алессандро? 

Алессандро.  Это  меня  зовутъ  Алессандро,  прелестная  Д|ана;  я  все 
тотъ  же  Медичи,  а  назвался  я  Фарнезе  нарочно...  Белизу  я  въ  глаза  не 
видалъ;  ничья  месть  мнЪ  не  угрожаетъ;  никого  я  не  убивалъ,  а  потому  и 
не  былъ  арестованъ  и  вообще  весь  мой  разсказъ  имЪлъ  единственную 
ц-бль  надуть  слушателей. 
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Д 1  а  н  а.  Если  вамъ  надо  было  скрыть,  кто  вы  такой,  то  неужели  вы 
не  могли  какъ  нибудь  объ  этомъ  мнЪ  намекнуть,  чтобы  я  могла  васъ 
слушать  съ  меньшимъ  волнен!емъ? 

Алессандро.  МнЪ  некогда  было  предупреждать  васъ... 

Д 1  а  н  а.  Пусть  такъ...  Ну,  а  восторженныя  описан1я  красотъ  Белизы 
въ  откровенномъ  костюмЪ,  это  тоже  была  хитрость? 

Алессандро.  Не  совсЪмъ...  Въ  одну  незабвенную  ночь,  благодаря 
ЛаурЪ,  я  имЪлъ  возможность  познать  всю  прелесть  зари  при  первомъ  ея 
пробужден1и!..  Она  открыла  окно  въ  садъ  и  какой  я  «васъ»  оттуда  увидЪлъ, 
такой  и  описалъ... 

Д I  а  н  а.  Вы  такъ  хорошо  притворяетесь,  что  теперь  трудно  разо- 
браться, гдЪ  правда,  гдЪ  ложь! 

Алессандро.  Чтобы  убЪдиться  въ  моей  искренности,  прочтите  это 
письмо,  которое  я  получилъ  отъ  своего  брата,  герцога...  {Подаетъ  письмо). 
Въ  немъ  онъ  мн-6  обЪщаетъ  въ  решительный  моментъ  прислать  сюда  от- 
рядъ  для  оказан1я  вамъ  вооруженной  поддержки... 

Д1ана.  Дайте!  {читаетъ). 

Алессандро  (Фаб1о).  Кажется,  это  единственное  средство  ее  успо- 
коить... Въ  своемъ  одиночеств'Ь  она  никому  не  дов'Ьряетъ... 

Фаб!о.  И  есть  отчего;  она  окружена  врагами!  (ВсЪ  трое  тихо 
совещаются;  входятъ  Теодора,  Камилла  и  Джул'ю  и  наблюдаютъ  за 
ними  издали). 

Явлен1е  18-е. 
Д1ана,    Фаб10,    Алессандро,    Камилл  о,    Джул10    и   Теодора. 
Д1ана  [возвращая  письмо).    Теперь,    когда  я  прочла    это    письмо,  я 
думаю,  что  на  васъ  можно  расчитывать... 

Алессандро.  ПовЪрьте,  что  скоро  всЪ  ваши  враги  падутъ  къ  вашимъ 
ногамъ! 

Д1ана.    А  я  постараюсь  разсЬять  ихъ  подозр16н1я. 
Фаб1о  [тихо  Д1анЪ  и  Алессандро).  Берегитесь!  Васъ  подслушнваютъ 
три  врага  челов-Ьчества:  зависть,  клевета  и  искушен!е. 
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Джул1о  {тихо  ТеодорЪ  и  Камилло).  Фаб10  насъ  кажется  замЪтилъ... 

Теодора.  Синьора! 

Д I  а  на.    А,  это  ты? 

Теодора.  Я  вижу,  что  вы  о  чемъ  то  сов-Ьщаетесь?  Читаете  какое 
то  письмо?  Что  это  все  значитъ? 

Д1ана.  Сейчасъ  я  тебЪ  все  объясню...  Ты  будешь  очень  удивлена! 
Съ  Т'Ьхъ  поръ,  какъ  я  прочла  въ  одной  книг1&  описан1е  жизни  знамени- 
тыхъ  героинь,  я  сама  брежу  военными  подвигами!...  РЪшивъ  подражать 
этимъ  героинямъ,  я  послала  турецкому  султану  письмо  съ  рЪшитель- 
нымъ  требован1емъ,  чтобы  онъ  немедленно  же  уступилъ  мнЪ  Святыя  мЪста. 

Теодора  {вполголоса  Джулю  и  Камилло).  Это  что  еще  за  вы- 
думка? 

Д1ана  {показывая  письмо).  Въ  этомъ  письм'Ь  онъ  отвЪчаетъ 
р*шительнымъ  отказомъ;  ну  а  я  съ  своей  стороны  р16шила  призвать  подъ 
знамена  всбхъ  способныхъ  носить  оруж1е  и  двинуть  свои  войска  сушей  и 
моремъ  въ  Египетъ....  Мы  сейчасъ  совещались  по  этому  поводу  съ  Октав1о 
Фарнезе...  Вообразите,  онъ  говоритъ,  что  лучше  не  связываться  съ  тур- 
ками?! 

Теодора.   Я  даже  не  знаю,  что  вамъ  на  это  и  сказать! 

Д  ж  у  л  1  о  {Камилло).  Эта  выходка,  кажется,  превосходить  всЪ  остальныя! 

Д1ана  {Фабю).  ЖивЪе  распорядитесь  и  соберите  мнЪ  несколько 
полковъ.,.  тысячи  въ  три,  а  то  еще  лучше  тысячъ  въ  десять  солдатъ! 

Алессандро.  Синьора,  чувствуете  ли  вы  себя  достаточно  могуще- 
ственной, чтобы  браться  за  такое  опасное  дЪло? 

Д1ана.  ЧЪмъ  труднее,  тЪмъ  я  больше  прославлюсь!  Я  обожаю  борьбу! 
Фаб1о,  сл1Ьдуй  за  мной! 

Фаб'ю.  Куда? 

Д1ана.    Въ  Египетъ! 

Фаб10.    Не  лучше  ли  сначала  пообедать?  Теперь  самая  пора... 

Д1ана.  ОбЪдать?  Нашелъ  время!  Тысяча  кошй!!  Бить  сейчасъ  же 
тревогу!  Тревогу!!  (уходить). 
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Джул10    [тихо  ТеодорЪ).    Не  пойти  ли    мнЪ  за  ней?    Какъ  бы  она 
не  над^Ьлала  бЬды! 

Теодора.  Вы  правы;  отъ  глупости  до  сумасшеств!я  одинъ  шагъ... 

Камилл  о.    А  по  моему   не    надо    ей  противор-Ъчить...    {БЪжитъ  за 
сцену).  Эй,  трубачи!  Трубите  сборъ! 

Джул1о.   Въ  такомъ  случаЪ:  къ  оруж1ю!  къ  оруж1ю! 

Вс  •Ь.  Война!  война! 

(За  сценой — трубы  и  барабаны). 

ЗАНАВ-ЬСЪ. 


Д^йств19  третье* 

Обширный  вестибюль  дворца.  Въ  глубин'Ь  большое  окно,  черезъ  которое   виденъ  го- 
родъ;  тамъ  же  больш!я  двери. 

Явлен1е  1-е. 

^Входить  Алесс  андро  въ  богатыхъ  военныхъ  досп^хахъ  съ  жезломъ 
военачальника  въ  рукЪ;  за  нимъ  А  льбано  въ  латахъ). 

Алессандро.    Весь  ли  отрядъ  собрался? 

А  л  ь  б  а  н  о.  Да,  солдаты  разм16стились  по  гостинницамъ... 

Алессандро.    А  что  говорятъ  объ  этомъ  въ  Урбино? 

А  льбано.  Народъ  находитъ  безум1емъ  собирать  столько  войскъ 
подъ    предлогомъ    войны    съ  Турц1ей.    Ихъ  всЪхъ  надо  кормить  и  поить.... 

Алессандро.  Таковъ  приказъ  герцогини,  моей  покровительницы,  и 
мы  обязаны  ему  подчиниться  безпрекословно. 

А  л  ь  б  а  н  о.  Говорятъ  также,  что  и  изъ  Флоренц1и  идутъ  войска; 
авангардъ  ихъ  уже  занялъ  предместье,  а  остальныя  тоже  скоро  подтя- 
нутся.... 

Алессандро.  Это  важное  изв-Ьст1е...  Надо  доложить  объ  этомъ  ея 
свЪтлости...  {Направляется  къ  двери  налЪао;  оттуда  выходитъ  Теодор  а; 
Альб а н о    уходитъ  на  улицу). 
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Явлен1е  2-е. 

Алессандро    и    Теодора. 

Теодора.  Благородный  Фарнезе!  Ради  сумасброднаго  желан1я  Д1аны, 
вы  собрали  многочисленное  войско.  Теперь  я  решаюсь  напомнить  вамъ  нашъ 
разговоръ  и  предложить  вамъ  воспользоваться  этими  войсками  для  другой 
цЪли...  Я  знаю  другую  женщину,  которая  сумЪетъ  за  это  сделать  васъ 
повелителемъ  этой  страны...  Что  вы  на  это  скажите? 

Алессандро.  ОбЪщан1е  очень  соблазнительно  и,  если  право  ока- 
жется на  ея  сторонЪ,  то  я  готовъ;  но...  пока  я  служу  герцогинЪ....  (Вхо- 
дитъ  Д/'ана). 

Явлен!е  3-е. 

ТЪ-же  и  Д1ана. 

Д!ана.  Чудесно!  Вотъ  ужъ  можно  сказать,  что  если  кто  желаетъ 
вид-Ьть  Октав10,  пусть  ищетъ  Теодору,  а  если  Теодору,  то  наоборотъ! 
(ТеодорЪ).  Впрочемъ,  можетъ  быть,  Октав!о  не  мужчина?  А  то  пожалуй, 
въ  своемъ  стыдливомъ  ц1Ьломудр1и  вы  сейчасъ  бы  отъ  него  бежали!  Хотя, 
какъ  видно,  вы  стыдливы  только  на  словахъ;  на  дЪл'Ь  же  другое...  Вамъ 
надо  бы  удирать  отъ  него  поскор'Ье,  а  то  онъ  постоянно  васъ  ловитъ! 

Теодора.  Я  вижу,  что,  поживъ  во  дворцЪ,  вы  стали  очень  странно 
шутить? 

Д1ана.  Скажите  вЪрнЪе,  что  я  стала  лучше  разбираться  въ  томъ, 
что  вижу... 

Теодора.  Не  будемъ  напрасно  спорить...  До  скораго  свидан1я,  дорогой 
Октав1о!..  Зайдите  ко  мнЪ  и  я  постараюсь  быть  съ  вами  бол1Ье  учтивоЙ! 
Ч'Ьмъ  Д|ана  со  мной... 

Д I  а  н  а.  Я  только  слЪдую  вашимъ  же  урокамъ. 

Теодора.  И  такъ  Октав1о,  я  васъ  жду...  {Уходитъ) 
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Явлен1е  4-е. 
Д!ана  и  Алессандро. 

Алессандро.  Это  просто  не  выносимо!  разв1Ь  можно  быть  несдер- 
жанной до  такой  степени? 

Д1ана.  Что  дЪлать!  Ужъ  я  такова...  А  можетъ  быть  это  свойство 
женскаго  характера...  Я  сама  еще  въ  этомъ  не  разобралась... 

Алессандро.  Но  войдите  же  въ  мое  положен1е!  Я  занимаюсь  вашими 
дЪлами,  а  Теодора  вдругъ  является  и  начинаетъ  со  мной  разговаривать... 
Что  же  мн'Ь  прикажете  д-блать? 

Д1ана.  Не  разговаривать  съ  ней — воть  и  все...  Поступать  такъ  же, 
какъ  я — съ  Джулю  и  Камилло...  Впрочемъ,  съ  этой  минуты  я  решила 
предоставить  васъ  самому  себЪ...  Глупите  сколько  вамъ  угодно!  МнЪ  не 
надо  ни  васъ,  ни  вашей  помощи!  (Хочетъ  уйти). 

Алессандро.  Постойте! 

Д 1  а  н  а.  Что  вамъ  угодно? 

Алессандро.  Выслушайте  меня... 

Д1ана.  Ничего  не  хочу  слушать. 

Алессандро.  Теодора  мн'Ь   говорила... 

Д1ана.  Что  бы  она  не  говорила,  вы  не  должны  были  ее  слушать. 

Алессандро.  Почему? 

Д 1  а  н  а.  Потому  что  меня  это  оскорбляетъ. 

Алессандро.  Ну,  а  если  она  меня  не  отпускала? 

Д1ана.  Тогда  надо  было  бежать. 

Алессандро.  БЪжать? 

Д 1  а  н  а  Да,  это  лучшее,  что  вы  могли  сделать. 

Алессандро.  Но  какимъ  образомъ? 

Д1ана.  Какъ  какимъ? — ногами! 

Алессандро.  НЪтъ,  вы  просто  сумасшедшая! 

Д 1  а  н  а.  А  вы  дуракъ! 

Алессандро.  Какая  грубость! 
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Д1ана.  Что  дЪлать?  За  то  я  люблю...  «кого» — это  ужъ  тамъ  другой 
вопросъ... 

Алессандро.  А  я  люблю  еще  сильн16е! 

Д!ана.  А  я  этому  не  в*рю. 

Алессандро.  Да,  наконецъ,  что  же  дурного  въ  томъ,  что  я  съ  ней 
разговаривалъ? 

Д 1  а  н  а.  А  то,  что  я  вамъ  это  запрещаю... 

Алессандро.  Достойно  ли  это  васъ? 

Д1ана.  Да,  потому,  что  я  ревнива... 

Алессандро.  Вы  кажется  хотите  моей  смерти?..  Вы  меня  доведете 
до  этого! 

Д1ана.  Ха,  ха!  Недурная  шуточка! 

Алессандро.  Однако,  вы  меня  выводите  изъ  терп'Ьн1я! 

Д!ана.  И  подЪломъ... 

Алессандро.  Я  кончу  тЪмъ,  что  открою  всЪмъ  свое  настоящее  имя! 

Д1ана.  Да  вы  вероятно  и  безъ  того  уже  его  объявили... 

Алессандро.  Кому  это? 

Д1ана.  Той,  которую  я  ненавижу! 

Алессандро.  НЪтъ,  вы  невозможная  женщина! 

Д1ана.  Что  д1Ьлать...  Поищите  лучще!...  (Входить  Фабю). 

Явлен1е  5-е. 
ТЪ-же    и   Фаб'ю. 

Ф  а  б  I  о.  Кажется,  я  пришелъ  во  время?  Опять  поссорились  и  наверно 
изъ  за  Теодоры? 

Д1ана.  Я  не  люблю  шутить...  Что  сдЪлано,  то  сделано... 

Фаб!о  Нашли  время  ссориться;  вЪдь  это  смЪшно!  Бросьте  это.  Вамъ 
хочется  поцеловаться,  а  вы  смотрите  другь  на  друга,  кактз  днк1е  зв1Ьри... 
Городъ  волнуется;  всЪ,  какъ  на  горячихъ  угольяхъ,  а  вы  теряете  время  по 
пустякамъ! 
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Алессандро.  Фаб1о  правъ.  Времени  терять  больше  нель'зя...  Что 
нибудь  одно:  или  отказаться  отъ  нашего  плана  или  немедленно  же  его 
приводить  въ  исполнен1е... 

Д1ана.  Что  д-Ьлать!  Ревность  ослЪпляеть  меня!  (Алессандро)  Я  прощу 
васъ,  если  вы  сумеете  доставить  мн'Ь  победу...  Ступайте!  (Алессандро  и 
Фабю  уходятъ). 

Я8лен!е  6-е. 

Д1ана;  входитъ  Джул10,  оглядываясь. 

Джул10.  Очень  радъ,  что  могу  переговорить  съ  вами  иаедин-Ь  въ 
такую  важную  минуту!  Весь  городъ  въ  волнен1и!  Вы  собрали  безо  всякой 
надобности  многочисленное  войско...  Слухъ,  что  вы  собираетесь  воевать  съ 
турками,  населеше  приняло  съ  негодован!емъ,  а  сенатъ  просто  смЪется... 
Я  начинаю  думать,  что  тутъ  что  то  не  такъ...  Ваша  св1Ьтлость,  дов-Ьрьте 
мн1Ь  вашъ  планъ...  Я  обещаю  хранить  его  въ  тайнЪ...  {Становится  на  одно 
колЪно).  Вы  знаете,  что  я  вамъ  преданъ;  что  я  обожаю  васъ! 

Д 1  а  н  а.  Скоро,  Джул10,  населен1е  Урбино  узнаетъ,  насколько  мои 
планы  безумны,  какъ  это  утверждаетъ  Теодора...  И  такъ  вы  хотите,  что- 
бы я  съ  вами  была  откровенной? 

Джулш.  Это  мое  самое  сокровенное  желан1е. 

Д!ана.  Но  помните  ваше  об16щан1е  и  не  выдавайте  моей  тайны... 

Джул10.  Дов1Ьрьтесь  моей  чести! 

Д I  а  н  а.  Ну,  хорошо,  вотъ  въ  чемъ  дЪло:  мнЪ  кажется,  что  мой  врагъ, 
Теодора,  васъ  очень  любитъ? 

Д  ж  у  л  1  о.  Съ  тЪхъ  поръ,  какъ  появился  Октав'ю,  она  ко  мнЪ  охладела... 

Д'1ана.  Кто  за  кЪмъ  ухаживаетъ;  она  за  нимъ  или  онъ  за  ней? 

Джул1о.  ВЪдь  это  все  равно;  она  просто  хочетъ  переманить  его  на 
свою  сторону... 

Д 1  а  н  а.  Впрочемъ,  секреть  мой  вовсе  не  въ  этомъ;  д*ло  въ  томъ,  что 
я  хочу  найти  себЬ  мужа...  Я  даже  по  этому  поводу  сов'Ьтовалась  съ  Октав10 
и  онъ  указалъ  мнЪ... 
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Д  ж'у  Л  1  О.  На  кого? 

Д 1  а  н  а.  Представьте,  на  васъ... 

Джул10.  БлагороднЪйш1Й  Октав1о!  Впрочемъ,  такой  челов^Ькъ  иначе 
и  поступить  не  могъ...  Недаромъ  я  всегда  имъ  восхищался!  (Въ  глубинЪ 
сцены  показываются  Теодора  и  Камилло). 

Явлен1е  7-е. 
Д1ана,  Джул1о,  Теодора  и  Камилло. 

Теодора  {смотритъ  въ  окно;  Камилло).  Я  начинаю  безпокоиться... 
Съ  утра  то  и  дЪло  гремятъ  барабаны,  трубятъ  трубы;  пушки  заряжены;  вс1Ь 
посты  заняты...  что  все  это  значитъ? 

Камилло.  ТЪ,  кто  до  сихъ  поръ  продолжаютъ  верить  въ  слабоум1е 
Д!аны,  тЪ  конечно  смеются  этой  зат-ЬЪ...  Но  можно  предположить  и  н-Ьчто 
другое,  а  именно:  не  дЪйствуетъ  ли  она  по  совЪту  какого  нибудь  ловкаго 
челов1&ка,  расчитывающаго  захватить  власть?..  Все  это  очень  подозри- 
тельно!.. Посмотрите,  какъ  Джул1о  увивается  около  Д1аны!..  Вотъ  ужъ  кто 
н    можетъ  похвастаться  своею  верностью! 

Теодора.  Его  ухаживанье  притворно...  На  этотъ  разъ  вы  недально- 
видны! {Опять   подходить  къ  окну.  Камилло  направляется  къ  Д1'анЪ). 

Д  I  а  н  а  {Джул1о).  Я  еще  съ  вами  поговорю...  А  пока  можете  идти...  я 
вижу,  что  Камилло  хочетъ  мн'Ь  о  чемъ  то  доложить...  {Джулю  отходить). 

Камилло  {Д1анЪ).  Мы  только  что  говорили  съ  Теодорой,  высокоува- 
жаемая синьора,  о  томъ,  что  ваши  военныя  приготовлен1я  скрываютъ  ка- 
кую-то непонятную  намъ  цЪль.  Неужели  я  не  заслужилъ  вашего  дов1Ьр1я? 
Вы  только  вспомните,  что  я  рисковалъ  своею  жизнью,  взявшись  розыскать 
васъ  и  привезти  сюда  изъ  деревни...  Откройте  же  мнЪ,  что  вы  намереваетесь 
д'Ьлать  со  всЬми  этими  войсками?  Наше  безпокойство  растетъ  съ  каждой 
минутой! 

Д1ана.  Повидимому,  я  еще  не  достаточно  поумнЪла,  чтобы  быть 
понятой... 

Камилло.  Ваши  объяснен1я  столь  же  неясны,  какъ  загадки  сфинкса... 
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Д  1  а  н  а.  Зач-бмъ  эти  ученыя  слова?  ДЪло  все  въ  томъ,  что  я  совер- 
шенно одинока  и  около  меня  нЪтъ  никого,  кто  бы  руководилъ  моими 
д1Ьйств1ями...  Я  даже  обратилась  по  этому  поводу  за  совЪтомъ  къ 
Октав1о... 

Камилл  о.  И  что  же  онъ  вамъ  посов'Ьтовалъ? 

Д  1  а  н  а.    Онъ  указалъ  мн-Ъ  на  васъ. 

К  а  м  и  л  л  о.  И  онъ  былъ  тысячу  разъ  правъ,  отдавъ  должное  моей 
исключительной  преданности!  Заметили  ли  вы,  какъ  онъ  былъ  вчера  хо- 
рошъ  и  величественъ  во  главЪ  своего  отряда? 

Д 1  а  н  а.  Еще  бы;  онъ  былъ  красивъ,  какъ  богъ  войны! 

Камилл  о.  Я  не  разслышалъ...  Что  же  вы  ему  ответили? 

Д!ана.  Что  я  ему  ответила?...  Ахъ,  да;  я  сказала,  что  я  во  всемъ 
съ  нимъ  согласна  и  въ  свое  время  сообщу  объ  этомъ  сенату... 

Камилл  о  (вь  восторгЪ,  указывая  потихоньку  на  Теодору  и 
Джул1о).  Если  бы  они  не  смотрЪли  въ  нашу  сторону,  я  былъ  бы  уже  у  ва- 
шихъ  ногъ. 

Д 1  а  н  а.  Умоляю  васъ  удержитесь  и  ничего  пока  не  говорите  во  имя 
вашей  любви! 

Камилл  о.  Я  молчу... 

Д I  ан  а  .  Молчите... 

К  а  м  и  л  л  о.  Я  буду  пока  поддерживать  ихъ  въ  заблужден1и  отно- 
сительно васъ... 

Д1ана.  Да,  да... 

Камилл  о.  Да  продлитъ  небо  вашу  жизнь  на  мнопе  годы,  дабы  вы 
увидали  цЪлое  потомство,  рожденное  отъ  нашихъ  сыновей!  {отходить  кь 
Джулю). 

Д1ана.  Какъ  вы  однако  заб-бгаете  впередъ!  {Отходить  къ   ТеодорЩ. 

Д  ж  у  л  1  о.  О  чемъ  ты  говорилъ  съ  герцогиней? 

Камилло.  Да  всяюй  вздоръ...  Объ  этой  дурацкой  экспедиц!!!  въ 
Египетъ  и  тому  подобное...  По  моему,  опасен!я  наши  неосновательны... 
{Джулю  и  Камилло   уходятъ). 
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Явлен1е  8-е. 

Теодора   и   Д1ана. 

Д1ана.    Теодора! 

Теодора.  Синьора? 

Д1ана.  Какъ  ты  думаешь,  нельзя  ли  мн-Ь  воспользоваться  трубачами, 
чтобы   превозгласить  одно  очень  важное  распоряжен1е? 

Теодора.  Какое? 

Д 1  а  н  а.  Чтобы  отнын-Ь  веб  женщины,  замужн1я  или  желающ1я  выйти 
замужъ,  вмЪсто  этихъ  глупыхъ  юбокъ,  над'Ьвали  бы  панталоны  въ  обтяжку? 

Теодора.  Очень  мило  и  умно  придумано! 

Д 1  а  н  а.  Не  правда  ли?  Такимъ  образомъ,  мы  избавимся  отъ  безконеч- 
ныхъ  тратъ  на  ненужныя  тряпки  и  на  тому  подобное... 

Теодора.  Это  очень  остроумно...  Конечно,  надо  это  обдумать.. 
{Слышны  отдаленные  звуки  трубы).  Это,  кажется,  собирается  флорентин- 
ск1й  отрядъ...  Съ  вашего  позволен1я,  я  пойду  полюбоваться  на  войска  съ 
верхняго  балкона...  {Уходить). 

Явлен1е    9-е. 
Алессандро,   Д1ана  иФаб10. 

Алессандро.  Знамена  развеваются,  звенитъ  оруж1е,  всЬ  распоря- 
жен1я  по  лагерю  сделаны!...  Торжественная  минута  настала;  готовы  ли 
вы  появиться  передъ  вашими  войсками? 

Д  1  а  н  а.  Да,  я  вполне  готова...  Но  прежде  чЪмъ  р'бшиться  на  этотъ 
шагъ,  который  навсегда  свяжетъ  меня  съ  тобою,  доблестный  Медичи,  я 
хочу,  чтобы  наше  будущее  было  безоблачно  и  ясно,  а  поэтому  ты  долженъ 
узнать  печальную  истор1ю  моего  появлен1я  на  св1&тъ,  которое  до  сихъ  поръ 
почти  для  всЪхъ  составляло  тайну...  Фаб10  ее  знаетъ...  Пусть  онъ  ее  тебЪ 
и  раскажетъ,  а  я  слишкомъ  взволнована... 

Ф  а  б  1  о.  Время  ли  теперь  останавливаться  на  этой  истор1н?  ВЪдь  все 
равно  Алессандро  отъ  васъ  не  откажется,  а  каждая  минута  дорога? 

А  ле  с  са  н  д"р  о.  Повинуйся,  если  герцогиня  этого  желаетъ... 
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Ф  а  б  1  О.  Извольте!..  Въ  нЪсколькихъ  стовахъ  вотъ  въ  чемъ  дЪло... 
ПослЪ  младшаго  брата  герцога,  убитаго  на  войнЪ,  осталась  дочь,  сирота... 
Герцогъ,  по  желан1ю  своей,  супруги,  теперь  тоже  покойной,  взялъ  ее  къ 
себ-6  на  воспитан1е.  Ее  звали  Гортенз1ей.  Это  былъ  ангелъ  въ  человЪческомъ 
образЪ;  если  вы  пожелаете  знать,  какова  она  была,  взгляните  на  Д!ану... 

Алессандро.  Довольно;  теперь  я  все  понимаю... 

Ф  а  б  1  о.  НЪтъ,  позвольте;  разъ  вы  меня  заставили,  то  ужъ  выслу- 
шайте до  конца...  За  Гортенз1ей  мног1е  ухаживали,  но  герцогъ  отклонялъ 
вс1&  предложен1я,  такъ  какъ  самъ  былъ  въ  нее  влюбленъ  до  безум1я.  Когда 
умерла  его  супруга,  то  онъ  сталъ  неотвязчиво  преследовать  своею  любовью 
племянницу...  Она  сопротивлялась  и  это  его  раздражало...  Однажды  на 
охотЪ  въ  лЪсу,  они  были  вдвоемъ,  неожиданно  налет'бла  адская  гроза... 
Дождь,  градъ,  страшные  удары  грома...  Къ  счастью  или  вЪрнЪе  къ  несчастью, 
они  наткнулись  на  пещеру  въ  дикой  скалЪ  и  въ  ней-то  герцогъ  съ  Гор- 
тенз!ей  укрылись  отъ  ненастья...  Остальное  понятно...  Юная  и  прекрасная 
Гортенз1я  произвела  на  свЪтъ  дЪвочку... 

Д 1  ана.  Это  была  я... 

Ф  а  б  1  о.  А  мать  умерла  отъ  стыда  и  отчаянья... 

Алессандро.  Это  трогательная  истор1я!  Но  сегодня  печаль  сменится  сла- 
вой, правосуд!е  пошлетъ  намъ  побЪду  и  пораженные  враги  падутъ  передъ  вами. 

Д1"ана.  А  передъ  тобой  обожающая  тебя  Д1ана! 

Алессандро  (обнимая  ее).  Итакъ  впередъ,  не  медля!  Войска  ждутъ 
и  скоро  имя  Д|аны  прогремитъ  повсюду! 

Д1ана.  Впередъ,  Флорентинск1Й  Цезарь! 

Ф  а  б  I  о.  И  такъ  вы  прославитесь.  Ну,  а  меня  что  же  ожидаетъ? 

Д I  а  н  а.  Ты  пока  подожди;  я  тебя  тоже  не  обижу...  {Алессандро).  Я 
желаю  показаться  войскамъ  въ  военномъ  вооружен1и... 

Алессандро.  Вооружайся,  отважная  Д!ана;  это  будетъ  великол-Ьпно. 

Д|ана  {Фаб/о).  Скорей,  прикажи  принести  мн-Ь  все,  что  надо! 
{Фаб/'о  уходить  и  затЪмъ  возвращается  въ  сопровожден! и  двухъ  слугъ, 
которые  приносятъ  полное  вооружен/е). 
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Явлен1е  10-е. 

Д1ана,  Алесс.андро,  Фаб1о  и  слуги. 

(Д1ана  снимаетъ  съ  себя  придворное  платье,  остается  въ  одномъ  кор- 
сажЪ  и  короткой  юбкЪ,  обшитой  дорогими  кружевами,  затЪмъ  надЪ- 
ваетъ  рыцарск!е  доспЪхи). 

Д  1  а  н  а.  Давайте  наплечники  и  латы!..  Вотъ  такъ...  Затяните  хоро- 
шенько нашейникъ  [надЪваетъ   каску)\ 

Алессандро.  Просто  не  в^6рю  своимъ  глазамъ!  Гд16  это  вы,  простая 
дЪвушка,  воспитанная  въ  скромной  хижинЪ,  научились  такъ  ловко  обра- 
щаться съ  военными  доспЬхами? 

Д1ана.  Это  у  меня  въ  крови....  1\1н1Ь  довольно  было  на  нихъ  взгля- 
нуть... 

Фаб10.  Посмотрите,  какъ  она  хорошо  носитъ  шпагу! 

Д 1  а  н  а  (Алессандро).  Ну,  какъ  ты  меня  теперь  находишь? 

Алессандро.    Ты  С1яешь,  какъ  солнце  въ  лазури  неба!. 

Д 1  а  н  а.  Итакъ,  за  мной;  и  пусть  узнаютъ  всЪ,  какова  пастушка- 
герцогиня!  [ВсЪ  уходятъ;  за  сценой  нЪкоторое  время  музыка). 

Я8лен1е   11-е. 

[ПоспЪшно    входятъ     Джул'ю,     Камилло;    немного    спустя — 
Теодора,   въ    сопровожденш  Лауры  и   Ф  ен  и  с  ы). 

Камилло.    Наконецъ  то  сегодня  все  объяснится! 

Джул10.  Я  несказанно  радъ...  Я  надЪюсь,  что  всЪмъ  нестерпимымъ 
глупостямъ  и  безобразнымъ  сумасбродствамъ  будетъ  положенъ  конецъ! 

Фениса  {ТеодорЪ,  открывъ  большое  окно).  Отсюда  будетъ  отлично 
видно,  какъ  проходятъ  войска... 

Теодора.  Во  мн1&  все  кипитъ,  когда  я  слышу  звонъ  оруж1я! 

Джул1о  {тихо,  Теодорй).  Посмотрите  на  Камилло!  Какъ  онъ  ва- 
женъ!  Онъ  уже  воображаетъ  себя  герцогомъ...  {громко).  Но  кто  меня 
восхищаетъ,  такъ  это  Октав1о!  Какъ  умно  и  толково  онъ  распоряжается...* 
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Лаура.  Что  можетъ  быть  великолЪпнЪе  войны!  Подъ  звуки  трубъ  и 
барабановъ  сердце  такъ  и  бьется! 

Камилло  {тихо  ТеодорЪ).  Но  до  чего  смЪшоиъ  Джул1о!  Онъ  такъ 
запутался  въ  своемъ  плутовствЪ,  что  даже  не  зам1Ьчаетъ,  что  мы  его  ви- 
димъ  насквозь...  {громко)  Я  ув16ренъ,  что  Октав1о  Фарнезе  востановитъ 
порядокъ  и  вручитъ  руку  герцогини  достойнейшему.... 

Теодора.  И  сумЪетъ  устранить  предателей...  (ФенисЪ,  тихо).  До 
сихъ  поръ  я  колебалась;  но  теперь  я  всЪмъ  сердцем^  принадлежу  Октав10... 

Лаура    {тихо  ФенисЪ).  Вотъ  заблужден1е  то! 

Теодора.  Куда  же  давалась  эта  дура?  Неужели  ее  ничего  не  инте- 
ресуетъ;  даже  войска! 

(Входятъ:   Алессандро,   Д1ана,   Фаб1о,   Альбано,    солдаты    съ 
мушкетами  и  аллебардам»,  барабаны,  знамена;  народъ). 

Явлен1е  12-е. 

Теодора,     Лаура,    Фен  и  с  а,    Джул10,    Камилло,    Алессандро, 
Д!ана,    Фаб10,    Альбано,    солдаты,    народъ. 

Д  ж  у  л  1  о.  Вотъ  и  нашъ  храбрый  предводитель!  Но  кто  этотъ  краси- 
вый юноша  въ  латахъ? 

Камилло.  Очаровательный  мальчикъ!  Решительно  все  смотрятъ  на 
него  съ  восторгомъ! 

Теодора.  Боже!  ВЪдь  это  Д1ана...  Фениса!  Что  же  это  такое  про- 
исходитъ? 

Фениса.    Сейчасъ  узнаемъ... 

(Д1'ана   выходить  впередъ;  музыка  умолкаетъ). 

Д1ана.  Друзья  мои!  Меня  зовутъ  Д1аной....  Я  ваша  герцогиня  и  вла- 
стительница Урбино. 

Теодора.  Что  я  слышу?! 

Д|ана.  Никто  не  и.мЪетъ  более  меня  правъ  на  него  и  сегодня  я 
въ  нихъ  вступаю...  Если  бы  это  государство  было  во  сто  разъ  больше, 
то    и    тогда    я   сумела    бы    съ    нимъ    управиться!.,    {восторженные  клики 
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толпы).  Мн^  угрожали  домогательства  Теодоры  и  я  принуждена  была  при- 
творяться глупой  н  ничего  не  понимающей,  пока  не  собрала  надежное  войско... 
Вы  его  вид-Ьли?  Отнын'Ь  пусть  оруж1е  подкрЪпляетъ  мои  права...  Да  будетъ 
вамъ  нзв^&стно,  что  всЪ  башни,  ворота,  мосты,  и  рвы  охраняются  моей 
бдительной  стражей...  Никто  не  посмЪетъ  мнЪ  противиться!..  Джулю,  Тео- 
дора и  Камилло  въ  наказан1е  за  ихъ  происки  и  издевательства  надо  мною 
изгоняются  изъ  предЪловъ  моего  государства! 

Джул10.  Неужели?! 

Камилло.    И  это  за  мои  услуги? 

Д|ана.  Я  знаю  имъ  ц-Ьну...  Фабю,  въ  награду  за  его  преданность,  я 
женю  на  ЛаурЪ... 

Фаб1о.  Что  жъ;  я  согласенъ... 

Д1ана.  И  жалую  шесть  тысячъ  дукатовъ... 

Ф  а  б  1  о.    Ежегодно? 

Д1ана.   Да... 

Фаб10  {ЛаурЪ).  Что  ты  на  это  скажешь? 

Лаура.    Твоя  на  вЪки!! 

Д1ана  (указывая на  Алессандро).  Этотъ  храбрый  рыцарь  не  Октав10 
Фарнезе,  а  Алессандро  Медичи...  Его  я  избираю  своимъ  мужемъ  и  герцо- 
гомъ  Урбино. 

Алессандро.    Не  нахожу  словъ  выразить  вамъ  свой  восторгъ!... 

Теодора  (Камилло  и  Джулю).  Вотъ  къ  чему  привело  ваше  сопер- 
ничество! Я  кажется  сейчасъ  умру  отъ  бешенства! 

Толпа.    Да  здравствуетъ  герцогиня ! 

Джул10.  Итакъ  Д1ана  нашла  себЪ  мужа,  но  мы,  не  получили  при- 
глашен1я  на  свадьбу! 

Камилло.  Дура  насъ  всЪхъ  одурачила! 

ЗАНАВ-ЬСЪ. 
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к.  и.  АРАБАЖИНА. 

Ы   знаемъ   изъ    воспоминан1й    С.   Т.  Аксакова,    какое 

1<^Ш-    значен1е     придавалъ     Гоголь    комическому    въ  жизни 

II   и    въ    театрЪ;    на   замЪчан1е     Аксакова,    что    у    насъ 

писать  не  о  чемъ,  что  въ  свЪтЪ  все  такъ  однообразно 

н  гладко,  прилично  и  пусто,  то 

даже  глупости  пустой 

Въ  теб1)  не  встр'Ътишь,  св'Ьтъ  пустой! 

Гоголь  отвЪтилъ  Аксакову.  поглядЪвъ  на  него  «какъ  то  значительно»,  что 
это  не  правда;  что  комизмъ  кроется  вездЪ;  что,  живя  посреди  него,  мы  его 
не  видимъ;  но  что  если  художникъ  перенесетъ  его  въ  искусство,  на  сцену, 
то  мы  уже  сами  надъ  собой"  будемъ  валяться  со  смЪху  и  будемъ  дивиться, 
что  прежде  не  замечали  его  *). 

Врожденное  малорусской  натурЪ  Гоголя  чувство  комизма  подсказало 
писателю  эти  мудрыя  слова. 

Не  только  см1зШное,  но  и  комическое  въ  высшемъ  эстетическомъ 
значен1и  этого  слова  присуще  было  Гоголю.  Въ  театрЬ,  который  Гоголь 
считалъ  храмомъ,  онъ  хотТ^лъ  путемъ  изображен1я  комическаго  внушить 
«стремленье  къ  высокому  и  прекрасному»,  осмЬян!емъ  безобразнаго  толк- 
нуть на  путь  добра  **). 

Къ  театру  у  Гоголя  было  влеченье  съ  дЬтскихъ  лЬтъ.  Оно  было  на- 
сл-Ьдственно.  Отецъ  Гоголя  писалъ  малорусск1е  водевили-жарты;  изъ  нихъ 
«Простакъ»  около  ста  лЬтъ  не  сходилъ  со  сцены.  Въ  нЪжинскомъ  лицеЬ 
Гоголь  принималъ  участ1е  въ  любительскихъ  спектакляхъ  и,  по  отзывамъ 
современниковъ,  игралъ  превосходно.  Особенно  выдвинулся  онъ  правдивым  ь 
изображен'1емъ  Простаковой  въ  «Недоросл1;».  Свои  произведен1я  Гоголь  впо- 

*)  «Русь»  1880,  Лг  4,  стр.  1ь. 
**)  «Развязка  Ревизора». 
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сл16дств1и  читалъ  мастерски,  такъ  что  слушатели  хохотали  до  боли  въ 
животЪ.  Известно,  что  Гоголь  пытался  послЪ  неудачъ  на  служебномъ  по- 
прище поступить  на  Императорскую  сцену,  но  на  испытанп!  не  удовле- 
творилъ  строгихъ  судей  слишкомъ  простымъ  по  ТОМ}'  времени  чтен1емъ  и 
потому  былъ  признанъ  годнымъ  только  «на  выхода». 

Значен1е  Гоголя,  какъ  драматурга  и,  —  смЪло  можно  сказать — какъ 
созидателя  русской  комед!и,  выростаетъ,  когда  мы  вспомнимъ,  что,  кромЪ 
Пушкина  и  Грибоедова,  у  Гоголя  не  было  предшественниковъ. 

Наша  сатирическая  комед1я  ХУШ-го  вЪка  въ  лицЪ  Сумарокова,  Екате- 
рины II,  даже  Фонвизина  и  Капниста  съ  его  «Ябедой»,  носила  узко- 
публицистическ!й  характеръ  и  чужда  была  художественности.  На  ней  отра- 
зились всЪ  недостатки  псевдо-классической  или,  какъ  теперь  болЪе  принято 
называть,  классической  комедш  эпохи  Мольера.  За  немногими  исключе- 
н1ями,  живыхъ  людей,  —  характеровъ,  въ  ихъ  сложности  противор'Ьч!й 
и  своеобразныхъ  чертъ,  она  не  знала.  Типовъ  не  было,  были  вопло- 
щен!я  пороковъ  и  добродетелей:  Скотинины  и  Правдомыслы,  Кривосудовы 
и  Милоны. 

Общественнаго  значен1я  за  этими  сценическими  памфлетами,  конечно, 
нельзя  отрицать.  Но  художественное  значен1е  ихъ  ничтожно. 

Ничтожна  и  по  своему  художественному  и  по  общественному  значен1Ю 
русская  комед1я  начала  XIX  в^ка.  Крыловъ,  Хмельницк1н  со  своими 
водевилями  и  легкими  комед1Ями  («Воздушные  замки»  1818  г.  и  др.),  Шахов- 
ской съ  его  «Казакомъ  стихотворцемъ»,  «Новымъ  Стерномъ»,  «Липецкими 
водами»  и  мелодрамой  «Двумужница»,  Загоскинъ  съ  его  комед1ей  водевиль- 
ныхъ  ^и^  рго  ^ио,  а  не  характеровъ  («Богатоновъ  въ  деревн-Ь  или  сюр- 
призъ  самому  себе»  1821  г.),— все  это  вполне  невинные  цветы  романти- 
ческаго  и  сантиментальнаго  юмора,  безъ  претенз!й,  глубины  и  проникновен1Я 
въ  жизнь. 

Прямымъ  предшественникомъ  Гоголя  и  его  достойнымъ  соперникомъ 
и  современникомъ  въ  области  комед1и  является  Грибоедовъ. 

Сатирическ1й  и  публицнстическ1й  элементы  сильны  въ  «Горе  отъ  ума», 
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ЭТОЙ  ген!альной  сатир15-комед1и.  Благородное  негодован1е  бьетъ,  какъ  ключъ 
изъ  горнаго  родника,  какъ  лава  изъ  только  что  открывшагося  вулкана. 

Это  уже  высокохудожественное  произведен1е,  безсмертный  образецъ 
русскаго  искусства;  это  уже  творчество, — настоящее,  глубокое  проникновен1е 
въ  русскую  жизнь  и  русскую  душу.  Чацк1й,  Софья,  Молчалинъ  и  Заго- 
рЪцк1й,  Фамусовъ,  Скалозубъ,  Горичевъ,  даже  вс'Ь  второстепенные  персонажи 
комед1И — безсмертные  образы  русской  д-Ьйствительности. 

Но  публицистическ1Й  элементъ,  слишкомъ  явно  выдвинутый  на  первое 
мЪсто,  роднитъ  Грибоедова  съ  предшествующими  авторами  комед1й  XVIII  в-Ька. 
Стихотворная  форма  сближаетъ  его  съ  кн.  Шаховскимъ  и  Хмельницкимъ. 
Общая  распланировка  пьесы,  соблюден1е  пресловутыхъ  единствъ  указываетъ 
на  явное  вл1ян!е  старыхъ  эстетическихъ  теор!й  и  изв-Ьстную  зависимость 
Грибоедова  отъ  Мольера,  отмеченную  въ  свое  время  Веселовскимъ.  («Аль- 
цестъ  и  Чацк1й»). 

Гоголь  свободенъ  отъ  этихъ  вл1ян1й  псевдоклассической  теор1и  вполне. 
Грибоедову  онъ  близокъ  только  въ  широкомъ  изображен1и  характеровъ  и 
глубокомъ  пониман!и  русской  жизни.  (Горичевъ  и  Подколесинъ  —  прямые 
предшественники  и  даже   родные  братья  Обломова). 

Обыкновенно  указывается  еще  одинъ  предшественникъ  Гоголя,  его 
соотечественникъ  Квитка-Основьяненко. 

Это  былъ  талантливый  и  не  чуждый  комизма  авторъ  несколькихъ 
комед1й.  Изъ  нихъ  заслуживаетъ  вниман!я  комед1я  «Дворянск1е  выборы» 
(1828)  съ  ея  продолжен1емъ  «Выборъ  исправника»  и  «Пр1езж1й  изъ  сто- 
лицы или  суматоха  въ  уездномъ  городе».  Эту  последнюю  пьесу  ставятъ 
въ  прямую  связь  съ  комед1ей  Гоголя  «Ревизоръ». 

Внешняя  близость  между  этими  двумя  произведен!ями  довольно  зна- 
чительна. У  Квитки  выступаетъ  и  городнич1й, — Трусилкинъ,  получившт  отъ 
одного  изъ  служащихъ  въ  канцеляр!и  губернатора  уведомлен1е  о  предстоя- 
щемъ  проезде  черезъ  городъ  важной  особы;  тутъ  и  почтмейстеръ  Печа- 
талкинъ  и  Ученосветовъ,  смотритель  училищъ,  и  «значительное  лицо»  съ 
весьма  многозначительной  фамнл1ей  Пустолобова  и  две  дамы, — старая  дева 
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II  ея  племянница,  увлекш1яся  пр1'Ьзмсимъ,  тутъ  и  деньги  взаймы,  и  раскрывшейся 
въ  концЪ  концовъ  обманъ. 

Но  дальше  вн'Ьшняго  сближен1я  итти  нельзя.  Сходство  между  двумя 
|<омед1ями  не  большее,  ч1змъ  между  наивнымъ  рисункомъ  ребенка  и  кар- 
тиной великаго  художника. 

Ни  по  мысли,  ни  по  сил-6  и  яркости  образовъ,  ни  по  блеску  остроум1я 
и  глубин!^  идеи  комед1я  Квитки  не  можетъ  быть  поставлена  рядомъ  съ  без- 
смертнымъ  создан!емъ  великаго  писателя  *). 

II. 

Уже  въ  1832  году  созрЪлъ  у  Гоголя  планъ  комед!!!  подъ  назватемъ 
«Владимиръ  3-й  степени».  Но  при  первыхъ-же  попыткахъ  начать  работу 
перо  Гоголя  «натолкнулось  на  так1я  мЪста,  которыя  цензура  ни  за  что  не 
пропуститъ»;  такъ  говоритъ  самъ  Гоголь  въ  письм-Ь  Погодину  отъ  20  фев- 
раля 1833  года.  Замыселъ  былъ,  очевидно,  слишкомъ  смЪлъ  для  своего  вре- 
мени, а  Гоголю  не  улыбалась  перспектива  создан1я  пьесы,  которая  никогда 
не  узритъ  св-Ьта  рампы.  Пришлось  перем-Ьнить  тему,  спуститься  съ 
бюрократическихъ  высотъ  къ  скромному  чиновничьему  быту  уЪзднаго 
города.  Одновременно  и  даже  раньше  намЪченъ  былъ  Гоголемъ  сюжетъ 
«Женитьбы». 

ВсЬ  произведен1я  Гоголя,  предназначенныя  имъ  для  сцены,  написаны 
имъ  въ  течеже  десятилЪт1я  (1832 — 1842  года).  Въ  1832  году  намЪченъ 
«Владимиръ  3-й  степени»,  а  отдЪльныя  сцены  изъ  этой  комед1и  получили 
окончательную  обработку  въ  1840  — 1842  году  («Тяжба»,  «Утро  д1злового 
человека»,  «Лакейская»  и  «Отрывокъ»).  «Женитьба»  начата  была  въ  1 833  году, 
а  закончена  въ  1842  году.  Начало  «Ревизора»  относится  къ  1834  году,  а 
окончательная  редакц1я  перваго  издан1я  къ  1835  году.  Но  надъ  «Ревизоромъ» 
Гоголь  работалъ  до  1842  года.  Къ  этому  же  времени  относятся  «Игроки» 
(1836—1842). 


')  О  !1ьес'!5  Кпнтки  ст.  Волкопп  и  въ  книг-Ь  И.  А.  Котляревскаго.  «Гоголь». 
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Сюда  же  нужно  отнести  «Театральный  разъЪздъ»,  написанный  посл-Ь 
представлен1Я  новой  комед1и(1836 — 1842)  «Развязка  Ревизора»  (1846 — 1847), 
отрывокъ  трагед1и  изъ  англ.  истор!и  «Альфредъ»  и  два  перевода  подъ  ре- 
дакц!ей  Гоголя  —  комед1и  Мольера  «Сганарель»  и  съ  итальянскаго  Дж10вани 
Жиро   «Дядька  въ  затруднительномъ  положен1и». 

Трудами  Шернрока,  Тнхонравова,  Котляревскаго  и  др.  выяснена  та 
долгая  и  упорная  работа,  которой  стоила  Гоголю  каждая  его  пьеса.  Каждая 
рукопись  исчерчена  поправками  и  переделками.  Масса  вар1антовъ,  написан- 
ныхъ  и  выброшенныхъ  сценъ,  дополнен1й.  Комед1я  «Женитьба»  переделы- 
валась Гоголемъ  Бъ  1834,  въ  1835,  въ  1838,  въ  1839  и  въ  1840  годахъ. 
«Ревизоръ»  оконченъ  впервые  въ  1 834  году.  Одновременно  съ  театраль- 
нымъ  сценическимъ  текстомъ,  разрЪшеннымъ  цензурою,  Гоголь  прнгото- 
вляетъ  «литературный»  текстъ  пьесы  (апр.  1836  г.),  зат-Ьмъ  поправки  сле- 
довали во  второмъ  издан1'и  и  наконецъ  переработки  завершились  последней 
редакц1ей,  надъ  которой  Гоголь  трудился  съ  марта  1841  года  по  15  1юля 
1842  года  *).  При  такой  тщательности  работы  комедж  Гоголя  являются 
самыми  совершенными  его  произведен1ями  какъ  со  стороны  формы,  такъ 
и  по  содержан1ю. 

Мы  не  станемъ  останавливаться  долго  на  намерен!яхъ  самого  писа- 
теля и  задачахъ,  которыя  онъ  себе  ставилъ.  Едва  ли  можно  серьезно  гово- 
рить о  техъ  высоко  нравственныхъ  и  добродетельныхъ  соображен1яхъ, 
которыми  Гоголь  пытается  защитить  свои  произБеден1Я  и  въ  особенности 
«Ревизора»  отъ  нападокъ  оффиц1альнаго  тра  и  оффиц1озной  прессы  его 
времени. 

Быть  можетъ,  Гоголь  и  искренне  говоритъ  о  символическомъ  значен1и 
безсмертной  комед1и, — о  духовномъ  городе,  о  нашей  душе,  раздираелюй 
страстями,  какъ  нерадивыми  чиновниками,  обворовывающими  казну,  о  Ре- 
визоре, который  ждетъ  насъ  у  дверей  гроба,  и  Хлестакове,  кпторы!!  есть 
наша  ветреная  совесть,  светская,   продажная,  обманчивая  («съ    Хлестако- 


*)  Сочин.  Н.  В.  Гоголя,  ред.  Н.  С.  Тнхонравова,  изд.  1901  года,  16-е,  т.  I 
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вымъ  подъ  руку  ничего  не  увидишь  въ  душевномъ  городЪ  нашемъ»).  Но 
суживать  значен1е  комед1и  Гоголя  на  основан!и  словъ  автора  совершенно 
невозможно.  Общественное  значен1е  «Ревизора»  понималъ  и  самъ  авторъ. 
Недаромъ  онъ  отказался  отъ  болЪе  опасной  темы:  «Владим1ръ  3-й  сте- 
пени» и  благоразумно  перекочевалъ   въ    уЬздный  городъ. 

Конечно,  Гоголь  былъ  челов1&комъ  вполнЪ  лояльнымъ  по  своимъ  по- 
литическимъ  взглядамъ  и  часто,  «не  вЪдалъ,  что  творитъ»  въ  своей  худо- 
жественной деятельности;  быть  можетъ,  онъ  искренне  возмущался  обвине- 
Н1ЯМИ  въ  «либерализме»;  но  отсюда  еще  далеко  до  того,  чтобы  согласиться 
съ  мнен1емъ,  что  «Ревизоръ»  былъ  аполопей  правительственной  бдитель- 
ной власти  потому  лишь,  что  «однимъ  изъ  незримыхъ  д-Ьйствующихъ  лицъ» 
комед1и  было  недремлющее  око  власти. 

Жандармсюй  унтеръ-офицеръ,  олицетворяющ1й  собою  рокъ,  навелъ  па- 
нику на  городничаго  и  чиновниковъ.  Самъ  Гоголь  торопится  подчеркнуть 
это,  влагая  въ  театральномъ  разътЬздЪ  въ  уста  какого  то  «синяго  армяка» 
благонамЪренныя  рЪчи:  «небось,  прытк1е  были  воеводы,  а  вс1Ь  побл1ЬднЪли, 
когда  пришла  царская  расправа». 

Но  мы  не  можемъ  не  заподозрить  Гоголя  въ  некоторой  долЪ  цен- 
зурной увертливости  и  въ  оппортунизме.  Онъ  прежде  всего  спасаетъ  и 
защищаетъ  свое  дЪтище  отъ  цензурныхъ  громовъ.  Быть  можетъ,  «син1Й 
армякъ»  и  сдЪлалъ  благонам1Ьренный  выводъ  изъ  пьесы  Гоголя,  но  пуб- 
лика, въ  самыхъ  широкихъ  ея  кругахъ,  понимала  пьесу  иначе.  Только 
публика  первыхъ  представлен1й,  состоявшая,  по  мЪткому  замЪчан1Ю  арти- 
ста Щепкина,  наполовину  изъ  берущихъ,  а  наполовину  изъ  дающихъ, 
возмущалась  и  негодовала.  Публика  же  послЪдующихъ  представлен1й  вос- 
хищалась пьесою  и  рукоплескала  автору  заодно  съ  лучшими  предста- 
вителями русской  интеллигенц1и  какъ  западническаго,  такъ  и  славяно- 
фильскаго  толка. 

Императоръ  Николай  1  былъ  совершенно  правъ,  когда  сказалъ  по 
поводу  «Ревизора»:  «тутъ  всЪмъ  досталось,  а  бодЪе  всего  мн*».  Только 
сознан1емъ  своего  громаднаго    всемогущества    можно   объяснить   снисходи- 
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тельное  отношен1е  къ  пьес1&  Государя,  но  чиновничество  зачуяло  въ  ней 
своего  врага.  Постановка  такой  комед1и  поистинЪ  была  чудомъ  въ  в1Ькъ 
приниженности  и  взяточничества,  въ  в'Ъкъ  широко  расцветшей  системы 
«оффиц1альнаго  м1Ьщанства»  (Ивановъ-Разумникъ).  Для  кажцаго  было  ясно, 
что  пьеса  затронула  самыя  глубок1я  язвы  русской  государственной  жизни. 
Ужасная  правда  административной  системы  вскрывалась  шагъ  за  шагомъ 
въ  каждой  сцен-Ь,  въ  каждомъ  монологЪ,  въ  отдЪльныхъ  фразахъ,  сд'Ълав- 
шихся  безсмертными. 

«Не  по  чину  берешь»!  Да  в16дь  это  окликъ,  которымъ  раскрыта  вся 
ужасающая  глубина  дореформеннаго  растлен1я  нравовъ;  одной  этой  фра- 
зой охарактеризована  ц^блая  система.  Пусть  «син1й  армякъ»  ушелъ  изъ 
театра  успокоеннымъ  и  удовлетвореннымъ,  но  проницательный  обыватель 
ум'Ьлъ  разобраться  въ  тексте  комедШ  бол1зе  вдумчиво  и  глубоко;  на  по- 
мощь ему  являлся  его  жизненный  опытъ.  Признан1я  городничаго — «трехъ 
губернаторовъ  обманулъ, — да  что  губернаторовъ»...  звучали  весьма  недву- 
смысленно и  давали  основан1я  ожидать  благополучнаго  для  него  исхода  и  но- 
вой ревиз!и.  Самый  пр1'Ьздъ  ревизора  изъ  Петербурга  въ  маленьк1й  уЬздный 
городишко  является  подъ  сомн-Ьн1емъ.  Чего  было  ему  скакать  въ  глухое 
мЪстечко,  отъ  котораго,  хотя  три  дня  скачи,  не  доскачешь  до  администра- 
тивнаго  центра.  И  если  тотъ  ревизоръ,  котораго  возвЪстилъ  жандармск1й 
унтеръ-офицеръ,  и  не  помнлуетъ  чиновниковъ,  то  только  по  случайной  при- 
чине,—  потому  что,  на  несчастье— карманы  чиновниковъ  были  уже  изрядно 
опустошены  Хлестаковымъ.  Наконецъ  та  легкость,  съ  которой  «фитюлька» 
Хлестаковъ  былъ  принятъ  и  могъ  быть  принятъ  за  значительное  лицо, 
наводящее  страхъ  даже  на  Государственный  сов-Ьтъ, — свидЬтельствуетъ 
о  полномъ  упадк1Ь  чувства  законности  и  правомерности.  Все  казалось  чи- 
новникамъ  возможнымъ  въ  Петербурге. 

Общественное  значеи!е  комед1и  «Ревизоръ»  громадно,  и,  конечно,  да- 
леко превосходитъ  нам'Ьрен1я  автора.  Художественное  творчество  им^етъ 
свою  логику  и  ПСИХ0Л0Г1Ю.  На  ГоголЪ  мы  съ  поразительной  очевидностью, 
убеждаемся    какъ  часто    поэтъ    и    художникъ    стоитъ    выше    мыслителя. 
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Въ  мыслител-6  говоритъ  только  одна  душевная  сила — умъ.  Въ  художник-Ъ 
вибрируетъ  вся  душа  его,  говоритъ  весь  человЪкъ — съ  пламеннымъ  чув- 
ствомъ,  яркой  фантаз1ей,  живымъ  воображен!емъ,  д-Ьйствуетъ  подсознатель- 
ная и  инстинктивная  сторона  мышлен1я,  обнаруживается  великая  тайна 
творчества. 

Художественные  образы,  созданные  Гоголемъ,  обусловлены,  быть 
можетъ,  неосознаннымъ,  но  глубоко  философскимъ  предчувстЕ|'емъ  идеи 
«призрачности»  той  жизни,  которую  вели  русск1е  люди  эпохи  оффиц1аль- 
наго  мещанства  и  всеторжествующей  пошлости.  См11хъ  Гоголя  безсозна- 
тельно  для  самого  писателя  озарилъ  темныя  бездны  новымъ  свЪтомъ;  какъ 
бы  ни  ничтожно  было  политическое  и  умственное  развит1е  Гоголя,  для  него 
самого  не  оставалось  чуждымъ  и  непонятымъ  общественное  значен!е  его 
сатиры.  Въ  дополнен1и  къ  «Развязк'Ь  Ревизора»,  написанной  во  второй 
половине  1 847  года,  есть  несколько  страницъ,  изъ  которыхъ  видно,  что 
Гоголь  не  очень  то  настаивалъ  на  своемъ  морально-аллегорическомъ  истол- 
кован1и  комед1и.  Одинъ  изъ  собесъдниковъ,  выведенныхъ  въ  этомъ  допол- 
нительномъ  отрывкЪ  развязки — Петръ  Петровичъ,  возражая  Михаилу  Ми- 
хаиловичу, говоритъ: 

—  Все  то,  что  вы  говорите,  красноречиво;  но  гдЪ  вы  здЪсь  нашли  по- 
доб1е?  Какое  сходство  Хлестакова  съ  в1Ьтреной  светской  сов-Ьстью  или 
иастоящаго  ревизора  съ  настоящей  совестью. 

И  Михаилъ    Михаиловичъ  торопится  ответить: 

• —  Я  вамъ  впередъ  сказалъ, — авторъ  не  давалъ  мнЪ  ключа,  я  пред- 
лагаю вамъ  свой. 

«Авторъ,  если  бы  даже  и  имЪлъ  эту  мысль,  то  и  въ  такомъ  слу- 
чаЪ  поступилъ  бы  дурно,  если  бы  ее  обнаружилъ  ясно!  Комедия  тогда  бы 
сбилась  на  аллегорию,  могла  бы  изъ  нея  выйти  какая  нибудь  бледная, 
нравоучительная  проповЪдь». 

Это  замечательное  признан1е  почему  то  упущено  критикой.  И  дальше 
тотъ-же  Михаилъ  Михаиловичъ,  за  которымъ,  несомненно,  стоить  н  самъ 
авторъ,  говоритъ  о  задачахъ  писателя  еще  определеннее: 
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—  Н-Ьтъ,  его  дЬло  было  изобразить  просто  ужасъ  отъ  безпоряд- 
ковъ  вещественныхъ  не  въ  идеальномъ  город-6,  а  въ  томъ,  который  на 
земл'Ь.  Собрать  въ  кучу  все,  что  есть  похуже  въ  нашей  землЪ,  чтобы  его 
поскорЪе  увидали  и  не  считали  бы  этого  за  то  необходимое  зло,  которое 
слЪдуетъ  допустить  и  которое  также  необходимо  среди  добра,  какъ  тЪни 
на  картинЪ.  Его  дЪло  изобразить  это  темное  такъ  сильно,  чтобы  почув- 
ствовали всЬ,  что  съ  нимъ  надобно  сражаться,  чтобы  кинуло  въ  трепетъ 
зрителя,  и  ужасъ  отъ  безпорядковъ  пронялъ  бы  его  насквозь  всего...  А 
это  уже  наше  дЪло  выводить  нравоученье.  Мы,  слава  Богу,  не  д'Ьти»! 

Этими  словами  Гоголь  утверждаетъ  громадное  общественное  значен1е 
за  своею  комед1ей  и  признаетъ  чисто  публицистическ!е  выводы  изъ  своего 
творчества. 

Но,  конечно,  не  намЪрен1ями  автора  опредЬляется  высокохудожествен- 
ное и  общественное  значен1е  комед!и,  а  исключительнымъ  талантомъ  писа- 
теля и  тЪмъ,  какъ  выявилъ  онъ  свои  талантъ. 

III. 

Комед1я  «Ревизоръ» — совершенн-Ьйшеепроизведен1е  м1ровой  литературы. 

Глубокая  философская  мысль  заложена  въ  основу  творчества  Гоголя, 
мысль  о  ничтожестьЪ  той  жизни,  которой  живутъ  русск1е  люди,  чиновники 
и  дворяне,  въ  атмосфер-Ь  идейнаго  мещанства,  утробной  сытости  и  пол- 
наго  отсутств1я  идеаловъ.  Эту  философскую  сторону  произведен1й  Гоголя 
подмЪтилъ  и  выяснилъ  въ  свое  время  еще  Б%линск1й. 

ЗатЪмъ  второй  заслугой  Гоголя  является  высокохудожественное  про- 
никновен1е  писателя  въ  жизнь  какъ  въ  бытовомъ,  такъ  и  психологиче- 
скомъ  отношен1яхъ. 

Гоголь  реалистъ,  но  въ  особомъ,  лучшемъ  и  высшемъ,  значент  этого 
слова.  Онъ  не  особенно  церемонится  съ  бытомъ  въ  его  вещественныхъ 
чертахъ.  О  фотографической  точности  Гоголь  не  заботится.  Его  у1Ьздный 
городъ  не  то  малорусск1й,  не  то  великорусск1й.  Купцы — великоросы.  А 
фамил1и    Сквозника-Дмухановскаго,   Добчинскаго,  Бобчинскаго,    Чептовича, 
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Варховинскаго  переносятъ  насъ  въ  Украину  или  Литву.  Хлестаковъ  11детъ 
изъ  Петербурга  въ  Саратовскую  губерн1ю,  а  попадаетъ  въ  городъ,  гд1Ь 
мясо  продаютъ  холтогорск1е  купцы.  Мног1я  детали  явно  преувеличены  или 
шаржированы:  едва-ли  у  смотрителя  Хлопова  да  и  многихъ  другихъ  чинов- 
никовъ  могли  быть  взяты  «взаймы»  значительныя  суммы — по  двЪсти  и  триста 
рублей;  едва-ли  даже  Хлестаковъ  могъ  бы  сказать,  что  онъ  написалъ  и 
«1\1осковск1Й  телеграфъ»  и  «Женитьбу  Фигаро»  и  «Роберта  Дьявола»  и  т.  д.,  но 
есть  какая  то  внутренняя  правда  во  всЪхъ  преувеличен1яхъ  и  неточностяхъ 
письма  Гоголя.  Ему  важно  правдоподобное  психологически,  а  не  факти- 
чески,— важно  возможное;  ему  ц1Ьнна  сущность  жизненнаго  явлен1я,  его 
внутренн1Й  комизмъ,  его  «ужасная»  т.  е.  трагическая  природа.  И  Гоголь 
обладаетъ  въ  высокой  степени  этимъ  даромъ  прозр'6н!я  жизни.  Однимъ 
штрихомъ  иногда  схватываетъ  онъ  типичное  и  важное  въ  жизни.  Одной 
фразой  высЬченной  унтеръ-офицерской  жены:  —  «мнЬ  отъ  своего  счастья 
неча  отказываться»  Гоголь  вырисовываетъ  передъ  нами  громадное  обще- 
ственное б'Ъдств!е  рабской  жизни:  приниженность  личности,  отсутств1е  чело- 
вЪческаго   достоинства  и  уважен1я  къ  самому  себ-Ь. 

«Не  по  чину  берешь»,  «и  веревочка  въ  дорогЪ  пригодится»,  именины 
на  Антона  и  Онуфр!я,  борзые  щенки,  жалобы  Хлопова  на  службу  по  про- 
св-Ьщен1ю,  характеристика  суда,  учителей,  знаменитыя  двЪ  крысы — это  все 
настоящ1я  художественныя  и  общественныя  откровен1я.  Образы,  созданные 
творчествомъ  Гоголя,  глубоко  правдивы  въ  своемъ  существе,  человечны  и 
жизненны.  Мы  видимъ  героевъ  гоголевской  комед1и,  какъ  живыхъ.  Каждое 
слово,  каждое  движен1е  ихъ  души,  каждый  шагъ  ихъ  на  сценЪ — тоже 
своего  рода  откроЕен1е.  Ничего  лишняго  и  никакого  недохвата.  Съ  необык- 
новеннымъ  мастерствомъ  рисуетъ  намъ  Гоголь  своихъ  героевъ  такъ  прав- 
диво и  съ  такой  исчерпывающей  полнотой,  что  мы  словно  знаемъ  всю  ихъ 
жизнь,  — отъ  пеленокъ  и  до  могильнаго  савана.  Они  всЪ,  какъ  на  ладони. 
Они  живутъ,  движутся,  говорятъ,  каждый  по  своему,  всЪ  согласно  требо- 
ван1ямъ  психологической  ц1>лесообразности  и  внутренней  правды.  Ни  тЪни 
трив)альнаго,    вымученнаго,    карикатурнаго,    несмотря   на   внЪшне    карика- 
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турныя  черты.  Все — сама  жизнь,  схваченная  сквозь  призму  поэтической 
души  глубокаго  хотя  и  безсознательнаго  философа  и  ген1альнаго  худож- 
ника. Внешне  благообразная  жизнь  была  вЪдь  по  существу  одновременно 
и  «ужасомъ»,  и  фарсомъ. 

Типы,  созданные  Гоголемъ,  поражаютъ  насъ  полнотой  и  всесторон- 
ностью захвата,  глубоко  художественной  объективностью  письма,  свое- 
образной внутренней  самобытностью. 

Языкъ  д'бйствующихъ  лицъ  метк1й,  красочный,  ярко  индивидуальный. 
Онъ  настолько  характеренъ  для  каждаго  лица,  что  можно  сразу  узнать 
по  одной  фразЪ,  кто  говоритъ,  кому  принадлежитъ  сказанная  фраза. 

Къ  этимъ  внутреннимъ  достоинствамъ  драматическихъ  произведен1Й 
Гоголя  остается  прибавить  блестящую  вн1;шнюю  форму  и  исключительную 
по  совершенству  техники  драму.  «Ревизоръ» — безупречн-Ьйшее  произведен1е 
сцены  съ  точки  зр16н1я  сценическихъ  требован1й  и  структуры  пьесы.  Это 
образцовое  создан1е  драматическаго  искусства  по  всЪмъ  правиламъ  теор!и 
драмы,  какъ  ее  понимали  до  Чехова. 

«Ревизоръ»— это  само  движен1е, — внутреннее  и  внешнее, — это  вопло- 
щен1е  принциповъ  дЪйств1я.  За  изъят1емъ  сценъ,  задерживавшихъ  ходъ 
событ1й  и  потому  выкинутыхъ  самимъ  Гоголемъ,  все  остальное  поражаетъ 
стремительностью  и  ц-блесообразностью  д15Йств!я.  Все  вытекаетъ  одно  изъ 
другого,  все  нужно,  все  занимательно,  все  подвигаетъ  впередъ;  каждая 
предыдущая  сцена  подготовляетъ  последующую  съ  необходимостью  зако- 
новъ  природы.  Совершенно  правъ  Б'Ьлинсюй,  что  въ  «Ревизор'Ь»  н16гь  луч- 
шихъ  сценъ,  потому  что  нЪтъ  худшихъ. 

Стремительное  развит1е  дЪйств1Я  не  только  является  причиной  все 
ростущаго  интереса  къ  пьесЪ,  но  и  естественнымъ  услов1емъ  ея  жизнен- 
ности и  правдивости. 

Нужна  известная  психологическая  обстановка  для  того,  чтобы  допу- 
стить правдоподобность  невЪроятнаго  сц*плен1я  обстоятельствъ,  заставив- 
шихъ  поварить  въ  Хлестакова. 

И  Гоголь  создаетъ  эту  обстановку  мастерски. 
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Стоить  только  припомнить,  какъ  наростаютъ  событ1я  въ  первомъ 
актЪ  «Ревизора». 

Изв16ст1е  о  ревизор-Ь,  разсказъ  о  двухъ  крысахъ,  затЪмъ  непр1ятное 
размышлен1е  о  возможной  внезапности  его  появлен1я,  настраивающее  очень 
нервно  («а  подать  сюда  Ляпкина-Тяпкина!»)  стремительное  появлен!е  почтмей- 
стера, увеличивающее  волнеже,  еще  болЬе  стремительное  выступлен1е  Боб- 
чинскаго  и  Добчинскаго,  ихъ  разсказъ,  завершающ1йся  неожиданнымъ  и 
заключительнымъударомъ,  что  «онъто  и  естьревизоръ», — все  это  идетъ  одно 
за  другимъ  съ  такой  ошеломляющей  быстротой,  что  правдивость  невЪроят- 
наго  происшеств1я  уже  не  возбуждаетъ  въ  чиновникахъ  никакого  сомн-Ьн1я. 

Въ  техническомъ  отношен1и  «Ревизоръ» — своего  рода  сценичесюй 
сЬе{  й'оеиуге.  Въ  немъ  одинаково  хороши  и  д1алоги  и  монологъ.  Этотъ  по- 
сл-Ьдиш,  несмотря  на  свою  условность  и  нереальность,  производить  впе- 
чатл'6н1е  чего  то  въ  высшей  степени  искренняго  и  правдоподобнаго. 

Интересна  эта  пьеса  и  еще  въ  одномъ  чисто  сценическомъ  отношен1и: 
она  даетъ  роли  самому  полноводному  составу  труппы.  Въ  ней  есть  что 
дЪлать  актерамъ  всъхъ  амплуа.  Гоголь  не  забылъ  никого  въ  труппЪ,  — 
отъ  мальчишки  въ  трактирЪ  и  кончая  дряхлымъ  старикомъ  Ростаковскимъ. 

Съ  большимъ  знан1емъ  сцены  Гоголь  занялъ  въ  своей  пьесЪ  всю 
труппу,  — во  всемъ  разнообраз1и  существующихъ  амплуа. 

Въ  прежнее  время  труппы  такъ  и  набирались  антрепренерами  по 
двумъ  пьесамъ — по  «Горе  отъ  ума»  и  «Ревизору».  Если  въ  труппЬ  находились 
артисты  на  всЪ  роли  этихъ  комед1й,  труппа  считалась  составленной  пра- 
вильно, полно  и  действительно  могла  играть  любыя  пьесы  м1рового  репертуара. 

IV. 

То,  что  сказано  нами  о  «Ревизоре»,  можетъ  быть  почти  всецЪло  отнесено 
и  къ  другимъ  драматическимъ  произведен1ямъ  Гоголя,  конечно,  только  съ 
ограничен1емъ   размЪровъ  художественнаго  и  общественнаго  значен1я  ихъ. 

«Лакейская» — глубоко  правдивая  картина  жизни  барской  дворни. 
«Игроки»-- превосходный  и  въ  техническомъ,  и  бытовомъ  отношен1и  этюдъ 
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изъ  жизни  шулеровъ.  «Тяжба»,  «Утро  д15ЛОвого  челов-!;ка»  вводятъ  насъ 
въ  м!ръ  петербургской  бюрократ!и.  «Женитьба»  даетъ  намъ  рядомъ  съ 
галереей  типовъ  чиновниковъ  купеческ1й  бытъ,  впервые  открытый  Гоголемъ. 
Въ  этомъ  послЪднемъ  отношен1и  Гоголь  является  предшественникомъ  и 
учителемъ  Островскаго. 

Комедт  Гоголя — комедш  характеровъ  прежде  всего.  Внешне  смЪшное 
играетъ  въ  нихъ  ничтожную  роль  (нашлепка  на  носу  у  Бобчинскаго, 
коробка  на  головЪ  у  Городничаго  и  т.  д.).  Но  зато  внутренн1й  истинный 
комизмъ  его  творчества  глубокъ  и  мЪтокъ. 

Гоголь  зналъ  человека,  понималъ  русскую  жизнь.  Созданная  имъ 
галлерея  русскихъ  типовъ  чрезвычайно  велика:  ни  одинъ  поздн-Ьйш1Й  русск1Й 
писатель  не  можетъ  сравниться  съ  нимъ  въ  этомъ  отношен1и.  Во  вс1)хъ 
произведен1яхъ  не  ментЬе  ген1альнаго  Л.  Н.  Толстого  нельзя  насчитать  столько 
вйуяь/хьрусскихътиповъ,  ставшихъходячей  монетой  общественнагодуховнаго 
обмана,  сколько  ихъ  только  въ  однихъ  драматическихъ  произведен1Яхъ  Гоголя. 

Въ  заключен1е  нельзя  не  отмЪтить  «Театральный  разъ-Ьздъ»  Гоголя, — 
пьесу,  которая  до  сихъ  поръ  не  ставится  на  сценЬ  и  въ  которой  Гоголь 
эскизно,  но  чрезвычайно  талантливо  набросалъ  ц1;лую  галлерею  типовъ 
русской  театральной  публики.  Мы  уб-Ьждены,  что  эта  пьеса  могла  бы  имЪть 
большой  успЪхъ  на  сценЪ,  и  остается  пожалЪть,  что  о  ней  не  вспомнили 
у  насъ  въ  Петербурге  даже  ко  дню  столЪтняго  юбилея  Гоголя. 

Русск1й  театръ  можетъ  гордиться  Гоголемъ,  какъ  величайшимъ  дра- 
матургомъ;  ни  одинъ  русск1й  писатель  не  им1>лъ  на  сценЪ  такого  проч- 
наго,  неувядающаго  и  вполне;  заслуженнаго  успЪха,  какъ  тотъ,  который  и  до 
сихъ  поръ  имЪетъ  Гоголь. 

Для  постановки  его  пьесъ  сложились  уже  вполн-Ь  прочныя  традиш'и,  и  луч- 
шей выразительницей  и  блюстительницей  этихъ  традищ'й  все-же  является  един- 
ственная въ  своемъродЪ  по  талантливости  труппа  Александринскаго  театра*). 


*)  Въ  этомъ  отношен1и  попытка  Московскаго  Художественнаго  театра  порвать 
со  вс'Ъми  тради[йями  и  поставить  «Ревизора»  по  новому  должна  быть  признана 
не  вполнЬ  удачной.  При  всемъ  нашемъ  преклоненж  передъ  москвичами  и  ихъ  любовью 
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л.  ГУРЕВИЧЪ. 

то  лЪтъ  прошло  съ  рожден:я  Гоголя  и  болЪе  пятиде- 
сяти л11тъ  со  времени  его  смерти,  а  между  тЪмъ, 
если  сокровища  его  художественнаго  творчества,  дей- 
ствительно, сд1^лались  достоян1емъ  всего  народа  и 
оставляютъ  тотъ  или  иной  слЪдъ  своего  вл1ян'1Я  въ 
душЪ  всякаго  грамотнаго  русскаго  челов-Ька,  то  на- 
слЪд1е  его  ген1альныхъ  мыслей,  разбросанныхъ  въ  мелкихъ  прозаическихъ 
произведен1яхъ  и  зам-Ьткахъ  его,  въ  знаменитой  «Переписке  съ  друзьями» 
и  въ  его  чрезвычайно  многочисленныхъ  письмахъ,  обслЪдовано  лишь  очень 
поверхностно  и,  такъ  сказать,  не  вошло  въ  обиходъ  нашего  сознан!я.  А 
между  т'Ьмъ  эти  мысли,  достойныя  настоящаго  ген1я,  во  многомъ  настолько 
опережаютъ  свое  время,  что  являются  все  еще  слишкомъ  новыми  для  сред- 
няго  уровня  общества  даже  и  теперь. 

Таковы  именно  и  его  мысли  о  сценическомъ  искусств*.  Изъ  всЪхъ 
нашихъ  классическихъ  писателей  Гоголь,  даже  по  характеру  своей  ода- 
ренности, былъ  всего  ближе  къ  существу  этого  искусства.  Уже  самая  его 
способность  передавать  внутренн|я,  психологическ!я  особенности  его  свое- 


къ  искусству,  приходится  сказать,  что  они  нашли  ген1альныя  разр'Ьшен1я  трудной 
задачи  постановки  на  сценЪ  новой  Чеховской  драмы,  но  утеряли  ключъ  къ  поста- 
новк'Ь  старыхъ  пьесъ.  Главная  ихъ  ошибка  въ  замедлен1и  темпа  д'Ьйств!я  въ  «Ревн- 
зор'Ь»,  въ  задержк-Ь  его  ненужными  деталями,  передвижен1ями,  излишними  подроб- 
ностями П115е  еп  зсёпе'ы  и  въ  полномъ  отказЪ  отъ  того  хорошаго,  что  выработано 
было  болЪе  ч'Ьмъ  полув'Ьковой  работой  русскаго  театра. 

Нельзя  не  поставить  въ  вину  театру  и  недостатокъ  вниман1я  къ  пря.мымъ  ука- 
зан1ямъ  Гоголя.  Хлестакова  въ  «Ревизор'Ь»  москвичей— вовсе  н^тъ.  Чуднаго  Гоголев- 
скаго  языка  благодаря  плохой  дикц1и  н'Ькоторыхъ  артистовъ— тоже  н'Ьтъ;  монологъ 
погибъ,  раздробленный  на  части  всевозможными  сценическими  ухищрен1ями.      К.  А 
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образныхъ  героевъ  не  иначе,  какъ  художественно-живописными  чертами, 
его  склонность  доводить  создаваемые  имъ  литературные  образы  до  полной 
пластической  законченности — естественнымъ  образомъ  определяла  собою 
его  тягот1Ьн1е  къ  театру,  а  его  собственное  огромное  актерское  дарован1е, 
о  которомъ  свидЪтельствуютъ  намъ  его  компетентные  въ  этомъ  вопросЬ 
современники,  делало  его  особенно  чуткимъ  къ  вопросамъ  сценическаго 
вопло1цен1я.  Наконецъ,  та  особенная,  почти  трагическая,  релипозная  серьез- 
ность, которая  отличала  Гоголя  въ  его  отношен!и  ко  всЬмъ  вообще  значи- 
тельнымъ  вопросамъ  жизни  и  искусства, — позволила  ему  проникнуть  въ 
такую  глубь  даннаго  вопроса,  которая  до  него  не  раскрывалась  еще  ни 
одному  изъ  русскихъ  писателей.  Только  теперь,  въ  дни  повышеннаго  тео- 
ретическаго  интереса  къ  сценическому  искусству  и  практическаго  обно- 
влен1я  его  такими  благородными  искателями  художественной  правды,  какъ 
д-Ьятели  Художественнаго  театра,  действительно  ожили  для  насъ  всЬ  во- 
просы, отчетливо  выдвинутые  и  разрешенные  въ  сознан!и  Гоголя, — вопросы 
о  художественномъ  единстве  сценическихъ  постановокъ,  или,  что  то  же, 
о  роли  режиссера,  о  методахъ  коллективнаго  творчества  на  сцене,  о 
борьбе  съ  сценическими  условностями,  о  соотношен!и  предварительной 
работы  артиста  и  непосредственнаго  «вдохновен1я»  на  сцене.  И  все  эти 
вопросы  до  сихъ  поръ  еще  вызываютъ  тучи  недоразумен1Й,  бури  горячихъ, 
и  запутанныхъ  споровъ:  вспомнимъ  хотя  бы  последн1й  съездъ  режиссеровъ 
въ  Москве,  не  говоря  уже  о  непрекращающейся  полемике  театральныхъ 
критиковъ  и  рецензентовъ — особенно  въ  связи  съ  принципами,  выдвину- 
тыми темъ  же  Художественнымъ  театромъ. 

I. 

Существуетъ  мнен1е,  высказываемое  въ  печати  и  поныне,  будто  рус- 
ск1й  театръ  ео  ьрс.мсна  Гоголя  былъ  на  очень  значительной  художествен- 
ной высоте.  Стоить  однако  перечесть  письма  Гоголя,  не  говоря  уже  о 
другихъ    документахъ    эпохи,    чтобы    убедиться    въ  совершенно  противо- 
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положномъ.  Были  въ  его  время  и  въ  МосквЪ.  и  въ  Петербург-!^  по  истинЪ 
замечательные  актеры,  но  общ1й  уровень  актерскихъ  дарован1Г1  былъ  ни- 
зокъ,  культура  сценическаго  искусства  находилась  въ  совершенно  перво- 
бытномъ  С0СТ0ЯН1И.  И  Гоголь  чувствовалъ  это  еще  до  того,  какъ  пережилъ 
ударъ  на  первомъ  представлен1и  «Ревизора».  «Собираюсь  ставить  на  здЪш- 
н!й  театръ  комед!ю, — пишетъ  онъ  одному  изъ  своихъ  кореспондентовъ 
о  «Ревизор'Ь»  въ  феврале  1836  г.-  Пожелайте,  дабы  была  удовлетвори- 
тельно сыграна,  что,  какъ  вы  сами  знаете,  несколько  трудно  при  нашихъ 
актерахъ»  *).  Отзывъ  Гоголя  о  постановке  «Ревизора»,  въ  которомъ  удо- 
влетворилъ  его  только  Сосницк!й  въ  роли  Городничаго  и  мало  извЬстный 
актеръ  Аеанасьевъ,  игравш1й  Осипа,  а  всЪ  проч1е  артисты,  не  исключая 
и  знаменитаго  Дюра  въ  роли  Хлестакова,  привели  его  въ  полное  отчаян!е, 
достаточно  изв-Ьстенъ,  чтобы  напоминать  о  немъ.  Но  характерны  въ  его 
дальнЪйшихъ  письмахъ  заявлен1е,  что  актеры  сделали  изъ  «Ревизора» 
«такую  трив1альность,  что  нЪтъ  человека,  которому  бы  пр1ятно  было  на 
него  посмотреть»  **)  далЪе — зам'6чан1е  о  московскомъ  театре,  въ  письме 
къ  Щепкину:  «Позаботьтесь  больше  всего  о  хорошей  постановке  «Реви- 
зора». ...  У  васъ,  съ  позволен1я  вашего,  ни  въ  комъ  ни  на  копейку 
нетъ  чутья»  ***)  и,  наконецъ,  сравненье  русскихъ  театровъ  съ  француз- 
скими, стоящими  на  гораздо  большей  художественной  высоте,  въ  письме 
1837  г.  изъ  Парижа  ****).  Все  не  удовлетворяло  Гоголя  въ  русскихъ 
театрахъ:  неинтеллигентность  актеровъ,  условная  напыщенность  ихъ  игры 
въ  трагед1и  и  пошлый  водевильный  тонъ  въ  исполнеьпи  комед!и,  отсутств1е 
смысла  и  вкуса  въ  гримахъ  и  костюмахъ,  общее  неряшество  постановокъ. 
Считокъ  и  репитиц1й  недостаточно,  и  даже  на  генеральныхъ  репетиц1яхъ 
актеры  играютъ  въ  домашнемъ  платье.  Наконецъ, — и  это  самое  главное — 
безыдейность  русской  сцены,  проглядывающая  и  въ  трагед1и,  и  въ  комед1и, 


*)  «Письма»  изд.  Маркса,  томъ  I,  Белозерскому,  стр.  364. 
••)  «Письма»,  т.  111,  Плетневу,  стр.  299. 
***)  «Письма»,  т.  II,  стр.  243. 
****)  «Письма>%  т.  1,  Прокоповичу.  с'^р.  4"!. 
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неспособность  артистовъ  представить  красоту  добра  и  уродство  зла, — что, 
какъ  выражается  Гоголь  въ  «Развязке  Ревизора»,  даетъ  въ  результате 
«гниль,  а  не  искусство». 

Вполн'Ь  понятно,  что  именно  Гоголь,  съ  его  глубокою  страдальчески- 
чувствительной  и  раздражительною  душою  и  его  строгимъ  творчествомъ 
въ  области  комед!и,  долженъ  былъ  особенно  чувствовать  недостатки  со- 
временнаго  ему  театра  и  мечтать  о  театрЪ  высокомъ,  художественно-бла- 
городномъ,  передающемъ  замыселъ  автора  не  въ  отд16льныхъ  талантливо 
исполненныхъ  роляхъ,  а  во  всей  его  ц16локупности,  во  всемъ  богатств'б 
его  перекрещивающихся,  сплетающихся  въ  одинъ  узелъ  психологическихъ 
мотивовъ.  Ибо,  если  въ  трагедщ  идея  автора  можетъ  быть  иногда  вскрыта 
игрою  одного  ген!альнаго  артиста  — ролью  одного  героя,  въ  душ1&  котораго 
отражается  весь  м!ръ  и  который  стоитъ  лицомъ  къ  лицу  съ  М:ровою  Сущ- 
ностью, то  въ  комед1и,  съ  ея  маленькими  ограниченными  героями,  м1ро- 
воззрЪнье  автора  раскрывается  только  соотношен1емъ  этихъ  героевъ: 
призрачность  ихъ  жизни,  ихъ  мелкихъ  радостей  и  горестей  выясняется 
лишь  въ  изображенномъ  процессе  ихъ  взаимод'6йств1я.  Плохая  поста- 
новка комед1И  не  только  лишаетъ  ее  всякой  художественной  красоты,  но 
убиваетъ  самую  душу  ея,  превращаетъ  ее  въ  вульгарный  балаганъ.  Пред- 
ставленье «Ревизора»,  несмотря  на  превосходную  игру  Сосницкаго,  оскор- 
било всЪ  ВЫСШ1Я  чувства  Гоголя,  заставило  его  почувствовать  къ  своей 
комед!и  н1зЧТ0  въ  родЪ  отвращен1я. 

Но  Гоголь  в1&рилъ  въ  обновлен!е  театра  и  призывалъ  къ  нему  т'^зхъ, 
кто  могъ  что  либо  сделать  въ  этомъ  направлен1и.  Весь  методъ  сцениче- 
скихъ  постановокъ  долженъ  былъ,  съ  его  точки  зрЪшя,  подвергнуться  корен- 
ному измЪнен!ю,  причемъ  руководящей  нитью  для  режиссера  и  актеровъ  мо- 
жетъ быть  только  идейно-художественный  замыселъ  автора.  Съ  этой  точки 
зр'Ьн1я  въ  серьезной  пьесЬ  н1Ьтъ  ни  одной  несущественной  роли:  всЬ  роли 
взаимно  освЪщаютъ  другъ  друга,  ни  одна  изъ  нихъ  не  можетъ  быть 
должнымъ  образомъ  изучена  и  сценически  возсоздана  артистомъ,  иначе 
какъ  въ  связи  со  вс1Ьми  остальными  ролями.  Словомъ,  сценическое  творчество 
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можетъ  быть  ТОЛЬКО  коллективнымъ  творчествомъ  артистовъ,  взаимно- 
ограничивающимъ,  но  и  взаимно-вдохновляющимъ.  Тогда,  говоритъ  Гоголь, 
«пьеса  получитъ  вновь  еще  сильн'Ьйшую  занимательность...  этою  полно- 
тою своего  исполнен1я — вещью  досел15  неслыханною».  Ибо  «нЪтъ  выше 
того  потрясен1я,  которое  производить  на  челов-бка  совершенно  согласо- 
ванное согласье  всЪхъ  частей  между  собою,  которое  досел'Ь  могъ  только 
слышать  онъ  въ  одномъ  музыкальномъ  оркестре»  *).  Но  такой  «оркестръ», 
такой  хоръ  драматическихъ  артистовъ  долженъ  непременно  имЪть  своего 
«хоровождя»,  какъ  выражается  самъ  Гоголь.  Это  и  есть  роль  художника- 
режиссера,  которую  онъ  впервые  выдвигаетъ  на  исключительную  высоту, 
препоручая  ее  лучшему  актеру  труппы — въ  противоположность  какому- 
либо  администратору,  чиновнику,  который  «мало  по  малу  втираясь,  ста- 
новится посредникомъ  и  даже  вершителел1ъ  въ  дЪлЪ  искусства»:  «тогда 
выходитъ  просто  чортъ  знаетъ  что... — выходитъ  инструкц!я  для  художника, 
писанная  вовсе  не  художникомъ»  **).  Только  самъ  мастеръ  можетъ  учить 
своей  наук1&,  слыша  вполне  ея  потребности,  и  никто  другой, — говоритъ 
Гоголь,  поясняя  свою  мысль.  А  режиссеръ,  съ  его  точки  зр'Ьн1я,  долженъ 
прежде  всего  учить — давать  большинству  актеровъ,  застывшихъ  въ  уста- 
рЪлыхъ  шаблонныхъ  пр1емахъ  игры  и  неспособныхъ  уже,  по  недостатку 
умственнаго  и  художественнаго  развит1я,  возвыситься  до  настоящаго  сце- 
ническаго  творчества — живые  образцы  для  исполнен1я  на  сцен-Ь,  конкретные 
художественные  примеры  для  пояснен'ш  идеи  автора.  «Все  это  вы  можете 
внушить  имъ  (актерамъ)  только  одною  игрою  своей,  а  словами  и  наста- 
влен1ями  не  сделаете  ничего...- — пишетъ  Гоголь  Сосницкому,  по  поводу 
постановки  «Ревизора».  Сами  знаете,  что  второклассные  актеры  передраз- 
нить характеръ  еще  могутъ,  но  создать  характеръ  не  могутъ;  насилуя 
себя  произвести  последнее,  они  станутъ  даже  ниже  самихъ  себя»***).  Вотъ 


*)  «Выбранный  м'Ьста  изъ  переписки  съ  друзьями».  Х1\^,  сО  театр-Ь,  объ  одно- 
стороннемъ  взгляд'Ь  на    театръ  и  т.  д.» 
*♦)  1Ы(1. 
•**)  «Письма»,  т.  III,  стр.  233. 
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почему  Гоголь  такъ  настаиваетъ — и  теоретически,  въ  зам1ЬткЪ  о  театр1Ь, 
вошедшей  въ  «Переписку  съ  друзьями»;  и  практически,  въ  письмахъ  къ 
Щепкину  и  Сосницкому, — что  первый  актеръ,  который  ставить  пьесу,  дол- 
женъ  решиться  «переиграть  по  порядку  вс1Ь  роли  пьесы,  не  исключая  са- 
мыхъ  маловажныхъ»  *). 

Не  только  д-Ьяо  постановки  пьесы,  въ  узкомъ  смыслЪ  слова,  должно 
происходить  подъ  наблюден1емъ  режиссера  или  перваго  актера,  на  кото- 
раго,  по  мн^н1ю  Гоголя,  нужно  возложить  всю  ответственность  за  пред- 
ставлен1е  **),  но  и  самое  разучиван1е  ролей— въ  противоположность  всЪмъ 
традиц1ямъ,  практикующимся  въ  обычныхъ  театрахъ  и  донынЪ, — должно 
происходить  совместно,  подъ  его  непосредственнымъ  руководствомъ.  «Онъ 
даже  не  позволить  актеру  выучить  роль  на  дому,  а  сдЪлаетъ  такъ,  чтобы 
все  выучилось  сообща  и  роль  вошла  сама  собою  въ  голову  каждаго  во 
время  репетищй,  такъ.  чтобы  всяк!й,  окруженный  тутъ  же  обстанавливающими 
его  обстоятельствами,  уже  невольно,  отъ  одного  соприкосновен1я  съ  ними, 
слышалъ  в^Ьрный  тонъ  своей  роли»...  «Тутъ  всяк!й,  не  зная  даже  самъ  ка- 
кимъ  образомъ,  набирается  правды  и  естественности,  какъ  въ  рЪчахъ, 
такъ  и  въ  тЪлодвижешяхъ.  Тонъ  вопроса  даетъ  тонъ  отвЪту...  Всяк1й 
наипростЪйш1й  человЪкъ  способенъ  отв1Ьтить  въ  тактъ.  Но  если  только 
актеръ  заучилъ  у  себя  на  дому  свою  роль,  для  него  станетъ  глухо  все 
окружен1е  обстоятельствъ  и  характеровъ,  обступающихъ  его  роль,  такъ 
же  какъ  и  вся  пьеса  ему  станетъ  глуха  и  чужда,  и  онъ  какъ  мертвецъ 
будетъ  двигаться  среди  мертвецовъ...  Только  одинъ  истинный  актеръ-ху- 
дожникъ  можетъ  слышать  жизнь,  заключающуюся  въ  пьесЪ.  и  сделать  такъ, 
что  жизнь  эта  сд1Ьлается  видною  и  живою  для  вс11хъ  актеровъ»  ***). 

Такъ  разсуждаетъ  Гоголь,  безконечно  опережая  свое  время,  имЪя  въ 
виду  тотъ    утонченно-художественный    театръ,    передающ1й    чуть   слышное 


*,)  Только  что  указанное  письмо  къ  Сосницкому;  кром-Ь  того— «Письма»,  т.  III, 
Щепкину,  стр.  230,  и  ему  же,  стр.  294. 

♦')  «Переписка  съ  друзьями»,  «О  театр'Ь  и  т.  д.». 
***)  1Ы<1. 
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б1ен1е  жизненнаго  пульса,  неуловимый  ритмъ  каждой  пьесы,  создан1е  ко- 
тораго  является  д'Ъломъ  нашего  времени — и  то  лишь  въ  единичныхъ, 
исключительныхъ  образцахъ,  отъ  которыхъ  безконечно  отстоятъ  всЪ 
обычные  театры.  ПредвидЪлъ  Гоголь  и  тЪ  споры,  которые  возбудитъ  во- 
просъ  о  коллективномъ  сценическомъ  творчеств16  и  роли  режиссера.  «Та- 
ланта не  остановятъ  указанный  границы,  какъ  не  остановятъ  р16ку  гра- 
нитные берега;  напротивъ,  вошедши  въ  нихъ,  она  быстрее  и  полнЪе  дви- 
жетъ  свои  волны, — пишетъ  онъ. — И  въ  данной  ему  позЪ  чувствующ1й 
актеръ  можетъ  выразить  все.  На  лицо  его  никто  не  наложилъ  зд16сь  оковъ, 
размещена  только  одна  группировка  *)»...  Что  бы  не  говорилось  по  по- 
воду тЪхъ  ц1Ьпей,  которыя  накладываются  на  индивидуальное  дарован1е 
артиста  принципомъ  художественнаго  единства  и  цельности  постановокъ, — 
жалобы  эти  всегда  свид-Ьтельствуютъ  о  непониманш  того,  что  сценическая 
постановка  пьесы  точно  такъ  же,  какъ  и  всякое  коллективное  исполнен1е 
музыкальнаго  произведен1я,  требуетъ  строгой  художественной  дисциплины — 
приноровлен1я  художественныхъ  интересовъ  личности  къ  интересамъ  ху- 
дожественнаго цЪлаго.  И  Гоголь  превосходно  понималъ  это. 

II. 

Понималъ  Гоголь  и  то,  что  для  достижен1я  этой  утонченной  со- 
гласованности всЪхъ  частностей  постановки,  которая  является  единствен- 
нымъ  услов1емъ  для  глубокаго  и  всесторонняго  освЪщен1Я  художественной 
идеи  автора,  нужно  не  только  радикально  перем-Ьнить  методъ  разучиван1я 
ролей,  но  и  значительно  увеличить  работу,  вкладываемую  въ  каждую  по- 
становку режиссеромъ  и  самими  актерами.  Вдумываться,  искать  вЪрныхъ 
тоновъ,  безъ  конца  «доискиваться  разума» — вотъ  что  требовалъ  Гоголь 
отъ  художника  сцены,  какъ  и  отъ  художника  слова.  Художественная 
правда,  какъ  и  всякая  значительная  правда,  берется  не  налетомъ  разго- 
ряченнаго    воображен1я,   а  упорнымъ   духовнымъ  трудомъ,  внесен1емъ  без- 


*)  Соч.   «Отрывокъ   изъ    письма  къ  одному  литератору»— изъ   приложен1й  къ 
«Ревизору». 
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счетныхъ  постепенныхъ  поправокъ  въ  черновики  нашихъ  художественныхъ 
воспр1ят1й  и  творческихъ  создан1й.  Существующая  до  сихъ  поръ  манера 
многихъ  театровъ  ставить  серьезныя  пьесы  съ  какихъ  нибудь  трехъ-четы- 
рехъ  репетиц1й  подвергалась  Гоголемъ  безпощадному  осужден1ю.  Продолжая 
свои  размышлен1я  о  роли  перваго  актера  или  режиссера,  онъ  говорить: 
«.  .  .  .  Одинъ  онъ  знаетъ  тайну,  какъ  производить  репетиц!и,  понимаетъ, 
какъ  важны  частыя  считовки  и  полныя  предуготовительныя  повторен1я 
пьесы»,  «одинъ  онъ  можетъ  слышать  законную  м-Ьру  репетицш — какъ  ихъ 
производить  и  когда  прекратить  и  сколько  ихъ  достаточно  для  того,  дабы 
возмогла  пьеса  явиться  въполномъ  совершенстве своемъ передъ  публикой»*). 
«Вы  сами  знаете,  что  ч-Ьмъ  больше  репетиц1й  вы  сд-Ьлаете,  тЪмъ  будетъ 
лучше,  и  актерамъ  сделаются  яснЪе  ихъ  роли», — пишетъ  онъ  также  въ 
письмЪ  къ  Щепкину,  по  поводу  постановки  переведенной  съ  итальян- 
скаго,  подъ  его  редакщей,  комед1и  Дж1овани  Жиро.  Всякое  иное,  мен-Ье 
серьезное  отношен1е  къ  постановк1з  дастъ  въ  результате  «гниль,  а  не 
искусство». 

Но  медлителенъ  и  сложенъ  этотъ  процессъ  постижен1я  актерами 
смысла  всей  пьесы  въ  цЪломъ  и  своей  роли,  какъ  ея  частности.  «Нужно, 
чтобы  вы  переиграли  хотя  мысленно  всЪ  роли,  услышали  цЪлость  всей 
пьесы,  и  несколько  разъ  прочитали  бы  самую  пьесу  актерамъ,  чтобы  они 
такимъ  образомъ  заучили  настоящ1й  смыслъ  всякой  фразы,  который,  какъ 
вы  сами  знаете,  вдругъ  можетъ  измениться  отъ  одного  ударен1я,  переме- 
щеннаго  на  другое  место,  или  на  другое  слово»  **).  Такъ  пишетъ  Гоголь 
Щепкину  въ  1846  г.  по  поводу  вторичной  уже  постановки  «Ревизора» — 
после  сдЪланныхъ  въ  немъ  авторскихъ  поправокъ  и  дополнен1я  его  «Раз- 
вязкою». «Не  пропускайте  свободнаго  времени -продолжаетъ  онъ,— и  вво- 
дите, хотя  понемногу,  второстепенныхъ  актеровъ  въ  надлежащее  существо 
ролей,  въ  благородный,  верный  тактъ  разговора— понимаете-ли?— чтобы  не 
слышался  фальшивый    звукъ». 


*)  «Переписка  съ  друзьями»,  «О  театр*  и  т.  д.». 
*;  «Письма»,  т.  III,  стр.  295. 
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Однако  не  извнЪ,  а  изнутри  долженъ  подходить  актеръ  къ  изучаемой 
имъ  роли.  Ознакомлен1е  съ  пьесою  посредствомъ  вдумчиваго  художествен- 
наго  чтен1я  пьесы  режиссеромъ  лишь  подводитъ  его  къ  этой  задачЪ.  Только 
наимен'Ье  развитыхъ,  самыхъ  бездарныхъ  актеровъ  режиссеру  волей-не- 
волей приходится  обучать  исполнен!ю  ролей  путемъ,  такъ  сказать,  вн-Ьш- 
няго  натаскиван1я.  ВсЪ  же  актеры,  достойные  этого  имени,  должны  идти 
путемъ  проникноБен1я  въ  сущность  роли.  «Каждый  изъ  нихъ  долженъ  ста- 
раться поймать  общечеловеческое  выражен1е  роли...  Долженъ  разсмотр^ть, 
зач1^мъ  призвана  эта  роль,  долженъ  разсмотр'Ьть  главную  и  преимуще- 
ственную заботу  каждаго  лица,  на  которую  издерживается  жизнь  его,  ко- 
торая составляетъ  постоянный  предметъ  мыслей,  в'Ьчный  гвоздь,  сидящ1й 
въ  головЪ.  Поймавщи  эту  главную  заботу  выведеннаго  лица,  актеръ  дол- 
женъ въ  такой  сил'Ь  исполниться  ею  самъ,  чтобы  мысли  и  стремлен1я  взя- 
таго  имъ  лица  какъ  бы  усвоились  ему  самому  и  пребывали  бы  въ  его  го- 
ловЪ  неотлучно  во  все  время  представлен1я  пьесы»  *).  Словомъ,  Гоголь  и 
для  комическихъ  ролей  требуетъ  полнаго  переБОплощен!я  артиста  и  стро- 
гой, серьезной  искренности  игры, — съ  сохранен1емъ  «общечелов-Ьческаго  бла- 
городства рЪчи»  **),  съ  полнымъ  отрЪшен1емъ  отъ  трив1альной  каррика- 
турности,  отъ  свойственнаго  комикамъ  гаерства,  отъ  привычки  мысленно 
оглядываться  на  публику  и  смЪщить  ее.  «См1;шное  обнаружится  само 
собою  именно  въ  той  серьезности,  съ  какою  занято  своимъ  дЪломъ  каждое 
изъ  лицъ,  выводимыхъ  въ  комед!и...  Зрителю  только  со  стороны  виденъ 
пустякъ  ихъ  заботы»  ***).  «Не  представлять,  а  передавать  прежде  мысли, 
позабывщи  странность  и  особенность  человека»  ****) — вотъ  чего  требуетъ 
отъ  актера  Гоголь  въ  только  что  упомянутомъ  письм-Ь  къ  Щепкину,  про- 
должая   развивать   ту    же    мысль,  до  настоящаго  времени  не  вошедшую  въ 


*)  Соч.  «Предув'Ьдомлен!е   для  т'Ьхъ,  которые  пожелали  бы  какъ  сл^Ьдуетъ  сы- 
грать «Ревизора». 

**)  «Письма»,  т.  III,  Щепкину,  стр.  295. 
***)  «Предув-Ьяомлен1е  для  т'Ьхъ.  которые  и  т.  д.». 
****)  Курсивъ  Гоголя. 
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сознан1е  огромнаго  большинства  нашихъ  комическихъ  актеровъ,  даже  наи- 
бол1Ье  талантливыхъ  изъ  нихъ.  И  въ  этомъ  сказывается  истинный  харак- 
теръ  гоголевскаго  юмора,  характеръ  тЪхъ  комед1й  его,  которыя  многимъ  и 
понынЪ  кажутся  лишь  «фарсами»  и  «шутками»,  хотя  въ  нихъ  раскрываются 
таюя  жутк1я  общечелов-Ьческ1я  истины,  а  на  выведенныхъ  въ  нихъ  малень- 
кихъ  уродливыхъ  героевъ  самъ  авторъ  смотритъ  не  только  сквозь  видимый 
М1ру  см1Ьхъ,  но  и  сквозь  незримыя,  невидимыя  слезы.  Какъ  въ  жизни,  такъ 
и  на  сцен-Ь  эти  маленьюе,  представленные  имъ  люди  живутъ  въ  серьезъ, 
нел^Ьпо  изживая  свою  единственную  Богомъ  данную  жизнь, — и  неминуемая 
кара  ждетъ  ихъ,  въ  предЪлахъ  той  же  изображающей  ихъ  комед1и,  за  слЪ- 
поту  ихъ  лЪностнаго  разума,  за  глухоту  ихъ  ограниченныхъ  сердецъ.  Такъ 
именно  ощущаетъ  Гоголь  трагикомед1ю  человеческой  жизни  и  такъ  отра- 
жаетъ  ее — въ  сильныхъ  раккурсахъ,  въ  рЪзкихъ  индивидуальныхъ  конту- 
рахъ,  граничащихъ  съ  истинно-художественной  каррикатурою, — въ  своихъ 
безсмертныхъ  комед1яхъ. 

Только  схвативъ  тонъ  мысли  и  чувствованш  изображаемаго  лица — 
человеческую  сущность,  «душу»  данной  роли,  актеръ  долженъ  позаботиться 
о  томъ,  что  Гоголь  называетъ  «т^ломъ  и  платьемъ  роли», — позаботиться 
о  тЪхъ  индивидуальныхъ  и  въ  то  же  время  характерныхъ  ея  особенностяхъ 
и  «странностяхъ»,  которыя  дадутъ  ей  законченное  пластическое  выражен1е. 
И  въ  этомъ  отношен1и — подобно  Грибоедову,  который  въ  своихъ  письмахъ 
съ  такою  отчетливостью  высказывается,  по  поводу  «Горя  отъ  ума»,  о  зна- 
чен!и  для  художника  образцовъ  живой  окружающей  его  натуры,— Гоголь 
совЪтуетъ  актерамъ  не  прибегать  къ  выдумкамъ,  а  брать  характерныя 
черты  изъ  сокровищницы  своихъ    жизненныхъ  наблюден1й  *). 

Искренность  и  серьезность  игры,  съ  полнотою  внутренняго  пережи- 
ван1я,  и  внешняя  простота  и  «натуральность»  ея,— освобождете  актера 
отъ  всякихъ  шаблоновъ,  отъ  всякой  условности  и  напыщенности — вотъ  те 
требован1я,  которыя  Гоголь  не  устаетъ  подчеркивать  въ  своихъ  письмахъ 
и  которыя  не  удовлетворялись,  особенно  въ  области   трагед!и,  современной 

*)  «Письма»,  т.  III,  Щепкину,  стр.  230. 
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ему  русской  сценой.  «ВидЪлъ  наследника  Тальмы,  Ы81ег.  Средняго  роста, 
пожилыхъ  лЪгь  человЪкъ,  б-бгаетъ  по  сцен-Ь  довольно  свободно,  какъ  дома, 
не  складываетъ  рукъ  крестомъ  и  не  глядитъ  изъ  за  плеча»  *) — пишетъ 
Гоголь  изъ  Парижа,  очевидно  намекая  на  условности  Каратыгинской 
школы,^ — и  зд1Ьсь  же  восхищается  игрою  60-тилЪтней  М-!!е  Магз,  играющей 
18-тилЪтнюю  д-Ёвушку:  «Все  просто,  живо;  очищенная  натура  въ  мЪстахъ 
патетическихъ;  слова  исходятъ  прямо  изъ  глубины  глубоко-тронутой  д>'ши; 
ничего  дикаго,  ни  одной  фальшивой  или  искусственной  ноты.  На  русскомъ 
нашемъ  театрЪ  далеко  не  достаетъ  до  Магз».  То  же  самое,  т.  е.  простота, 
искренность  игры,  восхищаетъ  его  у  итальянскихъ  актеровъ,  исполнявшихъ 
комед1ю  Жиро  «Дядька  въ  затруднительномъ  положен1и»:  «Я  видЪлъ  въ  ней 
актера  съ  большимъ  талантомъ...  Онъ  былъ  прекрасенъ  и  такъ  все  въ 
немъ  было  натурально  и  истинно!...  Актриса,  игравшая  Джильду,  .  .  .  , 
была  свЪжая,  молодая,  проста  и  очаровательна  во  всЪхъ  своихъ  движе- 
Н1яхъ,  забывалась  и  одушевлялась,  какъ  природа»  **). 

Природа,  со  всЬмъ  неисчерпаемымъ  ея  богатствомъ  индивидуальныхъ 
формъ  и  красокъ,  всегда  оставалась  въ  глазахъ  Гоголя  неизменною  на- 
ставницею, какъ  для  художника,  такъ  и  для  актера  при  создана  роли — 
даже  въ  такихъ  произведен1яхъ,  которыя  по  глубинЪ  идеи,  по  широтЪ 
психологическаго  обобщен1я,  выходятъ  за  пределы  своего  ближайшаго, 
реалистическаго  значен1я  и  пр1обретаютъ,  какъ  истолкованный  имъ  самимъ 
въ  «Развязк-6  Ревизора»,  многозначительный  символичесюй  характеръ***). 

т. 

Было  бы  однако  ошибочно  думать,  что,  требуя  искренности  пережи- 
ван1я  на  сценЪ,  неподдЪльнаго  одушевлен!я  артиста.  Гоголь  стоялъ  за  тотъ 
способъ  игры,  который  и  понынЪ  защищается  многими  подъ  именемъ 
«игры   по  вдохновен1Ю»  или  «нутромъ».  Уже  изъ  предыдущаго   видно,  что 


*)  «Письма»,  т.  I,  Прокоповичу,  стр.  422. 
**)  «Письма»,  т.  II,  стр.  62  и  63. 
***)  «Письма»,  т.  III,  Щепкину,  стр.  475. 
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онъ  требовалъ  отъ  актеровъ  глубокаго,  сознательнаго  проникновен1я  во 
вс'б  детали  роли,  тонкаго,  чуткаго  къ  художественной  правд-6,  но  трезваго 
продумыван1я  всякаго  движен1я,  всякой  интонац!и.  Высш!я  цЬнностн  въ  М1р'6 
творчества,  даже  вдохновеннЪйш1я  лирическ1я  произведен1я,  даже  тотъ 
«необыкновенный  лиризмъ,  который  исходитъ  отъ  нашихъ  церковныхъ 
пЪсней  и  каноновъ»  -  есть  «порожден1е  верховной  трезвости  ума»,  прозрач- 
ной трезвости  духа*).  Такова  глубокая,  светлая  мысль  Гоголя,  этого  ми- 
стика и  страдальца,  распявшаго  себя  на  крестЪ  своихъ  религ10зных-ь  вЪ- 
рован1Й.  Верховная  трезвость  духа,  высшее  самообладан1е  подобаетъ,  въ 
его  глазахъ  художнику  сцены,  какъ  и  художнику  слова.  Какъ  истинный 
ген1Й,  Гоголь  понимаетъ,  что  нЪтъ  силы  тамъ,  гдЪ  нЪтъ  духовнаго 
самообладан!я.  Никакой  истерики  въ  д'Ьлахъ  искусства!  «Вы  напрасно  го- 
ворите въ  письмЪ,  что  стар-Ъетесь, — пишетъ  онъ  Щепкину. — Напротивъ, 
зр'Ьлыя  лЪта  ваши  только  что  отняли  у  васъ  часть  того  жару,  котораго 
у  васъ  было  слишкомъ  много  и  который  слЪпилъ  ваши  очи...  У  васъ  те- 
перь есть  то  высокое  спокойств1е,  котораго  прежде  не  было;  вы  теперь 
можете  царствовать  въ  вашей  роли»  **).  «Старайтесь  произносить  всЬ  ваши 
слова  какъ  можно  тверже  и  покойнъе,  какъ  бы  вы  говорили  о  самомъ 
простомъ,  но  весьма  нужномъ  дЪл'Ь, — говоритъ  онъ  въ  другомъ  письмЬ, 
тому  же  Щепкину.  —  Храни  васъ  Богъ  слишкомъ  расчувствоваться.  Вы 
расхныкаетесь  и  выйдетъ  у  васъ  чортъ  знаетъ  что.  Лучше  старайтесь 
такъ  произнести  слова,  хотя  бы  самыя  близк1я  къ  вашему  собственному 
С0СТ0ЯН1Ю  душевному,  чтобы  зритель  вид-Ьлъ,  что  вы  стараетесь  удержать 
себя  отъ  того,  чтобы  не  заплакать,  а  не  въ  самомъ  д-ЬлЪ  заплакать.  Впе- 
чатлЪн!е  будетъ  отъ  того  н-Ьсколько  разъ  сильн16е...  Берегите  себя  отъ 
сентиментальности  и  караульте  сами  за  собою.  Чувство  явится  у  васъ  само 
собою;  за  нимъ  не  б-Ьгайте;  б-бгайте  за  тЪмъ,  какъ  бы  стать  властелином ъ 


*)  «Переписка  съ  друзьями»,  XXXI,  «Въ  чемъ  же,  наконецъ,  существо  русской 
поэз1и». 

**)  «Письма»,  т.  II,  стр.  243. 
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себя»  *).  То  же  самое  пишетъ  онъ  и  Сосницкому,  таланту  совсЪмъ  другого 
склада:  «Храни  Васъ  Богъ  отъ  всякой  сентиментальности  и  напряженнаго 
жару,  вдругъ  не  станетъ  голоса  къ  концу  монолога,  пересохнетъ  горло  и  оста- 
нешься въ  какомъ  то  вяло  плаксивомъ  н  пьяномъ  положен1и,  тогда  какъ 
слЪдуетъ  пребывать  во  все  время  монолога  въ  трезвомъ  и  свЪтломъ  со- 
стояши  духа»  **).  Все  это  говорится,  правда,  объ  опред'Ьленнон  роли — роли 
перваго  актера  въ  «РазвязкЪ  Ревизора»,  но  можно  было  бы  доказать,  что 
Гоголь  относитъ  это  ко  всякому  патетическому  моменту  актерской  игры, 
что  для  него  самый  актъ  сценическаго  перевоплощен!я,  самый  подъемъ, 
самое  вдохновен1е  артиста — есть  явление  не  безсознательно-нервическаго,  а 
высшаго  духовнаго  порядка.  Паеосъ  артиста  долженъ  стремительно  нестись 
впередъ  по  руслу,  проложенному  длительной,  полной  самокритики  работой, 
въ  гранитныхъ  берегахъ,  не  позволяющихъ  ему  уклоняться  въ  стороны  и 
выходить  за  пред'Ьлы  того,  что  назначено  ему  общею,  до  мелочей  проду- 
манною планировкою  и  всЪмъ  замысломъ  постановки. 

Таковы  УСЛ0В1Я  творчества  актера,  которому  Гоголь  придаетъ  такое 
высокое  и  самобытное  значен1е.  Чутко  прислушиваясь  къ  замыслу  автора, 
актеръ  является  все  же  не  простымъ  исполнителемъ  его  воли,  не  доклад- 
чикомъ  его  словъ  и  его  мыслей,  а  творцомъ,  создателемъ  живого,  пласти- 
ческаго  образа  на  сценЪ,  который  только  намЪченъ  авторомъ.  При  этомъ 
ВСЯК1Й  актеръ  можетъ  по  своему  подойти  къ  произведен!ю  автора,  увидЪть 
въ  немъ  то,  чего  не  увид-Ьли  друпе,  дать  ему  совершенно  новое  освЪщен1е 
и  воплощен1е.  Не  отдаваясь  во  власть  театральныхъ  традиц|й,  а  напротивъ, 
постоянно  вновь  и  вновь  порывая  съ  ними,  заново  пересматривая  пьесы, 
уже  выцвЪтш1я  въ  глазахъ  публики  при  устарЪвшемъ  ихъ  толкован!и,  за- 
ново подходя  къ  нимъ  и  въ  цЪломъ  и  частностяхъ,  долженъ  работать 
актеръ  и  режиссеръ  театра.  «Разв1Ь  вы  позабыли,  что  есть  старыя,  за- 
игранныя,  заброшенныя  пьесы?  РазвЪ  вы  позабыли,  что  для  актера  нЪтъ 
старой  роли,  что  онъ  новъ  вЪчно, — пишетъ  Гоголь  Щепкину,  жалующемуся 


*)  «Письма»,  т.  111,  стр.  231. 
**)  «Письма»,  т.  111,  стр.  234. 
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на  недостатокъ  хорошихъ  пьесъ  и  ролей.— Переберите-ка  въ  памяти  вашей 
старый  репертуаръ,  да  взгляните  свЪжими  и  нынЪшними  очами...  Вамъ 
предстоитъ  долгъ  заставить,  чтобы  не  для  автора  пьесы  и  не  для  пьесы, 
а  для  актера-автора  -бздили  въ  театръ»  *).  Можно  всЬ  пьесы  сдЪлать 
вновь  св'Ъжими,  новыми,  любопытными  для  всЪхъ  отъ  мала  до  велика, — 
если  только  заново  и  творчески  подойти  къ  нимъ  и  дать  имъ  истинно 
художественную  постановку.  Тогда  безконечно  расширится  репертуаръ, 
предстанутъ  передъ  публикою  «всЪ  совершеннЪйш!я  драматическ1я  произве- 
ден!я  вс'Ьхъ  вЪковъ  и  народовъ», — и  театръ  будетъ  не  источникомъ  ум- 
ственнаго  и  эстетическаго  развращен1я,  а  живою  нравственною  силою  въ 
обществе,  двигателемъ  его  на  пути  къ  высшимъ  ц'Ьлямъ  **).  Но  для  этого 
сами  актеры  должны  подняться  на  гораздо  большую  нравственную  и  ум- 
ственную высоту,  ибо  нЪтъ  истиннаго  творчества,  нЬтъ  развит1я  таланта 
тамъ,  гд'Ь  нЪтъ  нравственнаго  совершенствован1я  и  неустаннаго  духовнаго 
труда  ***). 

Таковы  взгляды  Гоголя  на  искуссство  актера  и  режиссера,  не  только 
не  устар'Ьвш1е,  но  и  понынЪ  являющ1еся  для  многихъ  непр1емлимыми — по 
своей  смелости  и  новизне. 


*)  «Письма»,  т.  II,  стр.  242. 
**)  «Переписка  съ  друзьями>,  «О  театр-Ь  и  т.  д.». 
'•*)  «Письма»,  т.  III,  къ  гр.  А.  М.  В1ельгорской,  стр.  184. 
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Влад.  И.  НЕМИРОВИЧА-ДАНЧЕНКО. 
Ъ  одномъ  изъ  своихъ  писемъ  Гоголь  говоритъ: 

«Театръ  ничуть  не  бездЪлица  и  вовсе    не    пустая 

вещь,  если  примешь  въ  соображен!е  то,  что  въ  немъ 

можетъ  пом1&ститься  вдругъ  толпа   изъ   пяти,    шести 

тысячъ  челов-Ькъ  и,  что  вся    эта  толпа,  ни  въ   чемъ 

»  "а    не  сходная  между  собой,    можетъ   вдругъ   потрястись 

однимъ  потрясен1емъ,  зарыдать  одними  слезами  и  засм-Ьяться  однимъ    все- 

общимъ  смЪхомъ». 

И  затЪмъ  прибавляетъ: 

«Это  такая  каеедра,  съ  которой  можно  много   сказать   М1ру   добра». 
Въ  этихъ  строкахъ  вся  сущность  психолопи  театра.    Как1я    бы    те- 
чен1я  не  увлекали  драматическое  творчество,  въ  как1я  бы  формы  не  отли- 
вались  сценическ1е   идеалы    времени, — для    театра    остается    неизм'Ьннымъ 
закон  ъ  единаго  обща  го  переживан/я. 

Всякое  отдален1е  автора  отъ  этого  закона  угрожаетъ  ему  равно- 
душ1емъ,  а  всякое  приближен1е  къ  нему  даетъ  автору  огромную  власть 
надъ  театральной  толпой. 

Достиженгя  этой  власти  такъ  же  безконечно  разнообразны,  какъ 
разнообразны  пр1емы  творчества.  Существуетъ  заблужден1е,  что  такъ  на- 
зываемая сценичность  не  относится  къ  области  творчества,  а  лишь  къ 
умному,  внимательному  и  разсчетливому  использован1ю  услов1й  сцены_ 
Золя,  какъ  известно,  решительно  утверждалъ,  что  всяк!й  умный  писатель 
можетъ  быть  драматургомъ.  Но  если  это  неверно  само  по  себЪ,  то  отно- 
сительно Гоголя  такой  взглядъ  былъ  бы  тяжкимъ  грЪхомъ  неблагодар- 
ности. 

Когда  вдумываешься    въ  психолог1ю  творчества  такого    произведен!я, 


*)  Прочитано    авторомъ    на  торжественномъ    засбданш    Общества    любителей 
россШской  словесности  въ  МосквЪ  28  апреля. 
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какъ  «Ревизоръ»,  тогда  не  знаешь,  чему  больше  удивляться,  какая  изъ 
духовныхъ  силъ,  создавшихъ  эту  комед1Ю,  возбуждаетъ  больше  поклонен!я: 
та  ли,  которая  вдохновляла  поэта  вылавливать  изъ  русской  жизни  ея  са- 
мыя  типичныя  черты?  та  ли,  которая  поднимала  поэта  до  божескихъ  вы- 
сотъ,  гдЪ  находилъ  онъ  крепость  и  силу  мудреца?  та  ли,  которая  углу- 
бляла его  взоръ  до  самыхъ  мелкихъ  и  острыхъ  рисунковъ  быта  и  сообщала 
автору  радость  правдиваго,  чистаго,  заразительнаго  смЪха?  или  же  та,  ко- 
торая складывала  всЪ  эти  черты  въ  гармоническую  картину  характеровъ  и 
столкновен1й,  разбитую  на  акты,  сцены  и  д1алоги,  та  духовная  сила,  которая 
вводила  эти  акты,  сцены  и  д1алоги  въ  неразрывную  связь  съ  театральной  за- 
лой и  которая  есть  ген1альное  чувство  сцены,  вдохновенное  чувство  театра? 

Кто  можетъ  уловить,  гдЪ  находится  творческ1й  первоисточникъ  той 
или  другой  сцены  «Ревизора»?  Отлилась  ли  эта  сцена  въ  такую  форму 
потому,  что  авторъ  нашелъ  ее  наибол'Ье  соотв-Ьтствующей  содержан1ю, 
или  наоборотъ— сама  сценическая  форма  вызвала  изъ  памяти  поэта  бы- 
товую черту  и  самый  сценическ1й  эфектъ  сообщилъ  ей  определенное  освЪщен!е? 

Кто  можетъ  сказать,  чЪмъ  возбуждается  худом<ественное  творче- 
ство: идеей,  сочувственной  болью,  усмешкой  ли  надъ  порокомъ,  или  кра- 
сотой и  оригинальностью  формы,  дерзостью  новизны  ея? 

ТЪмъ,  что  я  называю  сенчасъ  чувствомъ  театра.  Гоголь  обладалъ 
въ  величайшей  степени. 

Чувствомъ  русскаго,  реальнаго  театра. 

На  протяжен1и  всей  огромной  работы  надъ  «Ревизоромъ»  онъ  не 
перестаетъ  жить  этой  неразрывной  связью  своего  замысла  съ  театральной 
залой.  Вдохновенно  проникая  въ  эту  связь,  онъ  даетъ  ей  безпрерывное 
тепло,  жизнь,  вноситъ  въ  нее  волны  возбужден1я  и  подъемовъ,  и  самъ 
постоянно  загорается  ею.  Только  разгоряченный  чувствомъ  театра,  онъ 
даетъ  волю  темпераменту,  который  и  увлекаетъ  его  фантаз!ю  до  высшихъ 
сценическихъ  эфектовъ — эфектовъ  новыхъ,  имъ  самимъ  создаваемыхъ,  а 
не  заимствованныхъ  у  французской  драмы,— чего  не  избЪгъ  даже  его 
велик1й    предшественникъ  въ  области  русской  комед1и — Грибо-Ьдовъ. 
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Съ  какой  силой,  съ  какой  простотой,  съ  какой  ген!альной  эконо- 
1И1ей  происходитъ  завязка  пьесы!  Вы  знаете,  что  по  теор1и  драмы  первое 
д'Ьйств1е  посвящается  завязкЪ,  второе — развит!ю,  третье  доводитъ  пьесу 
до  кульминац1оннаго  пункта,  четвертое  подготовляетъ  развязку,  которая 
заключается  въ  пятомъ  д^йств1и.  Самые  замечательные  мастера  театра 
не  могли  завязать  пьесу  иначе,  какъ  въ  нЪсколькихъ  первыхъ  сценахъ. 
Въ  «Ревизоре»  же — одна  фраза,  одна  первая  фраза. 

«Я  пригласилъ  васъ,  господа,  для  того,  чтобы  сообщить  вамъ  пре- 
непр1ятное  изв'Ьст1е:  къ  намъ   •Ьдетъ  ревизоръ». 

И  пьеса  уже  начата.  Дана  фабула  и  данъ  главнЪйш1Й  ея  импульсъ — страхъ. 
Все,  что  могло  бы  соблазнить  писателя  для  подготовки  этого  положен1я,  или 
безпощадно  отбрасывается,  или  найдетъ  себ-Ь  мЪсто  въ  дальнЪйшемъ  раз- 
вили фабулы.  Какъ  сценически  крепко  надо  было  овладеть  замысломъ 
комед!и,  чтобы  такъ  смелой  въ  то  же  время  такъ  просто  приступать  къ  ней! 

Если  бы  вы  взялись  проследить  шагъ  за  шагомъ,  сцену  за  сценой, 
развит1е  этой  не  сложной,  не  загроможденной,  фабулы,  прослЪдить  не  съ 
точки  зрен1я  заложенныхъ  въ  пьесу  нравственныхъ  проблемъ  и  не  со  стороны 
того  общественнаго  значен1я,  какое  имЪютъ  для  насъ  нарисованные  въ 
комед1и  нравы,  а  исключительно  со  стороны  ея  сценической  формы,  то 
васъ  ни  на  минуту  не  покидало  бы  то  радостное  изумлен1е,  какое  посылаетъ 
нашей  душе  истинное  искусство. 

Нетъ  возможности,  даже  въ  самыхъ  подробныхъ  догадкахъ,  охватить 
тотъ  громадный,  разбросанный,  разорванный  жизненный  матерьялъ,  который 
мелькалъ  передъ  напряженнымъ  умственнымъ  взоромъ  поэта  во  все  время  его 
творчества.  Встречи, — постоянныя  и  случайныя, — наблюден!я,  воспоминан1я, 
образы  фантаз1'и,  размышлен1я,  мечты, — все,  что  питаетъ  духъ  великаго 
человека,  все  это,  мелькая,  попадаетъ  въ  этотъ  лучистый  снопъ  внутрен- 
няго  света,  «второго  зрен1я».  Мелькаетъ  и  исчезаетъ  съ  быстротой  мысли. 
И  только  то  задерживается,  только  то  движен1е  человеческой  души,  бытовая 
краска,  жестъ,  выражен1е  лица,  слово — только  то  останавливаетъ  на  себе 
упорное  и  едкое  вниман1е  поэта,  что  поражаетъ,    волнуетъ  и  радуетъ  его 
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близостью,  родственностью  съ  его  замыслоыъ.  Происходитъ  непрерывный 
контроль  въ  выборе  матерьяла.  И  если  вообще  этотъ  контроль  устанавли- 
вается тЪмъ,  что  мы  называеыъ  «художественной  идеализац1ей»  и  при- 
надлежитъ  всякому  роду  изящной  литературы,  то  въ  комед1яхъ  Гоголя  и 
въ  «Ревизоре»,  по  преимуществу,  этотъ  контроль  дважды,  трижды,  во  сто 
разъ  усугубляется  чувствомъ  сцены.  Отсюда  вся  фабула,  развивающаяся 
въ  такой  простоте  и  последовательности,  какъ  будто  бы  это  была  сама 
жизнь,  сами  житейск1я  будни,  подъ  напряженнымъ  напоромъ  чувства  сцены 
получаетъ  сжатость,  сочность  и  компактность.  Когда  слЪдишь  за  сцениче- 
скимъ  рисункомъ  комед1и,  то  иногда  положительно  думаешь,  что  это 
чувство  театра  руководило  вс1эми  духовными  силами  поэта. 

Пока  пьеса  развивается  еще  въ  поко'Ь,  чисто  сценическое  творчество 
еще  не  нуждается  въ  особенномъ  напряжен1и.  Въ  самомъ  юморЪ  Гоголя, 
въ  колоритъ.  въ  краскахъ,  въ  м1росозерцан1и,  склонномъ  всегда  къ  обобще- 
Н1ямъ,—  во  всемъ  заложено  то,  что  вызываетъ  «чудо  театра»,  то  обаяте, 
которое  заражаетъ  аудитор1ю. 

Какъ  Пушкинъ  одной  своей  сценой  въ  корчмЪ  былъ  провозвЪстни- 
комъ  огромнаго  цикла  русскихъ  драмъ, 

какъ  психологическими  романами  Достоевскаго  питалась  русская 
драматическая  литература  въ  течен1е  двухъ  десятковъ  лЪтъ, 

какъ  женсюе  образы  Тургенева  вдохновляли  русскую  сцену, 

такъ  Гоголь  своими  повествовательными  сочинен!ями  создавалъ 
сценичесю'й  языкъ  пьесъ,  его  остроту,  меткость  и  красочность.  Всяк1й 
драматургъ  испытывалъ    на  себЪ  обаян!е  сценичности  Гоголевскаго  юмора. 

И  чувство  театра  удовлетворяется  въ  полной  м^рЪ,  когда,  не  смотря 
на  отсутств1е  такъ  называемаго  сценическаго  движен1Я,  на  некоторый 
застой  въ  развит1и  фабулы,  писатель  съ  увлечен1емъ  отдается  подробно- 
стямъ,  согр-Ьвая  ихъ  своимъ  юморомъ.  Чувство  театра  удовлетворяется, 
потому  что  юморъ  этотъ,  освЪщая  подробности  св^томъ  истины,  им^етъ 
безпредЬльную  власть  надъ  толпой,  которая  можетъ  «смЪяться  однимъ 
всеобщимъ  смЪхомъ». 
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Но  съ  развит1емъ  фабулы  сцена  требуетъ  учащеннаго  темпа,  ея 
температура  поднимается,  пульсъ  усиливается.  Вс'Ьми  своими  нервами  поэтъ 
чувствуетъ,  что  для  того,  чтобы  держать  власть  надъ  театральной  залой, 
нельзя  уже  оставлять  дЪйствующихъ  лицъ  въ  поко1Ь  бытовыхъ  подробно- 
стей, смЪхъ  можетъ  застояться,  залъ  можетъ  остыть.  Драматургъ  съ 
жестокостью  хирурга  отрЪзаетъ  все,  что  ему  кажется  лишнимъ.  (Охватить 
все  далеко  не  такъ  легко.  Многое  онъ  зам-Ьтитъ  только  гораздо 
позднЪе,  когда  комед1я  уже  будетъ  окончена).  Требуются  сценическ1е 
толчки... 

И  вотъ  тутъ  то  съ  особеннымъ  блескомъ  обнаруживается  сценически"! 
ген1й  Гоголя.  Онъ  находитъ  эти  толчки  не  въ  событ1яхъ,  приходящихъ 
извн^Ь, — пр1емъ  всЬхъ  драматурговъ  м1ра, —  откуда  эта  б1&дная  событ1ями 
жизнь  небольшого  русскаго  городка  можетъ  давать  интересныя  внЪшн1я 
собьтя?  —  Гоголь  находитъ  сценическое  движен1е  въ  неожиданностяхъ, 
которыя  проявляются  въ  самихъ  характерахъ,  въ  многогранности  челов-б- 
ческой  души,  какъ  бы  примитивна  она  ни  была.  Только  человеческая  душа 
даетъ  ему  матерьялъ  для  сценическаго  развит1я  фабулы.  Углубляясь  въ 
определенные  характеры,  поставленные  въ  извЪстныя  услов1я,  велик1й 
комикъ  находитъ  въ  нихъ  так1я  неожиданности  и  эти  неожиданности  такъ 
поражаютъ  и  наполняютъ  душу  художника  такимъ  радостнымъ  волнен1емъ, 
что  онъ  съ  непоколебимой  убежденностью  пользуется  ими  для  сценическаго 
движен1я  комед1и.  Онъ  какъ  бы  ведетъ  зрителя  по  пути  того  самаго 
углублен'1Я,  какое  пережилъ  самъ,  стараясь  сохранить  свежесть  своихъ 
непосредственныхъ  находокъ — и  въ  этомъ  самомъ  пути  полагаетъ  радостное 
удовлетворен!е  чувства  сцены.  Тогда  поэту  уже  н^тъ  надобности  сдержи- 
вать свой  теыпераментъ  въ  извЪстныхъ  границахъ. 

До  си.хъ  поръ  онъ  не  давалъ  ему  полной  воли,  потому  что  это  могло 
внести  поспешность  тамъ,  где  требовалось  эпическое  спокойств!е,  соответ- 
ствующее эпическому  застою  русской  жизни.  Теперь-же  какъ  бы  не  разы- 
гралась его  фантаз1я, — все  ея  источники  покоятся  въ  области  найденной 
имъ  правды.  Никак1я  преувеличен1я,  никакая  сгущенность  красокъ,  никакая 
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быстрота  въ  смЪнЪ  настроен1н  не  измЪнятъ  высшей,  художественной 
правдЪ.  И  если  въ  четвертомъ  дЪйств1и  этотъ  1<ипуч1й,  ис1<рящ1йся  темпе- 
раментъ  выливается  въ  рядъ  быстрыхъ  и  шаловливыхъ  сценъ,  то  въ  посл1&д- 
немъ  онъ  весь  сгущается  для  того,  чтобы  сосредоточиться  на  большомъ 
финалЪ  комед!и.  Этотъ  финалъ  представляетъ  одно  изъ  самыхъ  зам'Ъча- 
тельныхъ  явлен1й  сценической  литературы.  Вы  его  отлично  знаете. 
Пользуясь  т-бми  же  неожиданностями,  которыя  ген1альны  по  своей 
простот-Ь  и  естественности.  Гоголь  выпускаетъ  сначала  почтмейстера  съ 
извЪст1емъ,  что  чиновникъ,  котораго  вс-Ь  принимали  за  ревизора,  былъ  не 
ревизоръ,  потомъ  углубляясь  въ  человЪческ1я  страсти,  доводитъ  драмати- 
ческую ситуац1Ю  до  высшаго  напряжен1я  и  въ  самый  острый  моментъ 
разгара  страстей,  даетъ  однимъ  ударомъ  такую  развязку,  равной  которой 
н'Ьтъ  ни  въ  одной  литератур-6.  Какъ  одной  фразой  городничаго  онъ  завя- 
залъ  пьесу,  такъ  одной  фразой  жандарма  онъ  ее  развязываетъ,  — фразой, 
производящей  ошеломляющее  впечатлЪн1е,  опять  таки  своей  неожидан- 
ностью и  въ  то  же  время  совершенной  необходимостью. 

Но  было  бы  легкомысл1емъ  считать  этотъ  финалъ  только  эффектнымъ 
«театральнымъ  угаромъ».  Еще  посл-6  того,  какъ  письмо  Хлестакова  про- 
чтено, не  смотря  на  безпрерывный  гомерическ1й  хохотъ,  вы  чувствуете, 
какъ  комед1я  быстро,  неуклонно  и  съ  изумительной  правдивостью  начи- 
наетъ  вздыматься  до  трагическихъ  высотъ.  Мало  того,  вы  чувствуете,  какъ 
конкретный,  бытовой  случай  переживан1я  городничаго  и  его  окружающихъ, 
силою  мощнаго  темперамента  и  всеобъединяющей  мысли  поэта,  вдругъ  осве- 
щается яркимъ.  широкимъ  обобщен/'емъ,  которое  въ  знаменитой  «нЪмой 
сцен-6»  словно  срываетъ  внезапно  всЪ  покровы  быта  и  обнаруживаетъ  еди- 
ную человеческую  душу  въ  ея  огромномъ  потрясен1и.  Сколько  разъ  вы  ни 
смотрЪли  «Ревизора»,  какъ  ни  были  вы  подготовлены,  вы  всегда  бывали 
захвачены  этимъ  финаломъ,  поразительнымъ  по  красотЪ,  по  сил*  экспрес- 
С1И,  по  необычайности  и  совершенной  неожиданности  формы,  по  вдохно- 
венному сценическому  разсчету.  Вспомните  хорошенько,  какъ  ваши  нервы 
доходили  до  высшаго  напряжен1я  именно  потому,  что  н^мая    картина  дер- 
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жится  ДОЛГО,  очень  долго.  Вся  аудитор1я  также  застываетъ  въ  нЪмомъ 
лицезр^6н|и,  какъ  и  д16йствующ1я  лица  на  сценЪ.  Неразрывная  связь  сцены 
съ  театральной  залой  достигаетъ  адЪсв  идеальной  силы. 

Авторъ  въ  своей  ремарк'Ь  требуетъ,  чтобы  сцена  держалась  полторы 
минуты.  Кто  знаетъ, — быть  можетъ,  много  разъ  переживая  эту  сцену, 
стараясь  испытать  все  впечатл15н1е,  какое  она  должна  произвести  вътеатр1^, — 
поэтъ  почти  точно  вычислилъ  длительность  ея.  Но,  сколько  мнЪ  известно, 
не  было  случая,  чтобъ  она  длилась  болЪе  52  секундъ.  И  когда  я  спраши- 
валъ  суфлера,  который  долженъ  давать  занавЪсъ,  ч-Ьмъ  онъ  руковод- 
ствуется, то  онъ  отв-Ътилъ:  я  даю  занав-Ьсъ,  когда  если  бы  еще  секунда 
и  мое  сердце  разорвалось  бы.  На  одномъ  изъ  послЪдни.хъ  спектаклей  я 
слышалъ,  какъ  дама,  сидЪвшая  въ  партер1Ь  и  добродушно  хо.хотавшая  весь 
вечеръ  надъ  городничимъ,  черезъ  15  секундъ  этой  н-Ьмой  сцены,  съ 
ужасомъ,  боясь  нарушить  тишину,  проговорила:  «Господи!  съ  нимъ  сейчасъ 
сделается  ударъ».  Въ  собственномъ  переживан1и  она  непосредственно  и 
наивно  почувствовала  б1ен1е  сердца  Городничаго. 

Велик1й  драматургъ  достигъ  того,  что  «толпа,  ни  въ  чемъ  не  сходная 
между  собою»  весь  вечеръ  «смЪялась  однимъ  всеобщимъ  смЪхомъ»  и  въ 
концЪ  «была  потрясена  однимъ  потрясен1емъ». 

Русское  общество  любитъ  литературу,  театръ,  искусства.  Но — потому 
ли,  что  русское  общество  все  еще  никакъ  не  можетъ  устроить  свою  жизнь, 
освободить  ее  отъ  гнетущихъ  болей  и  заботь,  потому  что  душевные  гори- 
зонты русскаго  человека  такъ  широки  и  многоцветны,  что  онъ  никогда 
не  удовлетворится  действительностью  и  его  духъ  вЪчно  останется  ищущимъ 
и  метущимся,  или  потому  что  искусства  еще  не  вошли  въ  его  жизнь,  какъ 
духовная  пища  первой  необходимости, — русское  общество  въ  произведе- 
н1яхъ  искусствъ  интересуется  больше  всего,  почти  только  содержан1емъ, 
т^мъ  «добромъ»,  котораго  «можно  много  сказать»  съ  этой  каведры — 
театра.  Форма  мало  привлекаетъ  его  вниман1е.  Но  ген1й  поэта,  память 
котораго  мы  чествуемъ  въ  эти  дни,  им^етъ  право  на  самое  глубокое  изу- 
чен1е  его  формы  даже  въ  нашихъ  услов1яхъ  жизни,  потому  что    онъ   соз- 
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далъ  произведен1е  театра,  которое  мы  можемъ  безъ  малЪйшей  натяжки 
назвать  однимъ  изъ  самыхъ  совершенныхъ  и  самыхъ  законченныхъ 
произведен1й  сценической  литературы  всЪхъ  странъ. 


ГОГОЛЬ  и  ДРАМАТИЧЕСКАЯ  ЦЕНЗУРА. 

(Историческая  справка). 

Барона  Н.  В.  ДРИЗЕНЪ. 

ЗЪ  всЬхъ  писателей  этой  эпохи,  Гоголь  меньше  дру- 
гихъ  могъ  пожаловаться  на  драматическую  цензуру. 
Императоръ  Николай  Павловичъ,  лично  цензуровавш1й 
Пушкина  и  Гоголя,  особенно  глубоко  чувствовалъ 
значен1е  Гоголевской  сатиры.  Известно  мн'Ьн1е  Государя 
Щ  о  «Ревизор'б»,  посл^Ь  перваго  представлен1я:  «Намъ 
всЪмъ  здЪсь  досталось,  а  больше  всего  мн-Ь»,  ^  будто  бы  сказалъ  онъ.  И 
т1Ьмъ  не  мен-Ье  пьеса  осталась  въ  репертуар'Ь  *).  Такимъ  отношен1емъ 
верховной  власти  къ  драматургу,  объясняется  незначительное  вниман!е, 
удаленное  Гоголю  Третьимъ  отд16лен1емъ.  За  исключен!емъ  «Тяжбы»,  не- 
сколько лЬтъ  запрещенной  къ  представлен1ю,  веб  остальныя  пьесы  пропуска- 
лись цензурой  безпрепятственно:  свое  мн1;н1е  она  обнаруживала  некоторыми 
вымарками,  въ  большинстве  случаевъ  затЪмъ  возстановленными.  Общей 
участи  не  избежалъ  и  «Ревизоръ».  Разсматривавщ1й  его  цензоръ  Ольдекопъ, 
отозвался  о  комед1и  даже  сочувственно.  Его  докладъ,  помеченный  мартомъ 


')  «ВсЬ  противъ  меня,  пишетъ  Гоголь  М.  С.  Щепкину  29  апр.  1836  г.— чиновники 
пожилые  и  почтенные  кричатъ,  что  для  меня  н^тъ  ничего  святого,  когда  я  дерзнуль 
говорить  о  служащихъ  людяхъ;  полицейск1е  противъ  меня,  купцы  противъ  меня, 
литераторы  противъ  меня.  Бранятъ  и  ходятъ  на  пьесу;  на  четвертое  представлен1е 
нельзя  достать  билетовъ.  Если  бы  не  высокое  заступничество  Государя,  пьеса  моя 
не  была  бы  ни  за  что  на  сценЪ  и  уже  находились  люди,  хлопотавшее  о  запре- 
щен1и ея1>...  (упоминается  въ  книге  А.  М.  Скабичевскаго  «Очерки  истор1и  рус.  цензуры», 
Спб.  1892,  282). 
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1836  г.  и  написанный  на  французскомъ  язык1>,  довольно  любопытенъ  *). 
Я  приведу  его  въ  перевод1Ь:  «Эта  пьеса  остроумна  и  великол1^пно  написана. 
Авторъ  принадлежитъ  къ  извЪстнымъ  русскимъ  писателямъ  (поуеШзйз 
с11511п§иёз).  —  Городнич1й  одного  маленькаго  русскаго  города  узналъ  изъ 
письма  своего  пр1ятеля,  что  въ  городъ  пр1Ъзжаетъ  ревизоръ  ревизовать 
самый  городъ  и  уЪздъ.  Онъ  собираетъ  городск!я  власти,  чтобы  сообщить 
имъ  эту  страшную  в^Ьсть.  Вдругъ  входятъ  два  господина  и  разсказываюгь, 
что  вотъ  уже  два  дня,  какъ  въ  город1&  поселился  одинъ  незнакомецъ  и 
живетъ  въ  Г0СТИНИЦ1&.  ВсЪ  увЪрены,  что  это  и  есть  ужасный  ревизоръ. 
На  самомъ  п.'^пЪ  это  ничто  иное,  какъ  г.  Хлестаковъ,  маленькт  петер- 
бургск1Й  чиновникъ,  изъ  числа  тЪхъ,  которые  не  любятъ  ничего  дЪлать  и 
бросаютъ  деньги  за  окно.  Хлестаковъ  проигрался  въ  дорогЪ  въ  карты 
и  по  необходимости  застрялъ  въ  маленькомъ  городЪ.  Городнич!й  отпра- 
вляется къ  нему.  Хлестаковъ  думаетъ,  что  онъ  нам'Ьренъ  посадить  его  въ 
тюрьму,  такъ  какъ  онъ  долженъ  хозяину  гостиницы  за  два  дня.  Но,  видя 
почтительное  отношен1е  къ  нему  городничаго,  онъ  соглашается  переселиться 
къ  нему  въ  домъ.  Ему  представляются  жена  и  дочь  городничаго,  Хлестаковъ 
увлекается  и  разсказываетъ  о  всЪхъ  свонхъ  связяхъ  въ  С.-Петербург'Ь. 
Вскоре  онъ  окончательно  запутывается;  послЪ  того,  что  онъ  разсказалъ, 
что  живетъ  во  второмъ  этажЪ  въ  двухъ  комнатахъ,  онъ  немедленно  за- 
ЯБЛяетъ,  что  имЪетъ  два  великолЪпныхъ  дома  въ  С-Петербург'Ь,  гд1&  устраи- 
ваетъ  чудесные  балы.  На  этихъ  балахъ  подаютъ  горяч1'е  пироги,  внутри 
которыхъ  заключенъ  ледъ.  Вс'Ь  въ  восторгЪ.  Хлестаковъ,  видя,  что  его 
принимаютъ  за  высокопоставленное  лицо,  занимаетъ  у  вс16хъ  деньги.  Каждый 
старается  исполнить  его  желанье.  Въ  концЪ  концовъ  онъ  сватается  къ 
дочери  городничаго  и  получаетъ  соглас1е.  Между  тЪмъ  лакей  Хлестакова 
настолько  благоразуменъ,  что  спЪшитъ  съ  отъЪздомъ  своего  барина,  который 
объявляетъ,  что  уЬзжаетъ  на  одинъ  день,  чтобы  испросить  благосповен1е 
у  дяди.  ПослЪ  отъЪзда  Хлестакова,  всЪ  городск1я  власти  спЪшатъ  поздравить 

*)  Д-Ьла   III   Отд.   Собств.   Е.  В.  канцелярии,  протоколы  1836  —  1844  гг.   На  эти 
документы  я  постоянно  ссылаюсь. 
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семью  городничаго,  который  мечтаетъ  уже  о  столичной  жизни.  Но  вдругъ 
является  почтмейстеръ.  Онъ  вскрылъ  письмо  Хлестакова  своему  другу  въ 
СПБ.  Въ  этомъ  письм-Ь  вс'Ъ  власти  находятъ  свои  характеристики,  далеко 
не  прикрашенныя.  ВсЪ  возмущены,  но  это  возмущен1е  вскор-6  уступаетъ 
м1Ьсто  изумлен1ю,  когда  появивш1йся  жандармъ  приглашаетъ  всЪхъ  явиться 
къ  чиновнику,  пр1-&хавшему  изъ  С.-Петербурга.  —  Пьеса  не  заключаетъ  въ 
себ1Ь  ничего  предосудительнаго. — На  этомъ  доклад*  рукою  генерала  Дубельта 
написано:  «Позволить  2  марта  1836  г.». — Что  касается  текста  «Ревизора», 
то  цензура  остановилась  главнымъ  образомъ  на  тЪхъ  м1Ьстахъ,  которыя 
могли  смутить  релипозное  чувство  зрителя.  На  этомъ  основан1и  у  город- 
ничаго вычеркнуты  слЪд.  фразы:  въ  1  д.  (3  явл.)  послЪ  словъ  «полторы 
нед-Ьли»  *)  (въ  сторону)  Батюшки,  сватушки!  Выносите  святые  угодники; 
во  2  д.  (8  явл.)  Боже  мой,  мать  ты  моя  пресвятая!  преподобный  Антон1й!**)] 
въ  3  д.  (11  явл.)  Эхъ,  какъ  каркнула  ворона...  Боже  васъ  сохрани;  въ  4  д. 
(15  явл.)  Ей  Богу  не  бралъ...  она  сама  забрала***);  вотъ  какъ  Богъ  святъ 
и  перекрещусь  и  затЪмъ  ремарка  чкреститъ  ее»  (Анну  Андреевну);  въ  5  д. 
(1  явл.):  Что  Анна  Андреевна?  Каково  благословете  Бож1е,  а\  наконецъ, 
въ  знаменитомъ  монолог-Ь  5  д.  (9  явл.):  Какъ  я?  Н'Ьтъ,  какъ  я  старый 
дуракъ...  Попа  на  исповЪди  надулъ,  разсказалъ  совсЪмъ  другое  ****). 
По  тЪмъ  же  причинамъ  у  Осипа  во  2  д.  (1  явл.)  въ  монологЪ  исключена 
фраза:  вотъ  мать  моя  ты  Бож1я,  а  въ  жалоб'б  Земляники  на  судью  въ  4  д. 
(6  явл.)  Да  безбожникъ.  Больше  десяти  лЪтъ  какъ  не  исповЪдывался, 
обЪ  фразы  впослЪдств1'и  не  возстановленныя.  Кром-Ь  этихъ  помарокъ  «спе- 
Ц1альнаго»  свойства,  цензоръ  нашелъ  нужнымъ  вычеркнуть  еще  фразу  город- 
ничаго въ  1   д.  (3  явл.)  о  высЪченной  офицерской  женЪ  *****)  и  изм-бнить 


*)  Въ  окончательной  редакц!и  «дв-Ь  нед-бли». 
**)  Впосл'Ьдств1и  не  возстановлена. 

***)  Р-бчь  шла  объ   унтеръ-офицерской   вдов-6;   впосл-Ьдств!и    авторъ   эту  фразу 
вычеркнулъ  (см.  прим.  Н.  С.  Тихонравопа,  стр.  669). 

****)  Впосл'Ьдств1и   не   возстановлена   (не   встр-Ьчается   даже   въ  первоначальной 
редакц1и  комед1и). 
*****)  Любопытная  вещь.  Это  упомииан1е  объ  «офицерской»  жен'Ь  въ  отлич1е  отъ 
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фразу  судьи  въ  4  д.  (3  явл.)  объ  орденЪ  св.  Владим1ра.    Вм1Ьсто  словъ:  «за 
три  трехлЪт1я   удостоенъ    Владим1ра»,    написано:    «представменъ    къ  Вла- 

ДИМ1ру». 

*       * 
* 

Подобно  «Ревизору»,  друпя  пьесы  Гоголя,  въ  томъ  числЪ  и  «Тяжба», 
не  вызвали  особенныхъ  возражен1й.  Цензуровавш1й  «Игроковъ»,  М.  Гедео- 
новъ  разсказалъ  о  комед1И  сл1)Дующее:  «Шулеръ  пр1'Ьхалъ  въ  городъ  съ  на- 
мЪрен1емъ  обыгрывать  наверное  и  нападаетъ  на  шайку  шулеровъ.  Шайка, 
видя,  что  обыграть  его  нельзя,  выманиваетъ  у  него  всЬ  деньги  самымъ 
хитрымъ  обманомъ.  Бытъ  фальшивыхъ  игроковъ,  ихъ  плутни,  ихъ  правила 
выставлены  во  всей  наготЪ.  ВсЪ  д'6йствующ1я  лица  шулера.  Оттого  пьеса 
очень  грязна.  Съ  другой  стороны  пьеса  можетъ  быть  полезна,  открывая 
плутни  шулеровъ,  представляя  цЪлую  истор1ю  шулерства  и  внушая  къ  нему 
должное  отвращен!е».  Резолюц1я,  положенная  начальствомъ  на  эту  пьесу, 
должна  была  определить  отношен1е  къ  ней  цензора.  Рукою  Дубельта  напи- 
сано: «Графъ  Бенкендорфъ  приказалъ  пропустить,  но  съ  тЪмъ,  чтобы 
грязныя  выражен1я,  по  возможности,  были  очищены.  13  ноября  1842  г.». 
На  этомъ  основан1и,  вероятно,  Гедеоновъ  обратилъ  вниман1е  на  мЪста, 
которыя  могли  зад-Ьть  самолюб1е  военныхъ.  Такъ  слова:  гусаръ,  гусар- 
сю'е  обычаи,  гусарсюй  юнкеръ,  въ  прим'6нен1и  къ  юному  Глову, 
тщательно  вымараны,  или  заменены  словомъ  «молодецъ».  Слово  «армей- 
щина»  въ  8-мь  явлен1и  зам1Ьнено  словомъ  «офицеръ».  Много  исключен1Й 
сдЪлано  въ  пользу  чиновниковъ.  Имъ  повидимому  достаточно  насолили  въ 
«Ревизоре»,  чтобы    щадить   въ  другихъ   пьесахъ  *).  Въ  томъ   явлен1и,  гд^ 


«унтеръ-офицерской»,  фигурирующей  въ  пьесЬ,  встр'Ьчается  лишь  въ  протоколахъ 
111  отд'Ьлен!я.  Оно  отсутствуетъ,  какъ  въ  первоначальной,  такъ  и  окончательной 
редакфи  комед'1и. 

*)  Разбирая  одну  пьесу  подъ  назван!емъ  «Сбритая  борода,  вопреки  пословиц-Ь: 
не  в'Ьрь  коню  въ  пол-Ь,  а  жен-Ь  въ  вол'Ь»  (авторъ  остался  неизв'Ьстенъ),  цензоръ  на- 
ходитъ  отдаленное  сходство  ея  съ  «Ревизоромъ».  По  этому  поводу  состоялась  такая 
резолюция:  «гр.  Бенкендорфъ  приказалъ  пропустить,  но  подъ  строгой  отв-Ьтственностью 
цензора,  чтобы  не  было  ничего  оскорбительнаго  и  обиднаго  (для  чиновниковъ?) 
16  Дек.  1840  г. 
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Замухрышкинъ  говоритъ  о  взяткахъ  (20  явл.;,  вымарано  его  С3'жден!е  о 
благотворительности:  «Вы  господа  только  развЪ  придумали  названье  побла- 
городней: пожертвован1е  тамъ,  или  тамъ  Богъ  вЪдаетъ  что  такое,  а  какъ 
разсАютришь  хорошенько...  тотъ  же  Савка,  да  на  другихъ  санкахъ1>. 
Вымарана  угроза  УтЪшительнаго,  обращенная  къ  Замухрышкину,  когда  онъ 
обЪщаетъ  ему  взятку  за  устройство  дЪла:  «Послушайте,  мы  уже  вамъ  да- 
димъ,  и  вы  ужъ  тамъ  съ  начальниками  своими  сд1Ьлайтесь»  (явл.  20).  Вы- 
черкнуто слово  камергеры  (явл.  8),  вымарана  ц-Ьлая  фраза,  касающаяся  ку- 
печества: «они  дурачье  не  знаютъ,  что  за  всякШ  рубль,  который  они вы- 
плутуютъ  у  насъ,  они  иамъ  платятъ  тысячами  (явл.  21).  Въ  заключен1е 
вычеркнуто  сравнен1е  Глова  съ  Барклай-де-Толли.  Эта  фамил1я  зачеркнута 
такъ  же,  какъ  фамил1я  полковника  Чеботарева,  о  которой  говоритъ  трак- 
тирный слуга  Гаврюшка  (явл.  18).  Чеботаревъ  замЪненъ  Чемодановымъ. 

*     * 
* 

«Женитьба»  вызвала  скорЪе  цензурную  справку,  чЪмъ  докладъ.  Цензоръ 
ограничился  простымъ  сообщен1емъ,  что  «пьеса  одобрена  къ  представлен1ю 
на]Императорскомъ  Московскомъ  театр1^»  и  Дубельтъ  написалъ  на  поляхъ 
«Позволяется  30  Ноября  1842  г.»  ТЪмъ  не  мен-Ье  вымарки  въ  комед1'и  но- 
сятъ  на  себ'Ь  отпечатокъ  обычнаго  взгляда  цензора  на  вещи.  Впрочемъ  въ 
«Женитьб^Ь»  ЧИН0ВНИЧ1Й  элементъ  преобладаетъ  надъ  военнымъ.  Въ  первомъ 
дЪйств!и  Подколесинъ,  говоря  о  цв-Ьтныхъ  фракахъ,  считаетъ,  что  они 
больше  идутъ  «секретарямъ,  титулярнымъ  и  прочей  мелюзгЪ»  (I  д.  3  явл.). 
«Мелюзгу»  цензоръ  вычеркнулъ.  Вычеркнулъ  онъ  также  мЪсто,  гд-6  сваха 
указываетъ  адресъ  нев'Ьсты:  «Такъ  вотъ  теб'Ь  прямо  въ  глаза  и  будетъ 
деревянный  домъ,  гд'Ь  живетъ  швея,  что  жила  прежде  съ  сенатскимъ  оберъ- 
секлехтаремъ  (I  д.  9  явл.).  «Секлехтаря»  зачеркнули.  У  той  же  свахи  по- 
марали ее  характеристику  чиновника  Пантелеева:  «Не  прикословлю,  пьетъ: 
чтожъ  д-Ьлать — ужъ  онъ  титулярный  совЪтникъ»  (явл.  13).  Въ  роли  Кочка- 
рева  вымарали  всЪхъего  «придворныхъ  сов^тникобъ,  экспедитора  и  даже... 
экспедиторченковъ»  (I  д.  11  явл.).  Благогов-Ьйное  чувство  цензора  смутила 
невинная  ссылка  автора  на  святыхъ.  Известна  угроза  свахи,  когда  она  съ 
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Анучкинымъ  разсуждаетъ  о  преимуществахъ  русскаго  языка  (2  д.  6  явл.): 
«Ужъ  тутъ  нечего  толковать  про  русскую  рЪчь — р1&чь  зв-Ьстно  какая:  вс^ 
святые  говорили  по  русски».  Посл'Ьднюю  фразу  зачеркнули.  На  томъ  же 
в1Ьроятно  основан1и,  зачеркнули  фразы  у  свахи  въ  1  д.  3  явл.  и  у  Арины 
Пантелевны  въ  25  явл.  2  д.  Въ  этомъ  явлен1и  вниман1е  цензора  обратили 
еще  слова  Арины  Пантелевны  посдЪ  бЪгства  Подколесина  въ  окно.  Она 
говоритъ  Кочкареву:  «Осрамишь  передъ  всЪмъ  м1ромъ  дЪвушку!  Я  Л1у- 
жичка,  да  не  сдЪлаю  этого,  а  еще  и  дворянинъ!  ВЪрно  только  на  пакости 
да  на  мошенничество  у  васъ  хватаетъ  дворянства».  Последнюю  фразу 
цензоръ  цЪликомъ  вымаралъ,  хотя  не  мен-Ье  характерныя  выражен1я  о 
дворянств'Ь  въ  другихъ  случаяхъ  остались  безъ  изм^6нен1я  (напр.  известная 
ссора  свахи  съ  Ариной  Пантелевной  въ  14  яв.  1  д.).  Ругательства  вообще 
не  допускались.  У  Кочкарева  въ  1  д.  вычеркнуты  слова  «свистунъ»  и  «под- 
лецъ»,  у  Анучкина  во  2  д. — «подлецъ»  и  «мерзавецъ».  Между  прочимъ  фа- 
МИЛ1Я  Анучкина  переделана  въ  Ходилкина  *).  Съ  военной  точки  зр-Ьн1я 
показался  зазорнымъ  разсказъ  Жевакина  о  товарищахъ  по  эскадр-Ь  (1  д. 
16  явл.):  «Вс15  были  съ  такими  странными  фамил!ями,  что  бывало  по- 
койный командиръ  АлексЪй  Ивановичъ  говорилъ:  «-Ну,  говоритъ,  у  моей  3 
эскадры  чортъ  на  крестинахъ  что  ли  былъ?  Всю  эту  фразу  цензоръ  вы- 
маралъ и  авторъ  впосл'Ьдств1и  ее  не  возстановилъ.  Въ  томъ  же  явлен1и 
(д.  1,  явл.  15  и  16)  были  зачеркнуты  слова  Жевакина:  «въ  801,  при  ПавлЪ 

Петровиче». 

*     * 

* 

Истор1я  съ  «Тяжбой»  въ  оффиц1альной  переписк-Ь  отмЪчена  двумя  ко- 
роткими рапортами  цензора:  запретительнымъ  и  разр'Ьшительнымъ.  Запре- 
тительный, пом'Ьченный  ноябремъ  1842  г.,  гласить  сл'Ьд.:  «Весь  сюжетъ 
пьесы  состоитъ  въ  томъ,  что  подъяч1й    взяточникъ  радуется  тяжб1Ь.  Пьеса 

*)  Эту  метаморфозу  акад.  Ти.хонравовъ  объясняетъ  такъ:  «ни  въ  одной  изъ 
рукописей  «Женитьбы»  нЬтъ  этой  фамил\и.  Несомн1знно  она  придумана  театральной 
цензурой,  которая  считала  неудобной  для  офицера  фамил!ю  «Анучкинъ»  (или  на 
другомъ  списк-Ь  Онучкинъ),  происхожден1е  которой  отъ  слова  «онучи»  было  ясно  для 
всякаго  зрителя  (соч.  Н.  В.  Гоголя,  т.  2,  М.  89  г.  прим.  стр.  708). 

40 


гоголь    и    ДРАМАТИЧЕСКАЯ    ЦЕНЗУРА. 

написана  грязно  и  подлежитъ  запрещен!ю».  На  этомъ  рапорт-Ь  рукою  Ду- 
бельта написано:  «Запретить  12  ноября  1842  г.».  Зат1Ьмъ  слЪдуетъ  неофи- 
Ц1альная  часть  нстор1и.  Пьесу  страстно  желалъ  играть  М.  С.  Щепкинъ. 
Осенью  1844  г.  онъ  пр1-Ьхалъ  въ  С.-Петербургъ  н  успЪхъ  имЪлъ  огромный. 
Публика  принимала  его  восторженно.  Наступилъ  бенефисъ  Щепкина,  но 
пьесы  для  бенефиса  у  него  не  было.  Вс1Ь  хлопоты  получить  «Тяжбу»  не 
ув-Ьнчались  успЪхомъ.  Тогда  Щепкинъ  рискнулъ  обратиться  непосредственно 
къ  Дубельту.  Л.  В.  прннялъ  его  очень  любезно  и  обЪщалъ  вновь  переслю- 
трЪть  пьесу.  Результатомъ  такого  рЪшен1я,  былъ  новый  рапортъ  цензора, 
помеченный  сентябремъ  1844  г.  Онъ  такъ  же  кратокъ,  какъ  и  предыдущ|й: 
«Эта  пьеса  въ  1842  г.  запрещена  была  къ  представлен!ю;  теперь  исклю- 
чены зсЪ  грязныя  выражен1я».  На  этомъ  рапортЪ  Дубельтъ  написалъ:  «Можно 
25  сент.  1844  г.»  По  словамъ  хроникера,  Дубельтъ  будто-бы  самъ  вернулъ 
пьесу  Щепкину  съ  собственноручными  помЪтками,  причемъ  въ  напутств|'е 
сказалъ:  «Играйте,  но  смотрите,  чтобы  зачеркнутое  не  произносилось  на 
сценЪ.  Я  самъ  буду  въ  театрЪ».  И  действительно  онъ  присутствовалъ  при 
представлен1и  и  по  окончан1и  спектакля  одинъ  изъ  первыхъ  пришелъ  на 
сцену  и  благодарилъ  бенефиц!анта  *).  Что  же  заключали  въ  себЪ  эти  по- 
метки? РазсмотрЪн1е  ихъ  не  обнаруживаетъ  какихъ  либо  новыхъ  мотивовъ 
въ  этой  области.  Какъ  и  въ  пьесахъ,  ранЪе  упомянутыхъ,  въ  «Тяжбе» 
преследуются  тЪ  же  резк!я  выражен1я,  бранныя  слова,  намеки  на  адми- 
нистрац1ю...  Въ  первой  сцене,  въ  роли  Пролетова  «точь  въ  точь  баба, 
засидЪвшаяся  въ  дЪвкахъ»,  вычеркнуты  последн1я  три  слова.  Въ  4  сцене 
въ  словахъ  Бурдюкова:  «когда  была  брюхата  вами»,  слово  «брюхата»  за- 
менено «беременна».  Въ  той  же  сцене  въ  разсказЬ  Бурдюкова  про  тетку, 
зачеркнуто  «тетушка  лежитъ  на  корачкахъ»; — вычеркнуты  все  бранныя 
слова,  произносимыя  Пролетовымъ  и  Бурдюковымъ,  вроде  того,  что:  «губы 
как1я,  какъ  у  вола,  у  канальи»;  она  доводится  родной  теткой  мне  и  бест1и 
моему  «брату»;  «а  этотъ  шельма,  что  стоялъ  возлЪ  кровати  ея,  братъ» 
и  т.  д.  Въ  одномъ  месте  слово  «мошенникъ»  зачеркнуто  и  подписано 
•)  Рус.  Архивъ,  1887  г.,  №  6,  256. 
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«злодЪй».  Въ  смыслЪ  защиты  авторитета  закона  и  церкви,  можно  объяснить 
слЪд.  вымарки:  въ  1-й  сцен11  слова  Пролетова  по  адресу  Бурдюкова:  «былъ 
подъ  судомъ,  отецъ  воръ,  обокралъ  казну»;  въ  4  сценЪ:  «одинъ  Богъ, 
какъ  говорить,  не  сегодня,  такъ  завтра  властенъ».  За  то  совершенно 
непонятной  является  вымарка  въ  заключительномъ  монологЪ  Пролетова: 
«напейся  пьянъ,  какъ  стелька»  говоритъ  онъ  слугЪ. 

*  * 
* 

Въ  остроумной  пьесЪ  «Отрывокъ»  (Собачкинъ)  исключен1я  цензора 
коснулись  рЪзкихъ  выражен1й,  произносимыхъ  Мар1ей  Александровной  по 
адресу  невЪсты  ея  сына.  Цензоръ  вымаралъ  слова:  «мерзавка»  и  «пота- 
скушка», слово  «кварташки»;  сов1&тъ,  который  она  даетъ  Собачкину  «что 
называется  немножко  размарать»  дЪвушку  (явл.  2),  а  также  просьба  къ 
нему,  чтобы  онъ  разнесъ  по  городу  слухъ,  что  онъ  съ  нею  (съ  невЪстой 
Миши)  «въ  связи».  У  самаго  Собачкина  вымарали  фразу  «Вотъ  вамъ  крестъ» 
(вп0слЪдств!и  не  возстановленной  Гоголемъ),  и  одно  мЪсто  изъ  любовной 
переписки:  «Если  ты  коварный  обольститель  моей  невинности,  не  отдашь 
задолженныя  мною  въ  мелочную  лавочку»  и  т.  д. 

*  * 
* 

Задолго  до  изв-Ьстной  переделки  «Мертвыхъ  душъ»  В.  А.  Крыловымъ 
и  А.  А.  Пот'Ьхинымъ,  это  произведен1е  въ  1842  г.  было  приспособлено 
для  сцены  н1зк!имъ  N.  N.  Пьеса  носила  заглав1е:  «Сцены  изъ  новЪйшей 
поэмы  «Мертвыя  души»  изв1&стнаго  автора  «Ревизора»  господина  Гоголя 
составленныя  N.  N.  для  Императорскихъ  театровъ».  14ензуровавш1й  пьесу 
М.  Гедеоновъ  далъ  о  ней  такой  отзывъ.-  «Изъ  поэмы  господина  Гоголя 
«Мертвыя  души»  выписаны  всЪ  разговоры.  Эти  отдЪльныя  сцены  не  заклю- 
чаютъ  въ  себЪ  никакого  постыднаго  сюжета,  но  кажется  могутъ  быть  одоб- 
рены къ  представлен1ю».  Дубельтъ  согласился  съ  цензоромъ,  пьеса  была 
разрешена  и  въ  томъ  же  1842  г.  впервые  дана  въ  Спб.  на  сценЪ  Алексан- 
др и  иска  го  театра. 
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АЛ.  ГИДОНИ. 
ЭЪ    номерЪ    газеты  «р15аго»  отъ  24  августа    1890  года, 


•■■'>^- .^'^.^О  ■  -  1  была  помещена  статья  Октава  Мирбо,  написанная  по 
\\/-^щ^/:^^}'\  /.  .■1  поводу  драматическаго  произведенш  молодого  автора, 
;!Мд^-~---— -у  ИМЯ  котораго  въ  то  время  не  шло  еще  дальше  тЪсмаго 
^}Дк^^^^^^йй|  круга  его  друзей.  Эта  драма,  носившая  назван1е  «Прин- 
1^"^»'*^^"*»'"'"^  цесса  Малэнъ»,  принадлежала  перу  Мориса  Мэтер- 
линка.  «Я  ничего  не  знаю,  писалъ  Октавъ  Мирбо  о  МорисЪ  Мэтерлинк1Ь. 
Не  знаю,  откуда  онъ  и  кто.  Не  знаю,  старъ  онъ  или  молодъ,  богатъ  или 
бЪденъ». 

Съ  тЪхъ  поръ,  однако,  имя  это  усп-Ьло  обойти  вс-Ь  сцены,  завоевать 
общее  прнзнан1е  и  стать  одинаково  близкимъ  жителямъ  СЪвера  и  Юга, 
людямъ,  воспитавшимся  на  суровыхъ  образцахъ  скандинавской  литературы, 
релипозной  мистике  Достоевскаго  и  тЪмъ,  кто  привыкъ  скандировать  че- 
канные стихи  Дж.  Кардуччи  и  Габр1еля  д'Аннунцю.  За  это  время  мы 
успЪли  не  только  прочесть  длинный  'рядъ  трагед1й  этого  автора,  но  и 
узнать  множество  подробностей  его  личной  жизни. 

Мы  знаемъ,  что  онъ  родился  въ  Бельпи,  въ  старинномъ  город*  Гент* 
29  августа  1862  года,  что  его  семья  восходитъ  къ  XIV  вЪку,  что  одинъ 
изъ  его  предковъ  былъ  судьей,  въ  голодный  годъ  раздававшимъ  бЪднякамъ 
м-Ьры  хлЪба.  (Отсюда  и  самое  имя  Мэтерлинка:  тае1;еп — мЪра,  Ипск — при- 
вычный человЪкъ,  вмЪст16 — человЪкъ  привычный  м-Ьрить  хл16бъ  *).  О  са- 
момъ  его  род1Ь  къ  сожалЪн1ю  н1Ьтъ  подробныхъ  свЪд'Ьн1й:  изв-Ьстно,  только, 
что  л16тописи  Фландр1и  издавна  считаютъ  Мэтерлинковъ  въ  числ'Ь  гражданъ 
города  Рента... 

Жизнь  Мэтерлинка  вообще  не  богата  яркостью  внЪшнихъ  событ!й. 
Вотъ  несколько  датъ  его  б1ограф1и,  особенно  важныхъ  для  развит1я  его 
личности  и  таланта...  Школьные    годы    въ  1езуитскомъ    Коллеж*  Св.  Вар- 


*)  А.  Ванъ-Беверъ.  Морисъ  Мэтерлинкъ. 
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вары,  студенчесюе — въ  Гентскомъ  Университет*.  Въ  1885  г.  неудачная 
попытка  заняться  адвокатской  деятельностью,  въ  1 886  г. — уходъ  въ  ли- 
тературу (Ьа  Р1ё1а(1е),  въ  1887  г.  мы  застаемъ  Мэтерлинка  въ  редакц1и  1,а 
]еипе  Ве12!яие,  въ  1889  г. — первый  сборникъ  стиховъ  Зеггез  СНаийез,  въ 
1890  г. — «Принцесса  Малэнъ»,  1юявлен1е  которой  знаменуетъ  собою  моментъ 
рЪшительнаго  перелома,  отъ  кружковой  изв-Ьстности  въ  сторону  европей- 
скаго  признан!я  и  въ  1 896  г. — знаменитыя  Ооиге  СЬапзопз,  въ  которыхъ 
впервые  наметились  съ  полной  выпуклостью  всЬ  характерные  элементы  его 
творчества. 

Если  поставить  Мэтерлинка  въ  рядъ  другихъ  именъ,  обошедшихъ  всЪ 
сцены,  начиная  именемъ  Ибсена,  продолжая  Гауптманомъ,  Шнитцлеромъ, 
Пшибышевскимъ,  кончая  Оскаромъ  Уайльдомъ  и  Габр1ель  д'Аннуншо,  то 
насъ  невольно  поразитъ  черта,  весьма  характерная  для  творчества  бель- 
г1йскаго  поэта.  Несмотря  на  всю  разительность  перемЪны,  происшедшей 
въ  литературномъ  положен|'и  Мэтерлинка,  со  времени  знаменитой  статьи 
о  немъ  Октава  Мирбо,  слова  язвительнаго  сатирика  французской  жизни 
сохраняютъ  справедливость,  если  не  относительно  вн^шнихъ  фактовъ  жизни 
поэта,  то  въ  своемъ  внутреннемъ  существ*.  Мы  до  сихъ  поръ  не  знаемъ, 
старъ  или  молодъ  Мэтерлинкъ,  бЪденъ  или  богатъ,  творчество  его  не 
создаетъ  объ  этомъ  представлен1я,  подобно  тому,  какъ  волшебникъ  Мер- 
линъ  и  прекрасный  Лянсеоръ  въ  «Жуазели»,  въ  равной  степени  хранятъ 
въ  себе  начала  мудрой  старости  и  сверкающей  юности. 

Когда  Оскаръ  Уайльдъ  пишетъ  Ое  Рго^ипсИз,  мы  слышимъ  въ  этой 
скорбной  книг*  отголоски  знаменитой  «Баллады», и  невольно  передъ  чита- 
телемъ  вновь  проходятъ  вс*  былые  соблазны  Уайльдовскаго  творчества... 
Зд-Ьсь  проносится  предъ  нами  вихрь  жизни,  которая  ум^ла  не  только 
дерзать,  но  и  платить  за  свои  дерзновен1я.  Властно  впечатл%н1е  перемены, 
перехода  отъ  одной  фазы  къ  другой, — отъ  страсти  къ  успокоен1Ю,  отъ 
борьбы  къ  примирен1ю,  отъ  молодости  къ  старости... 

Но  кто  можетъ  сказать,  молодъ  или  старъ,  богатъ  или  б-Ьденъ  Мэ- 
терлинкъ. Самое  противоположен1е    этихъ   словъ    враждебно    всему  содер- 
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жашю  и  тону  его  творчества — творчества,  которое  не  знаетъ  ни  яркаго 
свЪта,  ни  глубокихъ  т-бней,  которое  безплотно  и  безкровно  въ  своихъ 
образахъ  и  только  тянется,  какъ  зачарованное,  къ  неуловимымъ  огнямъ 
настроен1я,  зыбкимъ,  какъ  неосознанныя  чувства,  и  сладостнымъ  въ  своей 
неопред'Ьленности,  какъ  сны  д-Ътей  о  «Синей  Птиц16». 

Кто  знаетъ?  Быть  можетъ,  именно  въ  силу  своей  оторванности  отъ 
колорита  времени,  м-Ъста  и  характеровъ  творчеству  Мэртелинка  выпалъ 
на  долю  счастливый  уд16лъ,  добиться  европейскаго  признан1я  ранЬе  всЪхъ 
другихъ  талантовъ,  росшихъ  съ  нимъ  вм1ЬстЪ  или  ему  дружественныхъ,  — 
талантовъ,  среди  которыхъ  числятся  имена:  Жоржа  Роденбаха,  открыв- 
шаго  Мэтерлинку  дорогу  въ  Ьа  Р1ё!абе,  Шарля  Ванъ-Лерберга  и  Грегуара 
Ле-Руа,  друзей  его  д'Ътства  и  Вилье-де-Лиль-Адана.  Изъ  числа  этихъ,  рус- 
СК1Й  читатель  знаетъ  сравнительно  большее  время  одного  Роденбаха  и 
только  въ  минувшемъ  году  узналъ  н'Ькоторые  разсказы  Ванъ-Лерберга  и 
Вилье  де-Лиль-Адана,  между  т'Ьмъ  какъ  сочинен1я  Мэтерлинка  давно  ему 
известны  во  многихъ  переводахъ  и  издан1яхъ  *). 

Съ  самаго  начала  творчество  Мэтерлинка  счастливымъ  образомъ  сое- 
динило въ  себЪ  вещи,  казалось  бы,  несоединимыя:  французскую  ясность 
ума,  столь  характерную  для  всего  романскаго  творчества  вообще,  и  тихую 
мечтательность  поэтовъ  Фламанд1и. 

Такъ  же  какъ  и  Ж.  Роденбахъ,  онъ  ум-Ьлъ  наслаждаться  тихимъ  оди- 
ночествомъ  фламандскихъ  улицъ,  безцвЪтные  дома  которыхъ,  «вмЬстЪ  съ 
сЪрымъ  небомъ  всматриваются  въ  свои  отражен1я  въ  каналахъ»,  также 
какъ  и  Роденбахъ,  онъ  пережилъ,  и  сердце  его  отозвалось,  на  мистическое 
очарован!е  фламандскихъ  монастырей,  которые  и  теперь  живутъ,  какъ 
жили  сотни  лЪтъ  назадъ,  но  душа  его  умЪла  перешагнуть  за  пред'Ьлы 
этого  мистическаго  круга,  чего  не  ум'Ьлъ  или  не  захот16лъ  сд1Ьлать  поэтъ 
Мертваго  Брюгге. 


*)  Полныя  собран1я  сочинения  изданы    въ    Москв*  Саблинымъ, въ  СПБ.  М.  Пи- 
рожковымъ.  Посл'бднее  издан'ш  съ  вступит,  статьей  Н.  М.  Минскаго. 
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Душа  Мэтерлинка  открыла  себ-6  путь  къ  духовнымъ  богатствамъ  не 
только  родного  прошлаго,  но  и  чужеземнаго,  узнала  и  полюбила  не  только 
поэтовъ-родичей,  но  и  приблизилась  къ  создан1ямъ  англо-саксонскаго,  скан- 
динавскаго  и  русскаго  искусства.  Мы  слышимъ  отзвуки  Ибсена  въ  «Агла- 
вен'Ь  и  СелизеттЪ»,  1Марка  Аврел1я,  Плотина,  Льва  Толстого,  въ  его  фи- 
лософскихъ  очеркахъ. 

Если  можно  говорить  о  иЪкотороИ  всеевропейской  сущности  въ  твор- 
честве различныхъ  по  нац'юнальности  современныхъ  писателей,  то,  быть 
можетъ,  первый  камень  въ  ея  создан1и  принадлежитъ  Мэтерлинку,  который 
на  основ'Ъ  своей,  родной  ему  мистики  умЪлъ  построить  трагед!и,  такъ  просто 
и  тонко  сказавш1я,  что  «пределы  души  неизвестны».  КЪмъ  то  замечено 
было  объ  ИбсенЪ,  что  авторъ  «Бранда»  умЪлъ  глубочайш1я  по  своему  за- 
мыслу человЪческ1я  трагед1и  строить  въ  тЪсномъ  кругу  маленькаго  норвеж- 
скаго  городка.  Въ  противов-Ьсъ  этому,  о  Мэтерлинк*  можно  было  бы  ска- 
зать, что  авторъ  1п1ег1еиг'а  мистичесюя  настроен1я  фламандскихъ  деревень, 
тайны  безцвЪтныхъ  домиковъ  и  грезящихъ  каналовъ,  умЪлъ  поднять  до 
высоты  всеобщихъ.  Безбоязненно,  безъ  чувства  ложнаго  самолюб!я,  ревниво 
охраняющаго  самобытность  своего  я,  Мэтерлинкъ  пережилъ  и  перерабо- 
талъ  въ  себ1Ь  последовательно  вл1ян1я  Вилье-де-Лиль-Адана,  Маллармэ,  изу- 
чилъ  англ1йскую  поэз1ю  временъ  Елизаветы,  потомъ  Шелли  и  Роберта 
Броунинга, — отъ  этого  времени  мы  имЪемъ  переделку  «Аннабеллы»  Джона 
Форда,  сделанную  для  театра  Ь'ОеиУге, — тогда  же  Мэтерлинкъ  далъ  свои  пе- 
реводы изъ  Новалиса  и  приблизительно  къ  тому  же  времени  относится  его 
увлечен1е  Шопенгауеромъ. 

Экстрактъ  всей  этой  долгой  и  вдумчивой  работы  мы  находимъ  въ 
Ье  Тгё5ог  йез  НитЫез  (Сокровище  Смиренныхъ  1896  г.). 

ЗдЪсь  отголоски  фламандской  старины,  впечатлЪн1я  отъ  Рейсбрека 
Великол^пнаго,  Новалиса,  Эмерсона,  Марка  Аврел1я,  Ибсена,  немецкой  ме- 
тафизики и  утонченнаго  французскаго  декаданса  дали  какъ  бы  почву,  на 
которой  Мэтерлинкъ  построилъ  систему  своего  оправдан1я  жизни  черезъ 
мистическ1Й  оптимизмъ,  черезъ  оптимизмъ,  который  научаетъ  насъ  бороться 
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съ  трагической  силой  Рока  помощью  мудраго  и  покорнаго  созерцан1я  жизни, 
«слЪдящаго  въ  глубин1Ь  печали  и  несчаст1я  за  великими  движен1ями  Природы». 

Эта  книга,  которая  представляетъ  особый  интересъ  для  всякаго,  кто 
пожелалъ  бы  познакомиться  съ  философскими  взглядами  Мэтерлинка,  не 
меньшее  значен1е  имЪетъ  въ  творчестве  Мэтерлинка,  какъ  драматическаго 
писателя.  Хронологически  она  отдЪляетъ  «Смерть  Тентажиля»,  написанную 
въ  1 894  году,  посл1Ьднюю  «драму  для  кукольнаго  театра»  отъ  драматической 
сказки  «Синяя  борода  и  Ар|ана»,  появлен1е  которой  относится  къ  1 899  году. 
Одинъ  изъ  критиковъ,  писавшихъ  о  Мэтерлинк1Ь,  не  безъ  основан1я  назы- 
ваетъ  нЪкоторыя  его  произведен1я  посл1Ьдняго  перюда  операми: — ихъ  пра- 
вильн16е  назвать  «мираклями»,  еще  точн-Ье  ихъ  можно  опред11лить  совре- 
меннымъ  словомъ  «феер!я».  Это  различ1е  между  своими  драмами  до  и  посл-Ь 
появлен1я  «Сокровища  Смиренныхъ»  сознаетъ  и  самъ  Мэтерлинкъ  и  ка- 
жется въ  книг-Ь  «^е  Тетр1е  епзеуеИ»  онъ  пытается  сл'Ьдующимъ  образомъ 
объяснить  перемЪну; —  главнымъ  стимуломъ  перваго  пер1"ода  творчества 
является  страхъ  передъ  Нев-Ьдомымъ,  которое  окружаетъ  человека  везд1Ь 
и  всегда,  которое  безжалостно  къ  его  личной  жизни,  не  хочетъ  знать  ни- 
чего о  человЪческомъ  счаст1и,  не  смягчается  при  видЪ  улыбокъ  радости  и 
слЪпо  разрущаетъ  челов'Ьческую  жизнь  вопреки  разуму,  вопреки  справед- 
ливости, вопреки  любви.  Единственно  разумное — отрицать  силу  разума, 
единственно  справедливое — отрицать  присутств1е  справедливости  въ  жизни, 
единственно  честное — имЪть  мужество  сознаться,  что  выше  тайны  жизни — 
тайна  смерти.  И  отсюда  родились  его  «драмы  для  кукольнаго  театра» — 
эти  повседневныя  трагед1'и,  въ  которыхъ  нЪтъ  крови,  нЪтъ  внешней  борьбы 
страстей  и  характеровъ,  но  въ  которыхъ  позади  всЪхъ  персонажей  незримо 
пребываетъ  единственный  ея  герой: — Тайна  Судьбы. 

Но  какъ  объясняетъ  Мэтерлинкъ  далЪе,  онъ  не  могъ  оставаться 
долго  на  этихъ  «отрицательныхъ,  хотя  глубокихъ  истинахъ».  Онъ  не  могъ 
примириться  съ  мыслью  о  тиранн1и  судьбы  и  пришелъ  къ  заключен!ю,  что 
человЪкъ  долженъ  не  подчиняться,  но  противоставлять  себя  Року.  Вотъ 
почему    драмы  второго    пер1ода    его   творчества,    по    мн'Ьн1ю  самаго  поэта, 
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ДОЛЖНЫ  быть  не  драмами  людей,  слабыхъ  передъ  слЪпыми  силами  Судьбы, 
но  трагед1ямн  людей  сильныхъ  и  мудрыхъ,  которые  борятся  противъ  все- 
могущаго  несчаст'я. 

Это  объяснен1е,  конечно,  не  можетъ  съ  совершенной  полнотой  исчер- 
пать всЬхъ  причинъ  перемены,  происшедшей  въ  творчеств*  Мориса  Мэ- 
терлинка,  но  оно  даетъ  тЪмъ  не  мен^е  ключъ  къ  разгадк16  той  эволюц1и, 
которую  пришлось  пережить  его  дарован!ю. 

Намъ  придется  несколько  подробнее  остановиться  на  нъкоторыхъ 
драмахъ  бельг1йскаго  поэта.  Лучш1Й  комментар1й  къ  драмамъ  перваго  пе- 
р10да,  какъ  намъ  кажется,  далъ  самъ  Мэтерлинкъ  въ  отрывк'Ь  «Трагическое 
въ  повседневности». 

«Не  старая  ли  ошибка,  пишетъ  онъ,  полагать,  что  тЪ  мгновен1я, 
когда  нами  владЪетъ  страсть,  мы  живемъ  истинной  жизнью.  Мн-Ь  случалось 
думать,  что  старнкъ,  сидя  въ  своемъ  креслЪ,  просто  дожндающ!йся  при 
ламп^б,  прислушивающ1йся,  самъ  того  не  зная,  ко  вс1Ьмъ  вЪчнымъ  законамъ, 
царящимъ  вокругъ  дома,  безсознательно  истолковыБающ1й  молчан1е  дверей 
и  оконъ  и  ТИХ1Й  голосъ  св-Ьта,  спокойный  лицомъ  къ  лицу  съ  своей  судь- 
бой и  своей  душой,  чуть  чуть  склоняющ1Й  голову,  не  подозр'Ьвая,  что  всЬ 
м1ровыя  силы  присутствуютъ  и  бодрствуютъ  въ  этой  комнатЪ,  какъ  вни- 
мательныя  служанки,  что  и  само  солнце  поддерживаетъ  надъ  бездной  тотъ 
маленьк1й  столъ,  на  который  онъ  облокотился,  и  что  нЪтъ  небесной  звЪзды 
и  духовной  силы,  которымъ  было  бы  безразлично  одно  движен!е  его  опу- 
скающихся вЪкъ  или  его  просыпающейся  души,  —  мнЪ  случалось  думать, 
что  этотъ  недвижный  въ  своемъ  кресле  старикъ  живетъ  поистин-Ь  жизнью, 
болЪе  глубокой,  бол1Ье  челов'Ьческой  и  бол1^е  общей  *),  чЪмъ  влюбленный, 
удавливающ|й  свою  любовницу,  полководецъ,  одерживающ!й  поб-Ьду,  или 
мужъ,  МСТЯЩ1Й  за  свою  честь». 

Этотъ  отрывокъ  какъ  будто  пересказъ  Г1п(;ги5е  дЪлаетъ  понятнымъ, 
почему    Мэтерл1!нкъ,    первый    изъ    современныхъ  драматурговъ,  утвердилъ 


*)  Курсивъ  нашъ. 
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принципы  статическаго  театра,  объясняетъ  то  предпочтен1е,  которое  Мэ- 
терлинкъ  оказалъ  театру  Эсхила  передъ  трагед1ями  Софокла  и  Эврипида. 

Какъ  невелико  значен1е  старой  и  отчасти  современной  драмы  съ  ея 
такъ  называемымъ  «сценизмомъ»,  съ  ея  театральными  эффектами  въ  наше 
время,  когда  «цЪлыми  м1;сяцами  мы  живемъ  вм'Ьст'б  съ  т'Ьми,  кто  не  при- 
надлежитъ  уже  этому  м|'ру,  чья  душа  не  можетъ  больше  отпуститься  до 
него.  ОнЪ  похожи  на  неподвижныхъ  куколъ,  а  между  тЪмъ  сколько  со- 
бытий разыгрывается  у  нихъ  въ  душЪ». 

Не  находимъ  ли  мы  также  въ  этихъ  словахъ  объяснен|'я  тому  иро- 
ническому подзаголовку,  который  носитъ  одинъ  изъ  сборниковъ  Мэтер- 
линка — «драмы  для  кукольнаго  театра».  Однако  этотъ  подзаголовокъ  го- 
раздо серьезн'Ье,  чЪмъ  можно  было  бы  предполагать.  Персонажи  Мэтер- 
линка  въ  сущности  не  бол'Ье,  какъ  обозначен1я  идейныхъ  собесЪдниковъ 
которые  по  замыслу  автора  должны  вести  единый  по  своему  существу  д1а- 
логъ  между  Челов'Ькомъ  и  Тайной.  Доказательствомъ  этому  служитъ  то, 
что  въ  своихъ  маленькихъ  пьесахъ  Мэтерлинкъ  предпочитаетъ  вовсе  не 
называть  дЪйствующихъ  лицъ:— старикъ,  слЪпой,  чужеземецъ; — тамъ  же, 
гд-Ь  онъ  даетъ  имена,  имъ  пресл-Ъдуются  скорЪе  соображен1я  эстетическаго 
характера,  чЪмъ  желан1е  подыскать  верное  и  психологически  правдопо- 
добное назван1е  создаваемому  образу — желан1е  столь  неизм16нное,  какъ 
разсказываютъ,  у  Бальзака  и  Флобера,  которые  долго  подыскивали  имена 
и  фамил1и  для  своихъ  героевъ  на  уличныхъ  вывЪскахъ,  объявлен|'яхъ  и  т.  д. 
Такими  трудностями  никогда  не  задавался  Мэтерлинкъ.  Онъ  самъ  выду- 
мываетъ  свои  имена,  (Алладина,  Аллета,  Аллаваль)  и  часто  повторяетъ 
одн-6  и  тЪ  же  въ  разныхъ  пьесахъ,  такъ  напримЪръ  въ  «Синей  бород*» 
онъ  повторяетъ  имена  «Селизетты»  («Аглавена  и  Селизетта»)  и  Мелизанды 
(«Пеллеасъ  и  Мелизанда»),  Игрэны  и  Беланджеры  («Смерть  Тэнтажиля»)  и 
Алладины  изъ  пьесы  «Алладина  и  Паломидъ».  Можно  съ  увЪренностью 
сказать,  что  такъ  не  поступилъ  бы  поэтъ,  индивидуализирующ|й  свои 
образы,  тЪмъ  бол-бе,  что  между  всЪми  названными  персонажами  н-Ьтъ  ни- 
какой другой  преемственности,  кромЬ  внЬшняго  сходства  именъ. 
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Но  Метерлинка  не  интересуютъ  отд1Ьльные  характеры,  подобно  тому, 
какъ  онъ  не  хочетъ  вЪрить  внешнему  д1'алогу,— Д1алогу,  который  почти 
всегда  безсиленъ  въ  отражен1и  другого,  внутренняго,  звучащаго  въ  тайникахъ 
души...  Съ  задумчивой  грустью  Метерлинкъ  останавливается  передъ  загад- 
кой человЪческаго  сознан1я  рождающаго  пустыя  слова  будней  уже  на  по- 
рог-Ь,  уже  въ  самомъ  преддвер1и  Царства  1\1олчан1я... 

чДо  самой  своей  смерти»  она  говорила.  —  Сегодня  утромъ  будетъ 
дождь»,  или  «Мы  идемъ  завтракать,  насъ  за  столомъ  тринадцать»,  или 
«Фрукты  еще  зелены». 

Онъ  не  заставляетъ  свонхъ  д'Ьйствующихъ  лпцъ  отвечать  другъ  другу, 
и  паузы  ихъ  выразительн-Ье,  ч'Ьмъ  ихъ  рЪчи.  Зачастую  они  задаюгь  вопросы, 
на  которые  не  получаютъ  ответа,  и  повторяютъ  отвЪты,  уже  слышанные 
вс'Ьми,  какъ  будто  среди  нихъ  есть  кто-то  слЬпой  и  глухой,  нуждающ|йся 
въ  особыхъ  повторен1яхъ  и  указан1яхъ.  Быть  можетъ,  никто  изъ  совре- 
менныхъ  писателей  не  пережилъ  такъ  глубоко  тютчевской  мысли  о  томъ, 
что  «мысль  изреченная  есть  ложь»,  какъ  авторъ  «Сл16пыхъ»  и  «Тамъ 
внутри».  Онъ,  Метерлинкъ  перваго  пер10да,  никогда  ничего  не  выражаетъ 
словами,  потому  что  знаетъ  ихъ  призрачность,  ихъ  безсил1е  воплотить 
колеблющ1Йся  М1ръ  настроен!й  челов1Ьческой  души,  стоящей  на  порогЪ 
Тайны.  «Когда  люди  молчатъ,  говорятъ  души»,  —  какъ  полнее  выразить 
презр'6н!е  къ  человеческому  слову.  Вотъ  почему  драмы  Мэтерлинка  не  въ 
развертывающемся  д1алог-Ь, — а  позади  него,  не  въ  ситуац1яхъ  дЪйствующихъ 
лицъ,  а  въ  какомъ  то  узлЪ,  ихъ  собравшемъ  и  невидимомъ.  Вотъ  почему 
онЪ— как1я  то  китайск1я  тЪни  на  полотнЪ,  позади  котораго  стоитъ  ихъ 
виновникъ,  ихъ  единственный  Актеръ,  или  драмы  «кукольнаго  театра», 
въ  которомъ  мертвыя  мар10нетки  живутъ  и  двигаются  по  волЪ  руки,  не- 
видимой для  глаза,  но  пребывающей  везд1>. 

Такъ  создался  первоначальный  статическ1й  театръ  Мэтерлинка  съ 
е1ь  скупыми  ремарками,  наростающими  рефренами  по  преимуществу  внЪш- 
няго  свойства,  частыми  повторен1ями  отдЪльныхъ  фразъ,  двойственное  зна- 
чен1е    которыхъ    придаеть    данному    моменту    характеръ    значительности. 
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Наслоен1емъ  такихъ  фразъ,  постепенно  наростающихъ  въ  своей  сил-Ь  и 
скрывающихъ  за  своей  будничной  вн'Ьшностью  другой  бол'Ье  глубо1<1Й  смыслъ, 
Мэтерлинкъ  идетъ  къ  одной  цЪли:  показать,  что  въ  «м1рЪ  есть  М1ръ  иной», 
и  на  столкновен1Н  повседневнаго  съ  этимъ  «инымъ  м1ромъ»,  онъ  строитъ 
свою  драму.  —  «Мы  идемъ  завтракать,  насъ  за  столомъ  тринадцать» — это 
повседневная  фраза.  Будничную  тревогу,  которая  въ  ней  скрыта,  Мэтер- 
линкъ выявилъ,  углубилъ  и  поднялъ  до  высотъ  Рока,  а,  стало  быть,  и  до 
высотъ  Трагед1и  въ  произведен1яхъ  перваго  пер10да  своего  творчества. 

Какая  скупость  словъ,  и  какое  богатство  намековъ,  какая  бЬдность 
драматическаго  движен1я  и  какая  напряженность  въ  то  же  время  драма- 
тическихъ  положен1й.  Все  просто,  естественно  и  все  полно  въ  то  же  время 
неизъяснимой  тайной,  подобно  строфамъ  изъ  «Пеллеаса  и  Мелизанды»!... 

Ьез  1го15  5оеиг8  ауеи§1е5, 
Езрегопз  епсоге— 
Ьез  1го15  зоеигз  ауеи81ез 
Оп1  1еиг  1атре  й'ог. 

или  заключительной  сцены  «СлЪпыхъ»,  гдЪ  слова,  самыя  простыя — н'Ьтъ 
сравнен1й,  нЬтъ  образовь,  этихъ  ухищрен  1й  литературнаго  мастерства,  и  гдГ> 
т-Ьмъ  не  мен-Ье  поэтъ  выковываетъ  символъ  Неотразимости,  потрясающИ! 
по  своей  СИЛ15. 

Молодая  слЪпая.  Посторонитесь,  посторонитесь  (она  подымаетъ  ре- 
бенка надъ  сл-Ьпыми).  Шаги  остановились  среди  насъ. 

Самая  старая  слЪпая.  Они  туть,  они  среди  насъ. 

Молодая  слЪпая.  Кто  вы.  (Молчан1е). 

Самая  старая  слЪпая.  Сжальтесь  надъ  нами.  (Молчан1е,  раздирающ1й 
душу  плачъ  ребенка  усиливается). 

Въ  этомъ  отрывк-6  съ  полной  выпуклостью  отразились  характерные 
пр1емы  Метерлинка,  какъ  драматурга: — двукратное  повторен1е  одной  и  той  же 
фразы  у  молодой  и  старухи,  и  двукратное  молчан1е,  какъ  рефренъ,  въ 
отв1Ьтъ  на  слова  слЪпыхъ,  и  усиливающ|йся  плачъ  ребенка,  который  запла- 
калъ  впервые,  когда  услышалъ  эти  шаги... 
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Въ  сущности  это  двукратное  молчан1е  у  Мэтерлинка  есть  не  пауза, 
а  такая  же  точно  реплика  нЪмого  дЪйствующаго  лица,  какъ  въ  той  же 
пьесЪ  несколько  выше  вполнЪ  равноценны  рЪчамъ  слЪпыхъ  порывы  вЪтра, 
шумы  перелетныхъ  птицъ  надъ  слЪпыми,  когда  они  делятся  своими 
воспоминан|'ями,  и  крупные  хлопья  снЪга  въ  отвЪтъ  на  реплику  слЪпого  о 
томъ,  что  придетъ  «велик1й  холодъ». 

Единственный  герой  Мэтерлинка  въ  этотъ  пер1одъ  его  литературной 
деятельности  есть  такимъ  образомъ  «нЪмое  действующее  лицо»,  говорящее 
молчан1емъ,  порывами  ветра,  всплесками  моря, — то  есть  отвечающее  мно- 
гообразными голосами  природы  на  человеческую  речь.  Отсюда  и  внешняя 
статичность  его  пьесъ  до  1896  года,  въ  которыхъ  нетъ  героевъ,  могущихъ 
противостать  единственному  Герою,  нетъ  противодейств1я,  которое  отра- 
зило бы  или  по  крайности  попыталось  бы  отразить  слепую  силу  судьбы  и 
темъ  не  позволило  бы  ей  занять  место  единственной  у  Мэтерлинка  Рег- 
50па  ОгатаИз. 

Последней  пьесой  этого  пер1ода  надо  считать  «Аглавену  и  Селизетту», 
выходъ  въ  светъ  которой  непосредственно  предшествуеть  «Блаженству 
смиренныхъ».  Мы  находимь  въ  этой  драме  запоздалые  отголоски  «Пел- 
леаса  и  Мелизанды», —  но  символы  ея  резче,  речь  длиннее  и  нетъ  более 
той  прозрачности  действ1я,  которая  такъ  характерна  для  другихъ  драмъ 
того  же  пер10да.  Поэтъ  какъ  будто  колеблется  между  только  что  найден- 
ной имъ  верой  въ  силу  светлой  мудрости  и  старымъ,  наивнымъ  преклоне- 
Н1емъ  передъ  неотразимой  силой  Рока.  Покорное  ожидан1е,  смиренное  без- 
действ1е  въ  виду  надвигающагося  удара  сменяются  молитвеннымъ  убежде- 
Н1емъ,  что  человеку  есть  чемъ  ответить:  радостной  надеждой,  что  жизнь 
не  оставитъ  своихъ  детей  безъ  оружчя  въ  темной  ночи.  Но  не  личныя  силы, 
не  объективныя  знан1я  и  не  опытъ  дадутъ  победу,  а  только  «.вЪра  въ  чудо, 
которая  чудо  уже  сама  по  себ-В». 

Въ  «Аглавене  и  Селизетте»  при  всемъ  обил!и  въ  этой  пьесе  поэти- 
ческихъ  красотъ— слишкомъ  много  философ1и,  чтобы  она  могла  считаться 
истинной  трагед1ей — так1я  смещен1я  мстятъ  за  себя. 
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Полный  философск1й  итогъ,  завершенную  теор1ю  своего  творчества 
Мэтерлинкъ,  какъ  было  сказано  выше,  попытался  дать  въ  «Блаженств1Ь 
смиренныхъ». 

Этимъ  онъ  только  сорвалъ  покровъ  недосказанности  съ  мистическихъ 
гл)'бинъ  своихъ  трагед1й, — худо  ли,  хорошо  ли,  далъ  пояснительный  ком- 
ментар1й  къ  своимъ  загадочнымъ  символамъ,  раскрылъ  намеки  своего  внут- 
ренняго  д!алога,  интерпретировалъ  разговоръ  душъ,  о  которомъ  прежде 
сказалъ,  что  ихъ  словомъ  передать  невозможно,  потому  что  для  этого 
слово  слишкомъ  грубо. 

Могло  ли  это  не  отразиться  на  произведен1яхъ  поэта? 

ВсЪ  элементы  творчества  какъ  будто  остались  на  мЪст16,  но  отъ 
нихъ  что-то  отлет16ло  невозвратно.  Девственная  чистота  наивнаго  страха 
сменилась  просветленной  мудростью  философа:  отъ  этого,  быть  можетъ, 
выигралъ  самъ  Мэтерлинкъ,  но  много  потерялъ  его  главный  Герой.  Прежде 
дыхан|'е  этого  Героя  чувствовалось  на  всемъ,  его  приходъ  былъ  неотразимъ... 
Теперь  онъ  какъ  будто  усталъ:  необходимость  сменилась  случаемъ,  неожи- 
даннымъ,  но  вполне  отвратимымъ... 

Областью  приложен1я  его  слепыхъ  силъ  была  повседневность,  предме- 
томъ  приложен1я — люди...  Подобно  тому,  какъ  неизменны  законы  логики, 
были  неизменны  Его  победы,  холодныя  и  безстрастныя  надь  людскою  сла- 
бостью.—  «Кто  вы»  (молчан1е).  «Сжальтесь  надъ  нами»  (молчан1е)... 

И  «раздирающ1й  душу  плачъ  ребенка»,  потому  что  единственно  этимъ 
могли  отвечать  люди... 

Все  осталось  по  прежнему.  Также  казнитъ  слепая  сила  Рока,  также 
безсильны  люди,  которые  всегда  остаются  въ  «ожидан1и»  чего-то,  никогда 
въ  действ1и.  Но  вместе  съ  темь  открылась  и  некоторая  новая  область. 
Прежде  мы  знали  только  трагед1Ю  повседневности,  а  теперь  поэтъ  нашелъ 
новое  царство  никогда  не  бывшаго,  невероятнаго, — царство,  въ  которомъ 
новые  законы,  въ  которомъ  высш1Й  судья  не  Случай  и  не  Судьба,  но  Чудо. 

Между  Судьбой  и  Человекомъ  въ  его  повседневности  встало  Чудо, 
встало  Преображен1е... 
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и  это  )'било  драму,  потому  что  борьбы  между  двумя  сторонами,  изъ 
которыхъ  одна  пусть  всегда  была  покорной  и  безсильной,  но  все  таки 
несогласной,  больше  не  стало,  вмЪсто  этого  получился  новый  споръдвухь 
о  третьемъ,  о  ЖертвЪ, — о  жертв'Ь,  ждущей  счастливаго  преображен1я  въ 
мудромъ  и  безпечальномъ  созериан1и  событ1й,  которыя  р-Ьшатъ   ея  участь. 

ДрамЬ,  хотя  бы  и  статической,  зд'Ьсь  н-Ьтъ  м-Ьста. — Мы  получаемъ 
философск1й  д1алогъ,  драматизированную  сказку,  «миракль»  или  совсЪмъ 
откровенную  феер1Ю,  хотя  бы  и  съ  глубокимъ  литературнымъ  содержан1емъ, 
но  только  не  драму. 

Если  взять  наиболее  характерныя  п1есы  Мэтерлинка  посл-Ьдняго  пе- 
р1ода,  то  мы  увидимъ,  что  въ  нихъ  все  строится  не  на  старомъ  противо- 
рЪч1и  повседневнаго  и  неотвратимаго,  а  на  новомъ  противопоставлен!и 
повседневнаго-нев-Ьроятному.  Отсюда  не  можетъ  родиться  трагед1я,  зд1)Сь 
элементы  анекдота,  въ  лучшемъ  случа1з -сказки.  И  только  талантъ  Мэтер- 
линка можетъ  создать  и  тутъ  нЪчто  большое:  онъ  создаетъ  «миракли». 

Отсутств1е  собственно  драматическаго  содержан1я  неизбЪжно  сказы- 
вается на  новыхъ  произведен1яхъ  бельг1йскаго  поэта.  Ремарки,  которыя 
прежде,  поистине,  им-Ъли  силу  репликъ  невидимаго  актера,  были  сжаты  и 
ярки,  теперь  пухнутъ,  становятся  вн'Ьшне  описательными.  Образы  прежде 
рЪдк!е,  но  завершенные  и  проходящ1е  черезъ  пьесу,  какъ  лейтъ-мотивы, 
теперь  прибываютъ  въ  числ*,  теряя  въ  яркости,  подчасъ  опускаются  даже 
до  манерной  риторики. 

«Внугренн1Й  д1алогъ»  пропадаетъ  совершенно,  потому  что  въ  свЪтЪ 
дня  слова  потеряли  свою  мистическую  недосказанность,  а  души  молчатъ, 
когда  умъ  разсуждаетъ...  И,  наконецъ,  «кукольная  драма»,  которая  прежде 
наростала  съ  такой  последовательной,  неотразимой  и  истинно  трагической 
(несмотря  на  внешнюю  статичность)  быстротой,  теперь  безслЪдно  исчезла, 
ее  замЪнилъ  философск1й  д!алогъ,  время  отъ  времени  оживляющ|йся  то 
однимъ,  то  другимъ  преображен1'емъ. 

Въ  «Синей  НородТ.»  мы  находимъ  прео6ражен1я  драгоц'Ьнныхь  камней, 
красота  которыхъ  навсегда  останется  въ  ремаркахь,  ибо  какъ  изобразить 
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ИЛИ  даже  вообразить  себ'б  «потокъ  драгоценностей,  многочисленныхъ  и 
прекрасныхъ  среди  непрестаннаго  шума  ожившихъ  самоцв16тныхъ  камней» 
или  «струящиеся  молочнымъ  цв-Ьтомъ,  мелк1й,  но  безчисленнын  жемчугъ», 
или  «ослепительный  блескъ,  оживленное  волнен1е  и  трагичесюй  св^тъ  ру- 
биновъ».  Нагроможден!е  этихъ  пышныхъ  гиперболъ  только  утомляетъ 
наше  вниман!е  и  мы  уже  разсеянно  читаемъ  описан1е  шестой  двери, — 
двери  брилл1антовъ,  гдЪ  «миллюны  лучей,  перекрестныхъ  огней,  радужныхъ 
переливовъ  встречаются,  угасаютъ,  снова  загораются,  умножаются,  разро- 
стаются  II  меркнутъ». 

На  превращен!»  и  чуде  построена  «Сестра  Беатриса»,  въ  которой  кра- 
сота фламандскихъ  пр1'Л1итивовъ  искусно  скрываетъ  отъ  нашихъ  глазъ 
бедность  драматическаго  замысла.  И  почти  совсемъ  феерична  «Жз'а^ель», 
въ  которой  поэтъ  разсыпалъ  чудесныя  превращен!я:  оживилъ  заглохш1Й 
садъ,  повелевъ  расцвести  новымъ  цветамъ  и  запеть  невиданнымъ  птицамъ, 
состарилъ  и  обновилъ  Лянсеора,  Мерлину  придалъ  ликъ  возлюбленнаго 
Жуазели,  а  уб1йство  Мерлина  остановилъ  воздушною  рукою  Ар1еля.  Даже 
въ  такихъ  нехарактерныхъ  для  Мэтерлинка  пьесахъ,  какъ  «Монна  Ванна» 
и  «Чудо  Св.  АНТ0Н1Я»  мы  находимъ  требовательную  веру  въ  яевйроягяое — 
въ  одной  и  два  чуда  въ  другой,  а  элементъ  зрелища  доминируетъ  въ 
обеихъ. 

И,  наконецъ,  «Синяя  Птица»  есть  феер1я  безусловная... 

Мы  видели  эту  феер1ю  въ  постановке,  поистине  волшебной.  Какъ 
будто  ожили  чудеса  «царства  Прошлаго»  и  «царства  Душъ  Неродившихся»! 
Съ  тонкой  изысканностью,  громадной  изобретательностью  были  осуще- 
ствлены все  сказочныя  виден!я  Мэтерлинка.  даже  наиболее  причудливыя, 
исполнен1е  которыхъ  могло  казаться  невозможнымъ...  Вымыселъ  претво- 
рился въ  Вещь... 

И  Вещь  загорелась  пышными  красками,  заструилась  безчисленными 
переливами,  засверкала  мир1адами  звездъ,  но  всемъ  этимъ  волшебствомъ 
убила  Вымыселъ...  Потому  что  Вещь  и  Вымыселъ  въ  извечной  вражд*,  и 
вражды  этой  не  заполнить!..    Но  въ  глубинахъ  ея  скрывается  велиюй  сти- 
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мулъ  Искусства,  всегда  неудовлетвореннаго  своими  создан1ями,  всегда  ста- 
вящаго  себЪ  новыя  цЪли. 

«В^ра  въ  чудо  есть  чудо  уже  сама  по  себ'Ь» — такъ  сказалъ  самъ 
Мэтерлинкъ  и  вотъ,  осуществившись  столь  блестяще,  казалось  бы,  его  чудо 
убило  в'Ьру,  своей  сверкающей  завершенностью,  своимъ  законченнымъ  раемъ..* 
Ибо  Чудо  въ  истинномъ  смыслЪ  есть  всегда  только  первый  моментъ,  т.  е. 
моментъ  рожден1я,  когда  форма  еще  выходитъ  изъ  мрамора,  но  не  вышла, 
когда  жизнь  проснулась,  но  еще  не  сброшена  посл1Ьдняя  пелена... 

Чудо  въ  томъ  именно  и  заключается,  что  мы  подъ  нелепой  глыбой 
камня  уже  чувствуемъ  форму,  подъ  пеленой  не  видимъ,  но  уже  ощущаемъ 
движен1е...  А  зд'Ьсь  мы  ничего  не  чувствовали,  ничего  не  слышали — только 
видЪли. 

И  когда  нашъ  глазъ  усталъ,  мы  подумали, — «какъ  однако,  должно 
быть  скучно  въ  этомъ  свЪтломъ  царств*!» 

И  тутъ  мы  заметили,  что  въ  феер1и  Мэтерлинка  слишкомъ  много 
сухихъ  аллегор1'й,  слишкомъ  мало  живыхъ  символовъ,  что  дЪти  не  бы- 
ваютъ  фаталистами,  и  не  знаютъ,  что  такое — «преступлен1е,  которое  нужно 
принести  на  землю»,  что  они  не  чувствуютъ  времени  и  не  поймутъ  косы 
Сатурна,  что,  наконецъ,  настоящ1я  д'Ьти  часто  спрашиваютъ  «почему»,  но 
никогда  не  теоретизируютъ  философскаго  «зачЪмъ»... 

И  что  вся  «Синяя  Птица»  въ  ц-бломъ,  если  и  увлечеть  д15тей,  то 
развЪ  лишь  своимъ  яркимъ  опереньемъ  и  отнюдь  не  своимъ  полетомъ... 

И  такимъ  образомъ  въ  св-ЬтЪ  волшебной  постановки  стало  еще  ясн'Ье, 
что  самый  пышный  нарядь  не  можегь  зам-Ьнить  трагическаго  паеоса  и  что 
разсудочная  аллегор1я,  наивная  философ1я  оставляютъ  равнодушными  всЬхъ, 
кто  такъ  трепетно  внималъ  голосу  наивнаго  ужаса  въ  «кукольныхъ  дра- 
махъ»  бельг1йскаго  поэта... 

Можетъ  быть,  эти  феер1и  находятся  въ  связи  сь  грезами  .художника 
о  новомъ  искусств-Ь,  въ  которомъ  не  будетъ  ни  крови,  ни  слезъ,  ни  стра- 
стей, но  въ  которомъ  сольются  сверкающая  красота  слова,  лазурная  мечта 
и  радостное    вдохновен1е  поэз1и. 
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Можетъ  быть,  именно  эта  в-Ьра  художника  рождаетъ  и  поддержи- 
ваетъ  нашъ  интересъ  къ  его  феерЫ,  ибо  мы  такъ  же,  какъ  онъ,  устали  отъ 
переизбытка  психологичности  въ  современной  драм-Ь,  такъ  же,  какъ  бельпй- 
СК1Й  драматургъ  мы  ждемъ  эстетическаго  опрощен1я  отъ  современнаго 
искусства.  Но  в-Ьрн-Ье  предположить,  что  и  тутъ  мы  ищемъ  только  мисти- 
ческихъ  отзвуковъ  былыхъ  «кукольныхъ  драмь»,  въ  которыхъ  такъ  вол- 
новала насъ  тревога  челов'Ьческой  души,  вопрошающей  Рокъ  о  своихъ  гра- 
ницахъ, — тревога,  овЪянная  в-Ьчнымъ  началомъ  Трагед1'и. 

Къ  нему,  къ  этому  началу,  быть  можетъ,  еще  и  вернется  Мэтер- 
линкъ,  потому  что  сомн-Ьн1е  подстерегаетъ  на  вс1>хъ  путяхъ  ув16ренность 
и  долгая  радость  становится  прЪсной...  Даже — въ  м1'рЪ   Феер1и... 


НИЦШЕ  И  ГАОТЪ. 

(Страница  переоценки  современной  оперы). 
А.  КОПТЯЕВА. 
ОЛЬКО  что  вышедщ1Я  письма  Ницше  къ  Петру  Гасту  *) 
должны  привлечь  вниман1е  вс1зхъ,  интересующихся 
современнымъ  эстетическимъ  движенгемъ.  Зд'Ьсь,  не 
только  мыслитель  пишеть  интимному  другу,  поверен- 
ному во  всЬхъ  дЪлахъ,  незаменимому  своем)'  кор- 
ректору (вся  тяжесть  корректуръ  при  издан1и  ииц- 
шевскихь  сочинен1й  лежала  на  Гаст*),  и  открываетъ  подробности  своего 
М1росозерцан1я,  не  попавш1я  въ  печать,  но  и  художникъ-музыкантъ  такъ 
полно  высказывается  о  своихъ  новыхъ  вкусахъ,  что  нечего  прибавить  къ 
этой  точности  рго(е5310п  с1е  (о!. -И  меня,  оставившего  Ницше  въ  1900  году 
после  весьма  подробной  статьи  о  немъ  (въ  «Ежем-Ьсячиыхъ  сочинен1яхъ»), 
вошедшей  въ  первый  мой  сборникъ  («Музыка  и  Культура»),  опять  повлекло 
къ  загадочной  личности,  смешавшей  парадоксъ  сь  истиной... 


*)  «Рпе(Зг1сЬ  N^е125с^^е5  Вг1ек-  ап  Ре1ег  Саз!»,  Ьегаиаее^еЬеп  уоп  Ре(ег  Са5(.  1п5е1 
Уег1аб,  ^ёрг\%,  1908. 
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Главнымъ  фокусомъ,  къ  которому  стекаются  критические  лучи  Ницше, 
являются  театръ,  опера,  драма.  У1^хавъ  съ  первыхъ  байрейтскихъ  торжествъ 
(1876  г.),  возмущенный  неестественностью  и  лжепаоосомъ  вагнеровской 
тетралоп'и,  онъ,  въ  уединен1и  своихъ  излюбленныхъ:  Сильса,  Ниццы 
!1  Турина,  сталъ  создавать,  въ  воображен!и,  свой  собственный  музыкаль- 
ный м!ръ,  одинаково  непохож!й  какъ  на  искусство  Вагнера,  такъ  и  на 
творен1я  его  антиподовъ. 

Случай  сблизилъ  мыслителя  съ  музыкантомъ,  который  показался  ему  во- 
площен1емъ  завЪтной  мечты.  Петръ  Гастъ,  молодой  лейпцигск1Й  компози- 
торъ,  оказаль  Ницше  услугу,  рекомендовавъ  ему  издателя — Шмейцнера; — 
завязалась  дружба,  завязались  близюя  отношен1я;  вскор-Ь  уже  Гасту  соз- 
дается пьедесталъ,  который  не  снился  его  современникамъ.  Ницше  ставить 
своего  молодого  корреспондента  выше  Вагнера  и  Брамса:  на  немъ  сосредо- 
точены его  упован1я,  онъ — его  желанный  Месс1я. 

Временами,  если  не  знать  искренняго  Ницше,  можеть  показаться,  что 
благодарность  къ  постоянному  корректору  своихъ  произведен!й  заводитъ 
мыслителя  слишкомъ  далеко  въ  его  эстетическихъ  выводахъ  (иныя  письма 
перемЪшиваютъ  дифирамбы  композитору  съ  корректурными  просьбами),  и 
что  лишь  простой  практичности  знаменитаго  отшельника  обязанъ  своимъ 
возникновен1емъ  гастовск1й  культъ,  но  сейчасъ-же  рядомъ  — искренность, 
горяч!й  восторгъ,  неподдельное  увлечен1е;  сомн'Ьн1й  нЪтъ:  Гастъ — богъ 
Нмцше\ 

Прежде  чЪмъ  мотивировать,  съ  точки  зрЪн1я  польскаго  мысли- 
теля, этотъ  пламенный  культъ,  позвольте  обрисовать  Ницше  и  Гаста,  какъ 
музыкантовъ. 

Я  не  буду  перебирать  родословную  Ницше,  его  музыкальныхь  предковъ, 
не  буду  разсматривать  его  м\'зыкальное  развит1е;  интересующихся  отсылаю 
къ  своей  упомянутой  статьЬ.  Достаточно  сказать,  что  къ  1875  году,  когда 
состоялось    ;шакомство    съ    Гастомъ,    Ницше    прекрасно    игралъ  на  роял'Ь. 

*)  Предисл.,  ХХ111. 
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«Его  ударъ  былъ  ярокъ»,  разсказываетъ  Гастъ, — «но  не  грубъ,  игра  вы- 
разительна, полифонична,  съ  разнообразныли!  оттЪнками,  такъ  что  въ  его 
оркестральномъ  звукЪ  можно  было  разслышать  то  вальторны,  или  фле11ты 
со  скрипками,  а  то — тромбоны»  *).  Съ  течен1емъ  времени,  Ницше  забра- 
сываетъ  фортеп1анную  технику  и,  уже  въ  письмЪ  14  Августа  1881  года, 
мы  читаемъ:  «Я  на  всегда  вычеркнулъ  изъ  моего  обихода  чтен1е  нотъ  и 
фортеп1анную  игру»  (къ  чему  Ницше,  очевидно,  побудила  бол'Ьзнь). 

Но  въ  компенсац1Ю  исполнителя  выступаетъ  композиторъ.  «Мое  те- 
перешнее состоян1е  «1П  тес1!а  уНа»  хочетъ  еще  высказаться  въ  звукахъ: 
отъ  этого  не  уйдешь!  Такъ  хорошо:  передъ  т11мь,  чтобъ  пойти  по  моей 
новой  дорогЪ,  не  долженъ-ли  я  еще  немного  потрубить  и,  вообще,  пому- 
зыканить  (Ыазеп  ипс!  §е!ееп)?»  **) 

Въ  эту  эпоху  отшельническихъ  скитан1Й  создается  «Гимнъ  жизни» 
(на  слова  Лу),  который  является,  по  словамъ  его  автора,  символическим!. 
коментар1емъ  къ  «Веселой  наукЪ»  (РгбЬИсНе  \\'|55еп5с11а^1).  Въ  ответь  на 
посылку  крупнаго  композиторскаго  труда,  получаются  благодарственныя 
письма  Брамса,  Бюлова  и  другихъ.  Мы  присутствуемъ  при  р1^дкомъ  явле- 
Н1И,  что  мыслитель,  написавш!й  15  философскихъ  книгъ,  вошелъ,  довольно 
скоро,  въ  семью  нЪмецкихъ  композиторовъ,  хотя  и  не  безъ  протеста  н1^- 
которыхъ. 

Тотъ  переворотъ,  который  совершился  въ  Ницше,  съ  его  сочинен1ем  ь 
«МепБсЬИсЬез,  АПгитепзсЬИсЬез»  (конецъ  70-хъ  годовъ),  на  столько  пор- 
валъ  съ  предшествовавшимъ  духовнымъ  развит1емь  человечества,  что  соз- 
дались особенныя,  повышенныя  настроен!я  экстаза:  философъ  незаметно 
переходилъ  въ  музыканта.  «Я  сталъ  молчаливымъ!»  говорится  въ  письм-Ь 
25  февраля  1884  года,  «вс*  вещи  имЪютъ  т-Ьсную  взаимную  связь,  а  я 
много  открылъ  такого,  что  не  говорится:  прикажете-ль  опять  начать  бол- 
тать и  бросить  святое  молчан1е?  НЪтъ,  музыка  — гораздо  лучше;  теперь, 
болЪе,  чЪмъ  когда  либо,  я  хочу  быть  музыкантомъ». 


*)  Письмо  отъ  Августа  1882. 
**)  Письмо  отъ  13  Января  18$ 
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«Музыка  даетъ  мнЪ  теперь  *)  так1Я  впечатл'Ьн!я,  какъ  никогда!  Она 
освобождаетъ  меня  отъ  меня-же  самого,  отрезвляетъ  отъ  собственной  лич- 
ности, какъ  будто-бы  смотр-Ьлъ  я  на  все  издалека,  также  и  чувствуя;  она 
укр-Ьпляетъ  меня,  при  этомъ,  и,  посл15  вечера  музыки  (я  слушалъ  4  раза 
«Карменъ»),  наступаетъ  утро,  полное  яркихъ  рЪшен1й,  яркихъ  интуиц1й. 
Удивительное  дЪло!  Какъ  будто-бы  я  выкупался  въ  естественныхъ  элемен- 
тахъ.  Жизнь  безъ  музыки — просто— заблужден!е,  безпокойство,  изгнан1е!» 

А  за  полгода  до  сумасшеств1я,  (21  Марта  1888  г.)  Ницше  восклицалъ: 
«Я  ничего  болЪе  не  слышу,  я  ничего  болЪе  не  читаю:  и  тЪмъ  не  менЪе 
ничто  такъ  не  интересуетъ  меня,  какъ  судьба  музыки». 

Короче- мышлен1е  Ницше  переходило  въ  музыкальныя  настроен1я,  кото- 
рыя  составляли  основу  не  только  художественнаго,  но  и  его  общаго  м1ровозрЪн1я. 

Напомню,  что  знаменитый  д1'онис1евск1й  культъ,  сблизивш1Й  челов-бка 
съ  Божествомъ,  культъ  музыкальный  раг  ехсеНепсе. 

Такого-то  пламеннаго  музыкальнаго  энтуз!аста  судьба  сблизила  съ 
Гастомъ.  Но  кто  этотъ  послЬдн1йг' 

Въ  л1Ьсной  тиши  спокойной  Тюринпи  живеть  теперь  тотъ,  кто  при- 
ковалъ  къ  себ1>  особенное  вниман1е  Ницше.  Живетъ  тихо,  съ  семьей, 
вдали  отъ  жизни,  лишь  изрЪдка  нав-Ьщая  Веймарнъ.  «Вы  найдете  меня 
ц1>лый  день  дома!» — говоритъ  онъ  желающимъ  его  посетить.  Кром%  пЪс- 
ней  (ор.  2,  3,  4.  5,  6,  7,  8,  9),  ему  принадлежитъ  комическая  опера  «Ве- 
нец1анск1й  левъ»,  которая  заставила  Ницше  привЪтствовать  новаго  музы- 
кальнаго Месс!ю.  Привлекш1й  къ  себ-Ь  внмман1е  великаго  философа,  однако, 
далекъ  самъ  отъ  философт:  тексты  гастовскихъ  романсовъ  наивны  и 
просты;  иногда  они  взяты  даже  у  поверхностнаго  риемача  Баумбаха.  Ше- 
девръ  Гаста  продолжаетъ  Чимарозу  (Тайный  бракъ):  «Венец1анск1н  левъ» 
далекъ  отъ  тяжелаго  комизма  вагнеровскихъ  «Мейстерзингеровъ».  «См'Ь- 
ющаяся  слеза»  — вотъ  характеристика  этого  стиля,  мен1>е  напоминающаго 
Моцарта,  ч1^мъ  Чимарозу.  Вагнеръ  взятъ,  какъ  антиподъ.  ибо  мелод1я 
Гаста,  считающаяся  съ  классическими    традг1Ц1ями,   далека    отъ    безконеч- 

•)  Письмо  отъ  15  января  1888  года. 
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НОЙ  мелод1и  Байрета,  хотя  изощренность  гармоническаго  сопровожден1я 
говоритъ  о  концЪ  XIX  вЪка. 

Послушаемъ,  однако,  самого  влюбленнаго.  Музыка  Гаста,  кажется 
ему  «лучшимъ  сноыъ,  о  которомъ  когда  нибудь  мечталось»!  *). 

Весь  планъ  работъ  мыслителя  за  1882  годъ  и  сл-Ёдующ1Й  «зависнтъ 
огь  г.  Петра  Гаста  и  отъ  судебъ  его  музыки»  **). 

Гастовск1й  культъ  все  ростетъ.  Однажды  (20  марта  1882  года),  Ницше 
предлагаетъ  композитору  6,000  франковъ  за  партитуру  его  оперы,  надЪясь, 
такимъ  обезпечен1емъ,  позволить  ему,  хоть  на  годъ,  отдаться  творчеству! 
(Гастъ  не  принялъ  этого  великодушнаго  предложен1я)  «Пасхальные  коло- 
кола, звенящ1е  надъ  Венец1ей,  утро  въ  вашей  комнатЪ  и  ваша  музыка, 
вечерн1Я  краски  на  Р!а22а  —  вотъ  что  было  для  меня,  до  сихъ  поръ, 
весной»  ***). 

А  20  1ЮНЯ  1888  года  печали  Ницше  какъ  не  бывало:  прибылъ  къ 
нему  «любовный  дуэтъ»  Гаста!  «Я  сразу  выздоровЪлъ,  сознаюсь:  даже  пла- 
калъ  отъ  удовольств1я.  Каюя  воспоминан1я  будитъ  во  мн^  эта  небесная 
музыка!  И  только  теперь,  кажется,  я  вполне  ее  понялъ,  прослушавъ 
шесть  разъ:  она  кажется  мн^,  въ  высшей  степени,  пЪвучей!» 

Но  довольно  «цитатъ  влюбленности»:  послушаемъ  ницшевск1й  ана- 
лизъ  Гастовскаго  стиля.  Первый  комплиментъ:  Гастъ  даетъ  высш1е  законы 
стиля,  отсутств1е  которыхъ,  возведенное  у  современныхъ  художниковъ 
почти  въ  принципъ,  составляетъ  ихъ  слабость.  Гастъ,  это — намекъ  на  не- 
обходимость связи,  строгой  формы,  чего,  какъ  разъ,  лишенъ  Ницше,  царь 
афоризма  ****). 

Второй  комплиментъ:  у  Гаста  есть  симфоническая  широта  въ  аНе^го, 
на  что  н-Ьтъ  и  намека  у  его  современниковъ.  Его  речитативъ — полная  му- 
зыка; онъ — не  сухъ,  но  и  не  пьянъ:  сказывается    итальянское    отвращен1е 


*;  Письмо  отъ  23  ■1юня  1881  года. 
**)  Письмо  отъ  25  января  1882  года. 
***)  Письмо  отъ  15  апр'Ъля  1887  года. 
****)  Письмо  отъ  конца  августа  1881   года. 
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къ  нЬмецкому  пьянству  чувствомъ  (СеШЫз — ТгипкзисЬ^).  Итальянская 
музыка  для  н-Ьмцевъ,  даже  для  вагнеристовъ,  при  которой  наслаждаешься 
«счастьемъ  второй  невинности»  *). 

Но  если  Гастъ — Итал1я,  то  — Итал1я  XVIII  стол1;т1я:  «невинность,  соеди- 
ненная съ  блаженствомъ.  Но  прежде  всего  глупость:  «все  болЬе  кажется 
мнЪ,  что  жизнь  нельзя  перенести    безъ  глупости»  **). 

Третье  достоинство:  Гастъ  обЪщаетъ,  въ  дальнЪйшемъ  свое.мъ  раз- 
ВИТ1И  торжественный  и  распущенный  въ  одно  и  тоже  время  танецъ  для 
большого  оркестра,  который  долженъ  умЪть  неистовствовать»  ***). 

Въ  солнечной  Ницц1Ь,  Ницше  слагаетъ  такой  гимнъ:  «будемъ  танцо- 
вать  мы,  подобно  трубадурамъ,  между  святыми  и  паяцами,  между  богами 
и  свЪтляками.  Дабы  увЪков-Ьчить  память  о  нашемъ  счастьЪ,  возьмемъ  вЪ- 
нокъ  и  бросимъ  его  выше,  дальше,  сильнее  къ  небесному  своду:  онъ  по- 
виснетъ  на  звЪздахъ»  ****). 

Ницше  понимаетъ,  что  нуженъ  антиромантическ1Й  манифестъ  о  му- 
зык-Ь:  бол^е — не  мораль  въ  вагнеровскомъ  вкус^,  и  не  < народный  про- 
грессъ»,  но  агз,  искусство  для  художника,  божественная  индифферент- 
ность, недозволенная  веселость  по  отношен1ю  къ  «важнымъ»  вещамъ: 
искусство,  какъ  сознан1е  превосходства;  искусство  какъ  «гора»,  въ  противо- 
положность низменности  политики,  Бисмарка,  соц1ализма  и  т.  д.  *****). 

У  Гаста  есть  «см-Ьлость  своего  вкуса»:  вогь  что  нравится  Ницше. 
Какъ  смЪло  выставляется  имъ  на  показъ  антитрагическ1й  инстикгь!  Св-Ьт- 
лая  комед1я,  комическая  опера  вновь  улыбается,  въ  его  лицЪ,  въ  музык11, 
но  базисъ — самый  сер10зный:  не  доказалъ-ли  Гастъ,  что  самые  стропе 
принципы  и  веселая  л;узь/Ага— синонимы?  ****=;■*) 


*)  Письмо  отъ  16  сентября  1882  года. 

**)  Письмо  отъ  22  марта  1884  года. 

***)  Письмо  отъ  22  ноября  1884  года. 

****)  Письмо  отъ  22  ноября  1884  года. 

*****)  Письмо  отъ  19  ноября  1886  года. 

******)  Письмо  отъ  24  ноября  1887  года. 

62 


НИЦШР    и    ГАСТЪ. 

Ницше  воспользовался  Гастомъ,  какъ  антитезой  нЪмецкаго  вкуса, 
нЪмецкой  музыки,  которыхъ  искренно  ненавид11лъ.  «НЪмцы  *)  никогда 
не  были  способны  къ  п1зН1Ю — они  тончатся  на  м1^>стЬ  со  своими  роялями — 
отсюда  ихъ  страсть  къ  гармон1и»! 

Въ  современной  Герман1и,  мыслителя  не  прельщаеть  ни  Вагнеръ,  ни 
направлен1е  бетховено  -  шумановское,  думающее  также  завоевать  сцену.  Въ 
лучшемъ  случа^з,  получится  отраж'ен1е  гетевской  «Германа  и  Доротеи»  въ 
музыкЪ,  и  только.  Но  мелод|'н  будеть  не  хватать  какь  здЪсь,  такь  и  тамъ  - 
у  вагнеристовъ;  вЪрить,  однако,  будутъ  въ  другое  **). 

Нужно  противопоставить  ограниченной  «немецкой  сер103ности»  ген'|й 
веселости.  Не  н1"1мцы,  а  югъ,  ярк1Й  и  радостный.  Южный  сюжетъ  «Воне- 
ц1анскаго  льва»,  выбранный  Гастомъ,  восхищаетъ  Ницше:  «еще  нЬтъ  ни 
одной  оперы,  гд'Ь  с1зверянинъ  почувствовалъ-бы  себя  по  южному — это  при- 
бережено для  васъ»!  Философъ  предлагаетъ  композитору  сюжетъ  «Найзи- 
кайя»  и  ему  грезится  уже  «идилл1я  съ  танцами  и  всЪмъ  южнымъ  упоен1емъ 
тЪхъ,  кто  живетъ  у  моря,  съ  музыкой  и  либретто  друга  Гаста»  ***). 

Своего  друга,  мыслитель  переименовываетъ  въ  Пьетро  Гаста  и  восхи- 
щенъ,  что  трудъ  послЪдняго  названъ,  «итальянской  комической  оперой»  ****). 

На  Юг*,  наибол^Ье  силень  и  типиченъ  человЪкъ;  необходимо  пере- 
дать «корсиканск1Й»  духъ  въ  музыкЪ. 

Въ  истор1и  оперы,  Ницше  ищетъ  такихъ  моментовъ,  когда  разсудоч- 
ность  уступала  мЪсто  инстинкту,  стих1йнымъ  музыкальнымь  влечен1ямь. 
Вспомните  его  великол1зПное  объяснен1е,  въ  «происхожден1и  трагед1и  изъ 
духа  музыки»,  гибели  античной  драмы  (Сократь  усомнился  въ  достоинствЬ 
миеа,  который  питалъ  трагическую  музыку;  трагед1я  погибпа  отъ  этого 
рац10нализма)  и  вы  поймете,  почему,  слЪдя  за  развит1емъ  опернаго  твор- 
чества, мыслитель  отдалъпредпочтен1е  Пиччини  передъ  Глюкомъ  (XVIII  вЬкъ). 


*)  Письмо  отъ  17  ноября  1880  года. 
'')  Письмо  отъ  24  марта  1883  года. 
*)  Письмо  отъ  8  ноября  1881  года. 
*)  Письмо  отъ  20  1юня   1888  года. 
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Глюкъ,  окруженный  французскими  рац1оналистами,  ему  противенъ  *), 
какъ  и  разсудочные:  Руссо,  Шиллеръ,   Кантъ,  Ж.-Зандъ,    С.-Бевъ,   Эл1отъ. 

Да  и  у  Пиччини  Ницше  выдвигаются,  главнымъ  образомъ,  тЪ  комиче- 
СК1Я  оперы,  который  написаны  для  Неаполя:  въ  «Неаполитанской  буффо- 
наде» онъ  видитъ  сильный  инстинктъ,  смЪлый  духъ  «канальи  Вольтера», 
который  его  такъ  плЪняетъ.  «Уп  топз^ге  §а1  уаи{  гп1еих,  ^и'ип  5епитеп1а1 
еппиуеих» — становится  его   девизомъ. 

Свой  южный  идеалъ  Ницше,  въ  конце  концовъ,  не  связывалъ,  однако, 
съ  Итал1ей.  «ВагЫеге  й!  ЗеуШа»  Россини,  напр.,  ему  не  нравится:  «можно 
любить  очень  страстную  или  очень  чувственную  музыку,  но  это  — ни  то,  ни 
другое»  **). 

На  время  Ницше  итальянизируетъ  своего  друга  Гаста,  но,  въ  письме 
отъ  18  ноября  1888  г.,  восклицаетъ:  «Мораль:  не  Итал1я,  старый  другъ! 
Здесь  (Туринъ),  где  передо  мною  —  лучшая  опереточная  труппа  Итал1и,  я 
говорю,  при  каждомъ  движент  красивой,  очень  часто  слишкомъ  красивой 
девченки,  что  все  оне  делаютъ  изъ  любой  оперетки  живую  каррикатуру. 
У  нихъ  нетъ  «езргЛ»  ни  въ  коленке,  ни  въ  головке...  Оффенбахъ  въ  Итал1и 
такъ  же  теменъ  (хочу  сказать:  по  собачьи  пошлъ),  какъ   въ   Лейпциге!» 

Правда,  это  сказано  тогда,  когда  сумасшеств!е  уже  стерегло  Ницше, 
да  и  вкусы  мыслителя  получили  какой-то  физ1ологическ1Й,  опереточный 
отпечатокъ.  Покинувъ  Вагнера  и,  последовательно  увлекшись  Бунгертомъ, 
Визе  и  Гастомъ,  онъ,  наконецъ,  спускается  до  «Маскотты»  и  «Боккачю». 

Казалось,  велик1Й  мыслитель  искалъ  просто  физюлогическаго  допол- 
нен1я  къ  своему  физическому  состоян!ю.  То,  что  должно  было  доставить 
мгновенную  пр1ятность,  разсеять,  оживить,  усилить  кровообращен1е  и  краску 
на  лице — было  желательнымъ  гостемъ. 

Музыка  спустилась  до  физ1ологической  функц1п:  сделать  ноги  легкими, 
а  тело — молодымъ... 


*)  Письмо  отъ  24  ноября  1887  года. 
**)  Письмо  отъ  4  марта  1882  года. 
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Жизнь  Ницше,  въ  посл-Ьдн!е  годы,  была  медленнымъ  угасан1емъ  отъ 
страшной  болЪзни,  пожиравшей  весь  организмъ.  Въ  свЪтлыя  мгновения, 
какихъ  было  немного,  мыслитель  хватался  за  первое,  что  доставляло  облег- 
чен1'е.  Вотъ  почему,  я  не  бросаю  камнемъ  въ  него  за  посл'Ъдн!!!  опереточ- 
ный культъ,  уже  независимо  отъ  того,  что,  какъ  крупная  личность,  онъ 
давалъ  рельефъ  не  только  солнечнымъ,  но  и  тЪневымъ  своимъ  сторонамъ — 
и  то,  что  у  другого  осталось  бы  скрытымъ  въ  глубин'Ь  души,  у  него  горЪло 
всЪмъ  остроум1емъ  его  стиля,  всей  живостью  его  фантазж. 

Ницше  напоминаетъ  Шопенгауэра:  оба  выказывали  музыкальные  вкусы, 
стоявш1е  ниже  ихъ  интересныхъ,  глубокихъ  музыкально  -  философскихъ 
системъ.  Но  разница  несомненна:  технически  Шопенгауэръ  почти  не  былъ 
знакомъ  съ  музыкальнымъ  искусствомъ  и  все  время  —  пока  строилъ  свои 
гранд1озныя  теор|'и  музыки,  какъ  воплощен1я  «м1ровой  воли» — исповЪдывалъ 
НИЗК1Й  культъ  Россини  (СТОЛЬ  имъ  противор1)Чивш1Й),  пренебрегая  болЪе 
высокимъ,  бетховенскимъ.  Ницше  же  находился  почти  во  всеоруж1и  музы- 
кальныхъ  познан1й— и,  въ  пер!одъ  полной  ясности  своего  разсудка,  обна- 
ружилъ  великолепный  вкусъ,  признавъ  Вагнера,  а  потомъ  смЪнивъ  его 
очаровательнымъ  Визе. 

Да  и  въ  признан!и  Бунгерта  и  Гаста,  въ  сущности,  не  было  ничего, 
противорЪчившаго  понят1Ю  хорошаго  вкуса,  хотя  все  же  несомненно,  что 
пора  увлечен1я  ген1ями  сменилась  «культоыъ  талантиковгь». 

Уже  въ  этомъ  отсутств1и  перспективы  былъ  признакъ  декаданса,  ко- 
тораго  такъ  боялся  Ницше.  И  вотъ,  когда  на  вечнаго  скитальца,  меняв- 
шаго  суровую  Сильсъ-Мар1Ю  на  огненную  Ниццу,  а  последнюю  на  странный 
Туринъ,  где,  казалось,  замерли  итальянск1я  воспоминан1я,— начинаетъ  спу- 
скаться духовная  ночь,  онъ — уже  во  власти  оперетки,  которую  пробуетъ 
обожествить,  какъ  что-то  д1онис1евское.  Музыка,  какъ  светлая  фол1я,  а 
то  и  какъ  целительный  бокалъ  для  болЪзни,  какь  своеобразный  рецепт ь, — 
вотъ  что  онъ  открываетъ.  И  съ  удивительнымъ  гимномъ  сверхчеловеку 
сливаются  звуки  французской  «Маскоты»... 

Въ  этомъ  отношен1и    настоящ1Я  письма  очень  характерны:  съ  безпо- 
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щадной  жестокостью,  обнажаютъ  они  низины  высокой  души,  показывая, 
что  иногда  великое  чуть  не  сплетается  съ  пошлымъ. 

Хочется  зачеркнуть,  зд'Ьсь,  нЪкоторыя  фразы,  чтобы  Ницше  «Проис- 
хожден1я  трагед!и»  и  «Рихарда  Вагнера  въ  БайретЪ»  остался,  для  насъ, 
такимъ  же  дивнымъ  образомъ,  какъ  и  прежде.  ЗамЪчательн1Ье  всего,  что, 
создавая  своего  «Заратустру»,  -  эти  необыкновенныя  настроен1я,  перехо- 
дивш1я  въ  звуки,  Ницше  былъ  на  ббльшей  музыкальной  высотЪ,  чЪмъ  за- 
щищая свой  посл1зДн!й  опереточный  культъ.  Сознательное  его  «я»  чуть  не 
напоминало  международныхъ  св-Ьтскихъ  дэнди,  переполняющихъ  европей- 
ск1е  курорты,  а  въ  это  время  звучала,  безсознательно,  по  д'юнис1евски,  его 
душа,  дивно  открывшаяся  въ  «Заратустр1Ь». 

Ницше  гибнулъ  такъ,  что  блескъ  одной  стороны  его  «я»  увеличивался 
насчетъ  разлагавшейся  другой  (болЪе  сознательной).  И  когда,  въ  порывЪ 
экстаза,  въ  январе  1889  года,  онъ  выпустилъ  свой  знаменитый  манифестъ 
къ  выдающимся  людямъ  Европы,  а  передъ  этимъ  скомпановалъ  свое  «Ессе 
Ьото» — эту  удивительную  защиту  жизни — онъ  былъ,  быть  можетъ,  въ  силу 
своей  искренности,  размЪровъ  страсти  и  настроен1я  —  музыкаленъ,  какъ 
никогда. 

БлЪднЪютъ  его  причудливыя  сознательныя  мн1зН1я  передъ  тЪмъ,  что 
онъ,  вЪдь,  первый  открылъ,  въ  этотъ  послЪдн1й  пер10дъ,  философски — му- 
зыкальныя  настроен1я. 

Его  душа  танцевала,  пЬла,  онъ  отгадалъ  вселенск1й  ритмъ. 

Настоящ1я  письма  знакомятъ  насъ  уже  съ  тою  эпохою,  когда  вагне- 
ровск!й  культъ  поблЪднЪлъ  въ  душЬ  Ницше,  зам1Ьненный  другими  идеалами. 
Въ  письмЬ  отъ  19  февраля  1883  года,  мыслитель,  съ  математическою  точ- 
ностью, опредЪляетъ  начало  своей  вражды  къ  Байрейту:  1871  годъ,  т.  е. 
тотъ,  когда  еще  не  улеглось  общественное  увлечен1е,  вызванное  ргет1ёге 
«Кольца  Нибелунговъ»,  приведшей  мыслителя  въ  такой  ужасъ,  что  лишь 
б'Ьгство,  въ  серединЪ  представлен1й,  въ    Тюрингенсюй  лЪсъ  успокоило  его. 

Если  вспомнить,  что  настоящая  переписка  съ  Гастомъ  начинается  съ 
1878    года    (предъидущ1я    кратк1я    письма    не    могутъ    идти  въ  счетъ),  то 
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несомненно,  настоящ1й  томъ  рисуетъ  намъ  Ннцше  враждебнымъ  Вагнеру. 
Прежн1е  восторги,  приведш1е  къ  «Рихарду  Вагнеру  въ  БайретЪ»,  не  улеглись, 
однако,  окончательно.  «Я  вооружаюсь,  главнымъ  образемъ,  противъ  соста- 
рившагося  Вагнера  (говоритъ  письмо  19  февраля  1883  года);  что  же  касается 
до  настоящаго  Вагнера,  «то  я  хочу  быть  его  наслЪдникомъ». 

Если  я  сейчасъ  иосл1эдую  за  Ницше,  чтобы  преподнести  Вагнеру  рядъ 
колкостей,  то  мн1Ь,  въ  качестве  неисправимаго  вагнериста, — сущее  наслаж- 
ден1е  будетъ  привести  и  истинно-восторженныя  страницы.  Даже  въ  1 887  г., 
Ницще  посвящаетъ  вступлен1ю  къ  «Парсифалю»  такой  дифирамбъ:  ссоз- 
далъ  ли  Вагнеръ,  когда  нибудь,  что  нибудь  лучшее?  Высшая  психологиче- 
ская сознанность  и  опред-бленность  въ  отношен1и  того,  что  здЪсь  сказано, 
выражено,  сообщено;  выборъ  самой  краткой  и  сжатой  формы;  каждый 
нюансъ  чувства,  сведенный  къ  чему-то  эпиграмному;  ясность  музыки,  какъ 
описательнаго  искусства...,  и,  наконецъ,  восхитительное,  тонкое  чувство, 
погружен1е  души  въ  основные  элементы  музыки,  что  дЪлаетъ  Вагнеру 
великую  честь!  Синтезъ  состоян!й, — которыя  многимъ  лицамъ, — даже  «выс- 
шаго  развит1я», — показались  бы  другъ  друга  исключающими:  строгости  судьи 
и  «высоты» — во  всемъ  страшномъ  смысле  этого  слова,  знан1я  и  проникно- 
вен1я,  вскрывающаго  душу  подобно  ланцету  и,  наконецъ,  сострадан1я  къ 
тому,  что  тамъ  можно  увидЪть  и  выявить.  Подобное  можно  найти  только 
у  Данте!>^  *). 

Но  увы,  такого  почетнаго  отзыва  удостоивается  лишь  «вступлен1е»; 
самъ-же  «Парсифаль»  вызываетъ  въ  Ницше  взрывъ  желчи  и  Ьдкости.  Ока- 
зывается, въ  ранней  юности,  Ницше  набрасывалъ  оратор1ю  «Оег  Той  с1ег 
К6п1ее»;  теперь  (25  1юля  1882  года),  она  кажется  ему  выразительнее  всего 
«Парсифаля»,  хотя  и  написанной  въ  духЪ  послВдняго.  «Это  указываетъ,  къ 
моему  ужасу,  на  то,  какъ  сильно  я  родствененъ  Вагнеру.  Упомянутымъ 
сравнен1емъ  я  не  хотЬлъ  польстить  Парсифалю!  Напротивъ!  Какой  внезап- 
ный декадансъ!  Какой  Кал10строцизмь!» 


*)  Письмо  отъ  21  января  1887  года. 
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«Драматическ1й  стиль  Вагнера  *) — ничто  иное,  какъ  разновидность 
плохого  стиля,  даже:  не-стиля  въ  музык'Ь!» 

Съ  большой  ирон1ей,  Ницше  цитируетъ  историческ1й  фактъ:  знамени- 
таго  французскаго  поэта  декадента — Бодлера  (с1ег  Ыагг,  какъ  величаетъ 
его  Ницше) — лечили  вагнеровской  музыкой;  онъ  улыбался  уже  отъ  одной 
фамил1и  Вагнера...  Музыка  декаданса,  примененная  къ  его  поэту! 

Уже  въ  1881  году,  Вагнеръ  окончательно  заслоненъ  Визе  во  вкусахъ 
Ницше:  «Ура,  другъ! — опять  познакомился  съ  ч-Ьмъ-то  хорошимъ:  опера 
Визе:  «Карменъ»  **).  Въ  Визе,  Ницше  прельщаеть  полная  независимость 
отъ  Вагнера  (Визе  исходитъ  отъ  Берл1оза),  страсть,  доведенная  до  конеч- 
ной точки,  духъ  Юга, — «какъ  будто  пос'Ьщаешь  Испан1ю!» — стих1я,  захва- 
тывающая все  существо  челов-Ька... 

Двадцать  разъ  подрядъ  въ  сезонъ  выслушиваетъ  Ницше  «Карменъ», 
и  наслаждается  энтуз|'азмомъ,  который  вызываетъ  посл1^дняя  въ  турин- 
скомъ  театр-Ь. 

Смерть  Визе  (1881  годъ),  для  него— ударъ,  а  вдова  композитора— н1Ьчто 
священное  и  восхитительное  (письмо  отъ  14  октября  1888  г.).  «Карменъ» 
лучшая  опера,  какая  только  существуетъ;  и  пока  мы  живемъ,  она  останется 
во  вс'Ьхъ  репертуарахъ  Европы»  ***).  Если  присмотреться  поближе  къ  ниц- 
шевскому  культу  Визе,  то  можно  сказать,  что  философъ  совершенно  не 
входилъ  въ  музыкальныя  тонкости  знаменитой  оперы,  удовлетворившись 
лишь  ея  психологическимъ  и  сощальнымъ  объяснен1емъ. 

Совс^мъ  не  то  мы  видимъ  у  Ницше  по  отношен1ю  къ  Гасту,  кото- 
рому, какъ  видно  изъ  предъидущаго,  посвяшенъ  тщательный  музыкальный 
разборъ. 

Уже  изъ  этой  разницы  я  д1>лаю  выводъ,  что  культъ  Визе  явился  на- 
носнымъ,  случайнымъ  въ  развит1и  Ницше,    не  отв^тившимъ    ему   въ  такой 


*)  Письмо  отъ  26  февраля  1888  года. 
**)  Письмо  отъ  28  ноября  1881  года. 
***)  Письмо  отъ  8  декабря  1881   года. 
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степени,  какъ  культъ  Гаста.  Посл'Ьдняго  онъ  боготворить,  а  Визе  выби- 
раетъ,  какъ  «с11еуа1  с1е  Ьа1;а111е>   для  войны  съ  Вагнеромъ. 

Знаменитое  имя  протнвоположнаго  направлен!я  было  нужно  ему,  что- 
бы собрать  вокругъ  Визе,  какъ  вокругъ  штандар-^а,  своихъ  музыкальныхъ 
единомышленниковъ. 

Въ  великой  душ%,  воспринимавшей,  въ  посл'Ьдн1й  пер1одъ,  впечатл'Ь- 
Н1Я,  какъ  кривое  зеркало,  вс'Ь  эти  культы  оставили  странные  сл'Ьды.  Такъ, 
Ницше  испов-Ьдуетъ  «вагнеризмъ  гепуегзё»,  когда  предлагаетъ  новую,  ори- 
гинальную теор!ю  музыкальной  драмы  *).  Главное  для  композитора,  это — 
познать  «аффекты,  ихъ  см-Ьну  и  борьбу»,  таящ1еся  въ  драмЪ — и  для  этого 
онъ  долженъ  быть  хорошо  освЪдомленъ  со  всЪми  элементами  сцены,  но 
не  съ  гекстомъ.  Посл-6дн1Й  можетъ  быть  подогнанъ  уже  послЪ  того,  какъ 
музыка  сочинена...  Вместо  вагнеровской  безконечной  мелод1и,  Ницше  сов1-з- 
туетъ  музыкальному  драматургу  воспользоваться  указан1ями  симфониче- 
скаго  стиля. 

Отъ  Визе,  Ницше  взялъ  легкость  французскаго  ритма  и  «см-Ьлость 
представлять  ужасное  ужаснымъ»,  которымъ  такъ  блещетъ  «Карменъ». 
Последняя  привела  къ  «философ1и  молота»  (\\'1е  тИ  Наттегп  рНЛозорЫег!) 
и  къ  смелости  «Ессе  11ото». 

Результаты  же  первой  вышли  совсЪмъ  странными:  посл1Ьдн1й  опере- 
точный культъ  Ницше  идетъ.  по  прямой  лин1и,  отъ  веселыхъ  ритмовъ 
Визе,  отъ  увлекательной  безнравственности  его  героини. 

Познакомимся  же  съ  этимъ  декадансомъ  Ницше. 

«Боккач10»  Зуппе,  а  главное — во  французскомъ  исполнен1и,  излЬчило 
его  отъ  меланхол1'и:  **)  <у  меня — что  достаточно  глупо!  наб'Ьгали  три,  че- 
тыре раза— слезы  на  глаза»... 

21  марта  1888  г.,  Ницше  восхищается  Оффенбахомъ;  въ  «Перикол*», 
«ГерцогинЪ  Герольштейнской»  и  «Дочери  тамбуръ-мажора»  достигаетъ  онъ 
вершинъ    разудалой    «ЬоиЯопег1е»,  не  нарушающей,   однако,   классическаго 


*)  Письмо  отъ  10  января  1883  года. 
**;  Письмо  отъ  22  декабря  1886  года. 
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вкуса,  абсолютно  логичной  и  къ  тому  же  парижской! — а  27  сентября, 
того  же  года,  слушаетъ,  въ  ТуринЪ,  «Маскотъ»  Одрана,  «эту  никогда  не 
пошлую  музыку,  съ  такимъ  изобил1емъ  красивыхъ,  остроумиыхъ  малень- 
кихъ  мелод1й,  принадлежащихъ  къ  тому  идиллическому  жанру,  который 
мнЪ  теперь  необходиыъ  по  вечерамъ!» 

Последнее  примЪчан1е — характерно:  въ  своихъ  опереточныхъ  вкусахъ, 
Ницше  оправдывается  тЪмъ,  что  они  необходимы  ему  для  борьбы  съ  фи- 
зическимъ  недугомъ.  Искусство,  какъ  факторъ  жизни  — вотъ  его  послЪдн1Й 
идеалъ,  который,  въ  сущности,  мало  отвЪчалъ  его  первымъ  Д10нис1евскимъ 
увлечен1ямъ.  Тамъ  главная  ц-Ьль:  блаженно  уничтожить  себя  на  жертвен- 
ник'б  бога,  претворить  индивидуальное  во  всеобщемъ;  здЪсь-же;  воспользо- 
ваться музыкой,  какъ  медицинскимъ  средствомъ  для  поддержан!я  этого 
ограниченнаго  индивидуальнаго  существован1я. 

Печальная,  ужасная  картина.  Слаб-Ьющая  рука  Ницше  расписывается 
въ  восторг-6  передъ  тЪмъ,  что  нЪкогда  зачеркнула-бы  съ  негодован1емъ. 
Если  погибалъ  челов'Ькъ,  то  погибалъ  и  философъ;  была  прекрасна  лишь 
могучая  стих1Йность,  дававшая  себя  знать  въ  этомъ  слабЪвшемъ  орга- 
низм'Ь.  Она  выбирала  себ'Ь  различные  объекты,  и,  одЪвая  ихъ  во  всю  рос- 
кошь фантаз1и,  на  которую  только  способенъ  истинный  талантъ,  доводила 
краски  до  страшной  яркости. 

Этимъ  безсознательнымъ  силамъ,  которыхъ  такъ  любилъ  Ницше, 
было  все  равно,  ошибается  онъ  или  нЪтъ.  ОнЪ  играли  съ  нимъ — и  жутко 
наблюдать,  какъ  н-Ькогда  светлый  умъ  уступаетъ  первенство  простому 
инстинкту  самосохранен1я. 
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СТАНИСЛАВСК1И 
ЕГО  ЗНАЧЕШЕ  ДЛЯ  СОБРЕМЕННАГО  ТЕАТРА. 

(Опытъ  характеристики). 

НИКОЛАЯ  ПОПОВА. 

СТЕКШЕЕ  десятил1зт1е  существован1я  московскаго 
«Художественнаго  театра»  явилось  въ  то  же  время 
юбилейной  датой  и  професс|'ональной  сценической 
деятельности  его  главнаго  режиссера  К.  С.  Стани- 
славскаго. 

Д-бятельность  Станиславскаго  до  основан1я  Худо- 
жественнаго театра,  съуженная  рамками  любительскихъ  спектаклей  въ 
московскомъ  «Обществе  Искусства  и  Литературы»,  мало  была  известна  за 
пред1&лами  Москвы;  вл1ян1е  же  его  на  современный  театръ  началось  лишь 
съ  того  момента,  когда  онъ  съ  группой  окружавшихъ  его  сотрудниковъ 
р1Ьшился  принять  предложен1е  Вл.  И.  Немировича-Данченко  основать  постоян- 
ный театръ. 

Московск1й  «Художественный  театръ»,  кромЬ  значительнаго  вл1ян1я  на 
подъемъ  литературной  стороны  русской  сцены,  за  эти  десять  лЪтъ  по- 
могъ  въ  сильной  степени  развит1ю  бытовой  стороны  актерства,  потребо- 
вавъ  отъ  своихъ  сотрудниковъ  и  учениковъ  своей  школы  бопЪе  сознатель- 
наго  отношен1я  къ  театру. 

Въ  результате  появилось  ц-Ьлое  поколЬн1е  молодыхъ  сценическихъ 
художниковъ,  разошедшихся  по  всей  Росс1и  и  постепенно  привившихъ  и 
своимъ  товарищамъ  и  публике  более  глубок1е  запросы  къ  театру  и  его 
деятелямъ. 


«Станиславск1й»  и  «Художественный  театръ» — это  стало  синонимомъ; 
говоря  о  значен1и  для  русскаго  искусства  «Художественнаго  театра»,  при- 
ходится все  время    подразумевать,  что    говоришь   о  Станиславскомъ.  Это 
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впрочемъ,  нисколько  не  должно  умалять  значен1я  для  самаго  «Художествен- 
наго  театра»  другого  его  вдохновителя — Вл.  И.  Немировича-Данченко. 

«Художественный  театръ»  самъ  по  себЪ  такъ  же  немыслимъ  безъ 
Вл.  И.  Немировича-Данченко,  какъи  безъ  К.  С.  Станиславскаго.  Театръ  этотъ, 
быть  можетъ,  даже  существован1емъ  своимъ  обязанъ  Немировичу.  Онъ,  дра- 
матургъ,  преподаватель  драматическаго  искусства  и  прирожденный  театраль- 
ный администраторъ,  сумЪлъ  въ  Станиславскомъ  найти  то,  чего  ему  са- 
мому не  доставало — исключительное  режиссерское  дарован1е. 

Вл.  Ив.  Немировичъ-Данченко,  не  разъ  за  посл1зДнее  время  публично 
называвш!й  себя  «любителемъ  въ  области  режиссуры»,  со  своимъ  литера- 
турнымъ  вкусомъ,  чутьемъ  и  административнымъ  тактомъ  является  не- 
обходимымъ  дополнен1емъ  режиссерскаго  дарован1я  К.  С.  Станиславскаго 
и,  если  я  въ  дальн^Ьйшемъ  изложен!и  буду  останавливаться  только  налич- 
ности одного  Станиславскаго,  то  это  будетъ  исключительно  потому,  что 
я  имЪю  въ  виду  дать  здЬсь  его  характеристику,  попутно  лишь  касаясь 
«Художественнаго  театра»  въ  его  цЪломъ. 

Какъ  уже  я  упомянулъ  выше  деятельность  Станиславскаго  началась 
задолго  до  основан!я  «Художественнаго  театра»,  куда  онъ  пришелъ  уже 
съ  цЪлой   труппой  своихъ  давнишнихь  сотрудниковъ. 

Сл1ян1е  же  съ  Немировичемъ  имЪло  громадное  значен1е  для  развит1Я 
таланта  Станиславскаго;  оно  дало  ему  литературную  шлифовку  и  помогло 
найти  надлежащее  себ1;  примЪнен!е. 

Кругомь  Станиславскаго  сложились  легенды  о  необыкновенныхъ  муче- 
н1яхъ,  которымъ  онъ  подвергаетъ  свою  труппу  на  сотни  репетиц|й  для 
каждой  пьесы. 

Русск:й  сценическ1й  д-Ьятель  привыкъ  играть  въ  большихь  театраль- 
ныхъ  д-Ьлахъ  тах1тит  съ  8—10  репетиц|й  и  до  глубины  души  возмущается, 
когда  узнаетъ,  что  въ  «Художественномъ  театрЪ»  постановка  «Чайки» 
стоила  труппЪ  26-ть  репетиц1й.  Актеры  говорятъ,  что  это  никому  не 
нужная  роскошь,  что  такъ  могутъ  работать  только  люди  сытые. 
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Правильнее  будетъ,  оставивъ  въ  сторон-Ь  1<ак1я  бы  то  ни  было  про- 
фесс1ональныя  точки  зр1Ьн1я,  возможность  или  невозможность  другимъ 
театрамъ  работать  такъ,  какъ  работаютъ  московск!е  «художники»  подп. 
руководствомъ  Станиславскаго — правильн-Ье  будетъ,  вглядеться  въ  самые 
результаты  этой  работы  и  изъ  сопоставлен1я  самыхъ  разнородныхъ  фак- 
товъ  делать  выводы. 

Я  нахожу,  что  теперь  самое  время  установить  правильную  точку  зрЪ- 
Н1я  на  ту  реформу,  которую  Станиславск1Й  уже  совершилъ.  Недалеко  уже 
до  того  момента,  когда  «Художественный  театръ»  принужденъ  будетъ  р^же 
и  рЪже  ставить  Чехова,  и  намъ  нельзя  уже  будетъ  говорить  объ  испол- 
нен!и  его  пьесъ  на  этой  сценЪ,  какъ  о  чемъ  то  живущемъ  среди  насъ. 

Произведен1е  сценическаго  искусства  исчезаетъ  съ  последнимъ  зана- 
весомъ  спектакля,  и  въ  силу  этого  не  можетъ  быть  достоян1емъ  потом- 
ства въ  такой  же  м-ЬрЪ,  какъ  это  возможно  для  изящной  словесности, 
скульптуры,  живописи. 

о  таланте  Гаррика,  Мочалова  мы  можемъ  прочесть  у  ихъ  современ- 
никовъ, — судить  же  о  нихъ  мы  уже  не  можемъ;  тЪмъ  более  не  можемъ 
мы  разобраться  въ  вопросе,  чемъ  и  какъ  вызывали  они  восторги  зрителей. 

Мейнингенцы  победоносно  прошли  по  всей  Европе,  породили  массу 
подражан1й,  но  настоящаго  истолкован1я  своихъ  принциповъ  почти  не 
встретили.  И  темъ,  кто  не  видалъ  ихъ  спектаклей,  разсказать  объ  нихъ 
нельзя;  объяснить  ихъ — темъ  менее. 

Съ  именемъ  и  деломъ  Станиславскаго  уже  случилось  досадное  недо- 
разумен|'е:  большинство  его  даже  сторонниковъ  и  защитниковъ  не  пони- 
маетъ  его,  и,  толкуя  по  своему,  въ  извращенномъ  виде  пустило  въ  обо- 
ротъ  то,  что  банально  называется  на  языке  актеровъ  и  театральныхъ 
репортеровъ  «станиславщинои». 

Есть  немало  лицъ,  по  симпат1ямь  къ  другимъ  театрамъ  и  отдель- 
нымъ  актерамъ  во  что  бы  то  ни  стало  старающихся  умалить  значен1е 
Станиславскаго.  И  къ  сонму  этихъ  лицъ  должны  быть  причислены  все 
непризванные    пророки  «станиславщины»,-  будь  то  провинц1альные  актеры 

73 


СТАНИСЛАВСК1Й,     1;Г0    ЗНАЧЕН1Е    ДЛЯ    СОВРЕМЕННАГО    ТЕАТРА. 

И  режиссеры,  урывками  попадавшее  въ  московск1й  «Художественный  театръ><, 
или  знающ!е  его  только  по  наслышк1Ь,  или  даже  сотрудники  Станислав- 
скаго,  не  разобравш1еся  ни  въ  цЪнномъ  наслЪд1и  стараго  театра,  ни  въ 
сути  «Художественнаго». 


Н-Ьсколько  лЪтъ  тому  назадъ  въ  Москв-Ь  былъ  изданъ  сборникъ  ста- 
тей Джемса  Линча  и  СергЪя  Глаголя,  озаглавленный  «Подъ  впечатл11Н1емъ 
Художественнаго  театра». 

Анализируя  впечатл1зН1я  отъ  спектаклей  театра,  авторы,  однако,  не 
коснулись  техники  д^бла.  Увлекшись  описан1емъ  того,  что  было,  они  не 
заинтересовались,  или,  быть  можетъ,  и  не  желали  интересоваться  тЪмъ, 
какъ  это    дЪлалось. 

Книжка  эта — одинъ  изъ  наиболее  интересныхъ  документовъ  для 
будущаго  историка  современнаго  намъ  театра. 

Она  устанавливаетъ  для  «Художественнаго  театра»  определенный 
принципъ:  для  каждаго  момента  въ  спектакле  найдено  было  труппой 
настроение. 

Отрывки  изъ  этой  книги  гласятъ: 

«Начинаю  припоминать  так1я  (ярк1я  драматичесюя)  мЪста  въ  испол- 
нен1и  артистовъ  Художественнаго  театра  и  съ  удивлен1емъ  замечаю,  что 
со  мной  происходить  какой  то  курьезъ...  Я,  напримЪръ,  вспоминаю,  какъ 
въ  «Потонувшемъ  колокол'Ь»  мастеръ  Генрихъ,  разбитый  и  тЪломъ  и 
душой,  падаетъ  у  хижины  старой  Виттихи,  хочу  припомнить  свое  впе- 
чатлЪн1е  и  тотчасъ  же,  вмЬсто  Генриха,  вижу  мглу  надвигающагося 
вечера;  передо  мной  рд16ютъ  въ  послЪднихъ  лучахъ  заката  снЪжныя 
вершины  горъ,  передо  мной  кувыркается  лЪш1Й  и  фея  Раутенделейнъ 
съ  удивлен1емъ  показываетъ  Водяному  свою  первую  слезинку...»,  « — я 
вспоминаю  наиболее  сильныя  мЪста  «Царя  ведора».  Вотъ,  Борисъ,  гово- 
рящ1й  Клешнину  страшныя  слова:  «Скажи  ей,  чтобъ  она  царевича... 
блюла...»  и  легкая  жуть,  которая  чувствуется  при  воспоминан1и  объ  этихъ 
словахъ,    какь-то  сейчасъ    же    таетъ    въ    картин*,    точно     колдовствомъ 
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вызванная  къ  жизни  изъ  мрака  прошлаго,  когда  ведоръ  на  разсвЪт1Ь  вы- 
ходитъ  изъ  своей  опочивальни,  пожимаясь,  кутается  въ  свой  халатикъ  и 
бесЪдуетъ  о  разныхъ  житейскихъ  д16лахъ...».  «И  такъ  безъ  конца.  И  сколь- 
ко бы  вы  ни  старались,  вы  не  найдете  ни  одного  драматическаго  момента, 
гдЪ  игру  актера  вы  могли  бы  выдЪлить  изъ  всего  прочаго,  какъ  это  легко 
удастся  вамъ  въ  другомъ  театрЪ  и  гдЪ  игру  эту  вы  могли  бы  взять,  какъ 
нЪчто  совершенно  самостоятельное  и  соизмеримое  съ  тою  же  игрою  дру- 
гихъ  актеровъ».  «Переберите  въ  своей  пямяти  еще  десятокъ  сценъ,  оста- 
вившихъ  у  васъ  наибол1;е  яркое  воспоминан1е,  и  вы  увидите,  что  всЬ  эти 
сцены  произвели  на  васъ  впечатл1зН1е  не  самою  игрою  артистовъ,  а  ч-Ьмъ 
то  инымъ,  захватывающимъ  въ  себя  и  эту  игру  и  все  остальное,  происхо- 
дившее на  сценЪ.  И  это  иное  есть  настроение,  наполняющее  каждую  яркую 
сцену  въ  этомъ  театрЪ»;  « — сознательное  искан!е  настроен!я  въ  произведе- 
н!яхъ  искусства — всецЪло  создан:е  нашего  времени.  Настроен1е,  конечно 
всегда  существовало  въ  большей  или  меньшей  м1Ьр-6  во  всякомъ  художе- 
ственномъ  произведении:  въ  картинЪ,  статуЪ,  музыкЪ  и  романЪ,  но  ему 
не  придавалось  первенствующаго  значен1я,  его  никто  не  искаль  и  отсут- 
ств1я  его  иногда  никто  не  замЪчалъ,  потому  что  вниман1е  устремлено  было 
въ  другую    сторону». 

Мне  кажется,  въ  умЪньи  найти  эти  настр(зен1я  и  кроется  разгадка 
того  обстоятельства,  что  публика  такъ  сильно  полюбила  театръ,  гдЪ  безъ 
конца,  изъ  года  въ  годъ  играютъ  «Дядю  Ваню»,  «Трехъ  сестеръ»,  «Царя 
веодора»,  «Штокмана»  и,  наконецъ,  классическое   «Горе  отъ  ума». 

Уловить,  съумЪть  найти  настроен1е  для  ц-блой  пьесы  и  отд16льныхъ 
ея  моментовъ— д-Ьло  литературной  чуткости.  Съ  этимъ  вЪдаться  прихо- 
дится главнымъ  образомъ  т-Ьмъ  литераторамъ,  которые  начинаютъ  за 
посл-Ьднее  время  принимать  ближайшее  участ!е  въ  театральныхъ  поста- 
новкахъ.  Но  растолковать,  освЬтить  пьесу  исполнителямъ  это  одно,  а 
воплотить  пьесу  на  сценЪ — другое. 

И  кром*  единичныхъ  прекрасныхъ  постановокъ  на  разныхъ  сце- 
нахъ,   мы  до  сихъ  поръ  не  видимъ  «Художественному  театру»  серьезнаго 
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соперника,  который  бы  поставилъ  на  такую  же  высоту  дЪло  литературной 
интерпретац1И  пьесы  актерами. 

И  если  всесторонне  разобраться  въ  вопрос1Ь,  какъ  достигается  «Ху- 
дожественнымъ  театромъ»  то,  что  мы  тамъ  видимъ — тогда  Станиславск1й 
окажется  не  только  большнмъ  режиссеромъ,  но,  что  самое  главное,  обно- 
вителемъ  опустившагося  актерскаго  искусства.  Я  сознательно  подчерки- 
ваю: актерскаго  искусства,  выдЪляя  его  изъ  понят1я  искусство  сцениче- 
ское, такъ  какъ  новыя  формы  драматической  литературы  не  только  по- 
родили новаго  художника  сцены — режиссера,  но  и  такъ  усложнили  вообще 
искусство  театральное,  что  подъ  именемъ  «сценическаго  искусства»  мы 
уже  не  можемъ  подразум1>вать  то,  что  подразумЬвалось  какой  нибудь  де- 
сятокъ  л*тъ  назадъ. 

СтаниславскШ  ничего  новаго  по  существу  не  далъ  актерству,  какъ 
сценическ1й  новаторъ. 

Блескъ  его  режиссерскаго  таланта,  его  творческая  фантаз1я  —  это 
роскошь,  присущая  каждому  истинному  художнику. 

Научиться  быть  талантливымъ — невозможно,  съ  этимъ  родятся. 

Но  разобравшись  въ  существующихь  традиц1яхъ,  выд1Ьлить  изъ  нихъ 
все  ц-Ьнное,  и,  базируясь  на  этомъ  цЪнномъ,  дать  нЪчто  стройное  и  этимъ 
двинуть  впередъ  застоявш!йся  въ  обветшалыхъ  формахъ  цЪлый  родъ  икус- 
ства — это  громадная  культурная  работа,  выполняемая  на  нашнхъ  глазахъ 
Станиславскимъ. 


Главная  особенность  таланта  Станиславскаго — коллективное  вообра- 
жен1е,  т.  е.  то,  безъ  чего  нельзя  быть  режиссеромъ. 

Эта  сторона  его  таланта  заставляла  его  всегда  требовать  отъ  теат- 
ральнаго  представлен1я  прежде  всего  самую  пьесу,  разыгранную  передъ 
зрителями,  а  потомъ  уже  искусство  отдЪльныхъ  исполнителей. 

Въ  то  время,  когда  Станиславск1й  работалъ  еще  въ  качествЬ  люби- 
теля, все  р-Ьже  и  р1Ьже  можно  было  видеть  даже  въ  лучшихъ  театрахъ 
пьесы,  разыгранныя,  что  называется,  ^концертнымъ  ансамблемъ».  Ансамбль 
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ПОСТОЯННО  уничтожался  даже  въ  такомъ  крупномъ  художественномъ  учре- 
жден1и,  какъ  московск1й  Малый  театръ.  Тамъ  въ  трупп^Ь  оставались  еще 
отд-Ьльные  крупные  артисты,  но  уже  мало  ч-Ьмъ  объединенные  съ  болЪе 
молодыми  покол15Н1ями  актеровъ  для  общей  работы. 

Уничтожен1е  ансамбля  было  однимъ  изъ  самыхъ  видныхъ  признаковъ 
упадка  художественныхъ  традиц|й,  упадка  «школы»въ  широкомъ  смысл-Ь 
этого  слова. 

Русскихъ  актеровъ  конца  XIX  вЪка  объединяло  лишь  пропов1зДы- 
ванье  пресловутаго  «-нутра-». 

Довольно  узко  СЛ0ЖИВШ1ЙСЯ  къ  концу  XIX  в-Ька  репертуаръ  русскихъ 
театровъ  до  извЬстной  степени  способствовалъ  процвЪтан1Ю  «нутра»,  но 
надъ  этимъ  положен!емъ  дЪла  уже  надвигалась  гроза  въ  вид-Ь  новыхъ  ли- 
тературныхъ  искан1й  и  новыхъ  формъ  въ  области  драматурпи. 

Въ  то  же  время  были  ясны  еще  друг1е  признаки  упадка  теа- 
тральнаго  дЪла  —  сильное  охлажден1е  публики  къ  роднымъ  и  иноземнымъ 
классикамъ. 

Виновата  была  однако,  по  моему,  не  публика,  а  сценическ1е  дЬятели; 
при  постановкахъ  классическихъ  пьесъ  не  было  уже  больше  пьесы,  какъ 
таковой,  было  лишь  толкованье  отдЪльныхъ  знаменитыхъ  ролей  крупными 
актерами. 

Запросы  молодого  Станиславскаго  не  находили  себЪ  отклика  въ 
тогдашнемъ  театре,  а  искан1е  тЪхъ  формъ  театра,  которыя  ему  мерещи- 
лись, и  жажда  работы  привели  его  постепенно  къ  устройству  тЪхъ  люби- 
тельскихъ  спектаклей,  которые  создали  ему  славу  въ  области  режиссуры. 

Какъ  дитя  своего  вЪка  онъ  былъ  всегда  необыкновенно  типиченъ  въ 
проявлен1яхъ  своего  творчества,  но  нуженъ  былъ  другой  необыкновенный 
талантъ,  тоже  въ  известной  степени  продуктъ  своего  вЪка,  талантъ  Че- 
хова,  чтобы    Станиславск1й  сталъ  тЪмъ,   чЪмъ  онъ  есть  теперь. 

Чеховъ— драматургъ  безъ  Станиславскаго,  такъ  же  былъ  бы  непо- 
нятъ,  какъ  Станиславск1й  безъ  Чехова.  Они  другъ  друга  поясняютъ,  до- 
полняютъ  и  опредЪляютъ. 
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Какъ  режиссеръ  и,  главное,  какъ  актеръ,  Станиславск1й  разъяснилъ 
современному  обществу  драматурга  —Чехова. 

И  именно  на  ЧеховЪ  Станиславск1й  вовсе  и  не  пытался  сказать  что 
либо  новое:  ставя  его  онъ  дЬлалъ  только  то,  что  подсказывала  ему  его 
художественная  сов1Ьсть.  Новое  же  оказалось  въ  основЪ  своей  въ  томъ, 
что  задолго  до  основан1я  «Художественнаго  театра»  въ  своей  любитель- 
ской труппЪ,  ради  своего  д1&ла,  онъ  пытался  возстановить  признаки,  если 
можно  такъ  выразиться  —  «Щепкинской  школы»,  школы  виртуозности  — 
именно    того,  чего    постепенно  лишалось  русское  актерство. 


Уже  лозунгомъ  Станиславскаго-любителя  было:  «не  надо  въ  театр* 
театра». 

И  безъ  громкихъ  фразъ,  однимъ  дЪломъ  онъ  вынудилъ  поэта  С.  А. 
Андреевскаго  написать  сл1здующ!я  слова  въ  статьЪ  «Театръ  молодого  вЪка»: 

«Я  убаюканъ  созерцан1емъ — исчезла  рампа,  н1Ьтъ  апплодисментовъ, 
нЪтъ  никакого  угожден1я  вкусамъ  толпы  со  стороны  сцены,  нЪтъ  этого 
округленнаго  рта,  зычной  рЪчи  и  маршировки,  которые  отличаютъ 
актера  отъ  всЪхъ  прочихъ  смертныхъ,  какъ  военный  мундиръ  отли- 
чаетъ  офицера  въ  толпй». 

Статья  эта  была  вызвана  первыми  гастрольными  спектаклями  труппы 
Станиславскаго  въ  Петербург*  и  появилась  въ  газет*  «Росс1я». 

По  моему  мн*н1ю,  это  одна  изъ  лучшихъ  оцЪнокъ  деятельности  Ста- 
ниславскаго, какъ  сценическаго  новатора. 

Цитата  эта  указываетъ  на  очень  маловажное  на  первый  взглядъ  и 
и  на  очень  важное  при  бол-Ье  внимательномъ  изучен1и  обстоятельство — 
на  разницу  въ  игрЪ  актеровъ  молодого  театра  съ  игрой  общепризнан- 
ныхъ  талантовъ. 

Чуткш  критикъ  Андреевск1й  не  поддается  на  удочку  бутафорскихъ 
подробностей  обстановки  въ  «Художественномъ  театр*»,  онъ  уже  подм*- 
чаетъ,  что  съ  техникой  актерскаго  искусства  въ  этомъ  театр*  обстоить 
иначе,  ч*мъ  это  было  до  сихь  поръ  въ  другихъ  театрахъ. 
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Самое  удивительное,  конечно,  это  то,  что  меньше  всего  последнее 
обстоятельство  бросилось  тогда  въ  глаза  актерскому  м1ру. 

Актеры  такъ  привыкли  въ  то  время  къ  мысли,  что  все  обстоить 
благополучно  въ  ихъ  спец1альномъ  искусстве,  что  въ  этой  сл1)Пот1э  чуть 
не  проглядели  новаго  необыкновеннаго  драматурга. 

Чеховъ  же,  какъ  чутк1й  художникъ,  не  могъ  идти  по  проторенной 
дорог-Ь,  по  которой  шла  присяжная  драматург1я  послЪднихъ  пЪтъ,  и  при- 
норавливаться къ  актерамъ. 

Гастроли  въ  Петербурге  труппы  Станиславскаго,  реабилитировавш|'е 
Чехова — драматурга,  вызвали  въ  свое  время  необыкновенно  сумбурные 
толки  въ  печати,  не  знавшей,  съ  какой  точки  зрЬн1я  смотрЬть  на  нова- 
торства гастролеровъ. 

Появились  тогда  же  подражан:я  со  стороны  другихъ  театровъ.  И, 
какъ  всегда  бываетъ  съ  подражан1ями,  они  опошляли  идеи  оригинала. 

Большая  публика  больше  повЪрила  печати  и  подражателямь,  чЬмъ 
собственному  впечатл'Ьн1ю  и  стала  вкривь  и  вкось  судить  о  новомь  нсо- 
быкновенномъ  художественномъ  явлен!и. 

Иначе  обстояло  дЪло  при  оц1>нк'Ь  д1зЯтельности  Станиславскаго  на 
ЗападЪ. 

ПослЪ  перваго  представлен1я  московскими  «художниками»  въ  Бер- 
линЪ  «Дяди  Вани»  ВегИпег  Та^еЫаН  определенно  писалъ:  «Учитесь  здЪсь, 
вы,  актеры,  трогать  до  глубины  души  зрителя,  не  прибегая  къ  сильнымъ 
средствамъ...  ЗдЪсь  учитесь  служить  драматургу,  забывая  себя  и  перево- 
площаясь, а  не  только  переряживаясь». 


Станиславск1й  практически  стремился  всегда  освободить  свою  труппу 
отъ  рутины,  сковавшей  актера;  но  и  теоретически  немнопе  спец1алис1м 
давно  уже  разбирали  вопросъ  о  причине  упадка  русскаго  театра. 

Такъ  Островск1Й  въ  своемъ  проект!-,  реорганизац1и  театральнаго 
училища,  напечатанномъ  теперь  въ  собран1И  его  сочинен1Й,  указывалъ  на 
необходимость  поднять  технику  актеровъ. 
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Покойный  теперь  уже  знатокъ  театра  Коровяковъ  въ  книгЪ  своей 
«Вокругъ  театра»,  въ  глав*  «Когда  и  какъ  началось  паден1е  русскаго 
театра»,  разбираясь  въ  разнообразныхъ  причинахъ,  вызвавшихъ  упадокъ 
актерскаго  искусства, — вынужденъ  былъ  признать  отсутств1е  настоящей 
«школы»  среди  русскихъ  артистовъ  за  послЪдн1я  десятилЪт1я.  Отдельные, 
крупные  художники  сцены  терялись,  по  его  словамъ,  среди  «диллетантовъ», 
обладавшихъ  не  техникой,  а  лишь  «.ремесленнымъ  навыкомъу. 

Юноша  Станиславск1й  воспитывался  на  московскомъ  Маломъ  театрЪ, 
который  медленно  шелъ  уже  къ  упадку.  Рядъ  крупныхъ  артистическихъ  вели- 
чинъ  этого  театра  постепенно  таялъ;  убыли  замЪщались  «диллетантами 
съ  ремесленнымъ  навыкомъ».  Искусство  отъ  этого  естественно  проигры- 
вало, терялся  ансамбль. 

Счастливыя  же  услов1я  въ  которыхъ  протекало  художественное  раз- 
вит1е  Станиславскаго,  должны  были  своевременно  развить  въ  немъ  крити- 
ческое отношен1е  къ  деятельности  этого  театра  и  вызвать  желан1е  само- 
стоятельнаго  творчества. 

Происходя  изъ  бол1Ье  чЪмъ  зажиточной  московской  коммерческой 
семьи,  благодаря  связямъ  этой  семьи,  и  ея  средствамъ,  молодой  Станислав- 
СК1Й  рано  им'Ьлъ  возможность  повидать  заграничные  театры,  знаменитыхъ 
гастролеровъ,  а  что  еще  важнЪе  -  вращаться  въ  .художественномъ  кружкЪ, 
образовавшемся  вокругъ  С.  И.  Мамонтова.  Имена  Васнецова,  Репина,  По- 
лЪнова,  Коровина,  Врубеля  достаточно  опредЪляютъ  физ!оном1ю  этой 
среды. 

Принимая  участ1е  въ  спектакляхъ,  устраивавшихся  въ  дом!;  Мамон- 
това, Станиславсюй  въ  тоже  время  имЪлъ  возможность  развивать  свои 
силы  и  въ  собственномъ  домашнемъ  театр1ь. 

Въ  домашнихъ  спектакляхъ  онъ  переигралъ  большую  часть  легкаго 
комед1йнаго  и,  главнымъ  образомъ,  опереточнаго  репертуара  восьмидесятыхъ 
годовъ.  Переходъ  къ  серьезной  драм*  совершился  у  него  гораздо  позже 
и  подъ  непосредственнымъ  желан1емъ  играть  такъ,  какъ  играли  любимые 
московск1е  артисты  и  заЪзж1я  знаменитости. 
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Это  вполн-Ь  понятное  психологическое  явлен!е,  и  наблюдается  у  всТ^хъ 
крупныхъ  талантовъ  до  известной  поры  ихъ  созр-Ьван!я. 

Наконецъ,  лЪтъ  двадцать  съ  чЪмъ  то  тому  назадъ,  молодой,  начинавш1й 
пользоваться  вниман1емъ  художественныхъ  круговъ,  любитель  Станислав- 
С1<1й  д1зЯгельно  принимаетъ  участ1е  въ  основан1и  цЪлаго  общества, — «О-ва 
Искусства  и  Литературы»,  куда  завЪдующимъ  оперной  частью  и  оперной 
школой  входитъ  п1звецъ  Ф.  П.  Коммиссаржевск1й  и  драматической  частью 
и  классами — драматургъ  А.  Ф.  ведотовъ. 

Блестящ1е  спектакли  этого  Общества  положили  начало  той  трупп15, 
которая    впосл'Ьдств111    составила   ядро    труппы    «Художественнаго   театра». 

Эти  же  спектакли  столкнули  Станиславскаго  съ  художникомъ  гр. 
Соллогубомъ,  авторомъ  изв1>стной  «СпЬси»  и  акварелей  къ  пущкинскому 
«Золотому  пЪтушку». 

Подъ  вл!ян1емъ  гр.  Соллогуба  Станиславск1й  сдЪлалъ  попытку  сыграть 
пушкинскаго  «Скупого  рыцаря»,  отр'Ьшившись  зд-Ьсь  быть  можетъ  впервые 
отъ  желан1я  копировать  пр1емы  любимыхъ  актеровъ. 

Всл1здъ  за  этимъ  наступило  у  него  увлечен1е  мейнингенцамн,  прие- 
хавшими въ  Москву  на  свои  первые  гастроли. 


Не  смотря  на  все  значен1е,  какое  им1Ьли  мейнингенцы  для  художе- 
ственнаго развит1я  Станиславскаго,  преемникомъ  ихъ  его  можно  считать 
лишь  постольку,  поскольку  онъ  даетъ  въ  своемъ  театрГ.  прежде  всего 
пьесу,  а  зат'Ьмъ   уже    игру    отд11Льныхъ  актеровъ. 

Реформа  мейнингенскаго  театра  состояла  въ  томъ,  что  они  при  помощи 
технически  подготовленныхъ  актеровъ,  объединенныхъ  опрсдЬленными  зада- 
чами цЬлой  школы,  давалъ  воплощен1е  на  сценЬ  литературной  идеи.  Эта 
«школа»  вполне)  удовлетворяла  требован1ям'ь,  как1я  предъявляла  мейнииген- 
ская  режиссура  къ  актерскому  искусству.  И  режиссеръ  съ  помощью  акте- 
ровъ, мастеровъ  своего  д1зла.  выполнялъ  на  сценЪ  волю  автора. 

Упадокъ  же  нашего  актерскаго  искусства  дошелъ  въ  то  время  до 
того,  чго  Станиславскому  для  того,  чтобы  следовать    примГ.ру    мейнинген- 
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цевъ,  приходилось  воспитывать  въ  спец1альномъ  направлен1и  цЪлую  труппу. 
Только  при  этомъ  УСЛ0В1И  и  явилось  возможнымъ  его  пытливому  таланту 
подарить  намъ  Чехова,  какъ  драматурга.  Какъ  результатъ  этого  и  наме- 
тились тЪ  пути,  какими,  благодаря  Станиславскому,  можетъ  пойти  сцени- 
ческое искусство  къ  возрождению. 

Наивысшее  свое  выражен1е  талантъ  Станиславскаго  нашелъ  въ  Че- 
хове, а  еще,  вЪрн'Ье  сказать,  —  Чеховъ  по  многимъ  сторонамъ  своего 
необыкновеннаго  дарован1я  давалъ  Станиславскому  тотъ  просторъ  для  сце- 
ническаго   творчества,  какого  не  давали  ему  друг1е  драматурги. 

Самое  цЪнное  указан1е  на  это  даетъ  то  обстоятельство,  что 
Чеховъ,  дался  Станиславскому  безъ  малЪйшихъ  разсужден1Й  на  тему, 
какъ  приступить  къ  этому  драматургу.  Онъ  началъ  его  ставить,  не 
задаваясь  никакими  новыми  задачами,  и  самъ,  сколько  мнЪ  известно, 
былъ  очень  удивленъ  получившимися  результатами.  Идеалъ  его  стремле- 
Н1Й,  какъ  режиссерскихъ,  такъ  и  актерскихъ,  нашелъ  свою  точку  опоры 
именно  съ  постановки  «Чайки»,  и  теперь  вся  труппа,  весь  театръ  москви- 
чей считаетъ  стилизованное  изображен1е  летящей  «чайки»  своимъ  знаменемъ. 

ПослЪ  постановки  Чехова  и  начинается  въ  московскомъ  художе- 
ственномъ  театр-Ь  рядъ  интересныхъ,  очень  характерныхъ  постановокъ; 
становится  замЪтнымъ  то  обстоятельство,  что  время  сплошныхъ  искан!й 
начинаетъ  сменяться  у  Станиславскаго  временемъ  совершенно  сознатель- 
ной художественной  работы,  и  мнопя  ошибки  въ  эту  пору  его  творчества 
становятся  уже  неизбежными  и  даже  безъ  надежды  исчезнуть  въ  ближай- 
шемъ  будущемъ,  какъ,  напр.,  часто  встрЪчающ1йся  въ  его  постановкахъ 
затяжной  темпъ  исполнен1я  или  излишнее  увлечен1е  деталями  и  утриро- 
ванной характерностью. 


Даръ  передачи  своего  личнаго  чувства,  способность  заражать  этимъ 
чувствомъ  зрителя — даръ,  составляющ1й  иногда,  какъ,  напр.,  у  Коммнссар- 
жевской,  всю  прелесть  такихъ  актерскихъ  дарован1й—  отсутствуетъ  у  мно- 
гихъ  даже  очень  талантлипыхъ  актеровъ.  Иногда  они  этого  не  замЪчаютъ 

82 


СТАНИСЛАВСК1И,    ЕГО    ЗНАЧЕН1Е    ДЛЯ    СОВРЕМЕННЛГО    ТЕАТРА. 

И  ропщутъ  на  неотзывчивость  публики  и  критики.  Когда  т1>  же  актеры 
начинаютъ  ставить  себЪ  задачей  передачу  характерной  особенности 
чу>кой  пси.хики,  психики  своего  героя — тогда  находятся  и  техническ1я  выра- 
зительныя  средства  для  этого,  о  существован1и  которыхъ,  или,  в1>рн11е,  о 
возможности  прим'Ьнен1я  которыхъ  ничего  не  хотятъ  знать  сторонники 
«нутра». 

Прирожденный  режиссеръ,  Станиславсюй  въ  тоже  время  никогда  не 
могъ  отказаться  отъ  желан1я  выступать  въ  качестве  актера  и  это  давало 
большое  преимущество  ему,  какъ  руководителю  цЪлаго  любительскаго 
кружка,  такъ  какъ  его  сотрудники  видЪли  всегда  передъ  глазами  примЪръ 
его  работы  надъ  собой,  какъ  надъ  актеромъ.  Большой  виртуозъ  въ  характер- 
ныхъ  и  комическихъ  роляхъ,  онъ  въ  тоже  время  питалъ  эпидемическую 
у  молодыхъ  актеровъ  слабость  къ  ролямъ  трагическимъ.  Непосредствен- 
ныхъ  же  данныхъ  у  него  для  этого  не  было.  Въ  этихъ  роляхъ  у  него 
сквозило  желан1е  слЪдовать  примеру  актеровъ  «нутра»,  и  ц1>лый  рядъ 
неудачъ  всетаки  не  охлаждалъ  его  стремлен1Й  отдаваться  непосредствен- 
ному чувству,  всегда  неподходившему  къ  чувствамъ  его  героевъ. 

Между  тЪмъ  основное  стремлен1е  его  таланта  -осветить  все  съ  самой 
характерной  стороны. 

Полюбивъ  «Ур1эля  Акоста»,  онъ  началъ  мечтать  о  постановк1'.  этой 
трагед1и.  Его  заинтересовала  эпоха;  фанатизмъ  враговъ  Акосты  увлекалъ 
его  со  стороны  нат'ональной  психолог1и.  Его  заразилъ  прим  Ьръ  мейнинген- 
цевъ,  часто  видЪвшихъ  въ  каждой  не  современной  пьесЬ,  прежде  всего 
историческую  картину,  а  потомъ  уже  литературное  произведен1е. 

Увлеченный  идеей  дать  характерную  историческую  картину,  онъ  не 
зам1-,чалъ  особенностей  Гуцкова,  какъ  писателя,  и  романтическая  трагед1я 
была  сыграна  его  любительской  труппой  почти  въ  реальныхъ  тонахъ, 
избегались  вс1з  условности  романтическаго  театра. 

Въ  своемъ  увлечен!и  характерностью  онъ  игралъ  Акосту  не  обще- 
челов-Ькомъ,  а  человЬкомъ  опред-Ьленной  на111ональности  и  въ  этомъ  же 
направлен1и  стапилъ  всю  пьесу. 
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Тоже  самое  повторилось  съ  «Отелло»  и  съ  «Гувернеромъ» — все  это 
бралось  имъ  какъ  матер!алъ  для  сценическаго  творчества,  безъ  какого  бы 
то  ни  было  намека  на  необходимость  передачи  стиля  самого  автора  пьесы. 

Но  громадный  плюсъ  этихъ  еще  любительскихъ  постановокъ  Стани- 
славскаго— это  былъ  его  личный  талантъ,  заражавш1й  зрителей  и  сотрудниковъ. 

Безудержная  фантаз1я  и  исключительная  любовь  къ  д1злу  влекли  къ 
нему  сценическую  молодежъ,  работавшую  до  самозабвен1я  надъ  своимъ 
художественнымъ  развит1емъ  въ  одномъ  съ  нимъ  направлен!и,  объединен- 
ную стремлен1емъ  возродить  въ  труппе  для  вс'Ьхъ  и  каждаго  лучш1я  тра- 
диц1и  такъ  называемой  «щепкинской  школы». 

И  необходимо  констатировать,  что  уже  въ  самые  первые  годы  суще- 
ствован1я  «Художественнаго  театра»  все  это  было  у  Станиславскаго,  хотя 
и  не  всегда  ц'Ьльно    въ  художественномъ  отношен1и. 

Труппа  послушно,  съ  большой  виртуозностью,  не  обладая  еще  въ 
то  время  крупными  талантами,  создавала  подъ  управлен1емъ  Станислав- 
скаго одну  пьесу  за  другой,  одну  среду  за  другой;  и,  объединенная  одной 
системой  работы,  дала  признаки  цЪлой  «школы»— именно  того,  чего  не  ви- 
дятъ  на  спектакляхъ  Станиславскаго  сценическ1е  деятели. 

Провалы  Чехова  на  другихъ  сценахъ  обусловлены,  по  моему, главнымъ 
образомъ,  отсутств1емъ  общей  «школы»:  актеры  самыми  разнообразными 
способами  подступаютъ  къ  олицетворен1ю  чеховскихъ  персонажей,  написан- 
ныхъ  имъ  самимъ  однимъ  стилемъ,  однимъ  способомъ.  Для  того  же,  чтобы 
каждую  пьесу  исполнять  въ  опредЪленномъ  стилЪ,  нужна  виртуозность  и 
всей  труппы  и  каждаго  отдЪльнаго  его  члена. 

Это  им'Ьется  на  лицо  въ  .Художественномъ  театрЪ  и  это  же  является 
причиной  того,  что  нЪкоторыя  пьесы,  неправильно  истолкованныя  режис- 
серомъ,  такъ  виртуозно — не  правильно  исполняются  тамъ.  Пусть  это  пока- 
жется парадоксомъ  -  но  онъ  вовсе  не  такъ  невЪренъ,  какъ  можетъ  пока- 
заться на  первый  взглядъ. 

Не  полагаясь  на  одно  нутро,    не  подтягивая   себ1.  роль,    а  подходя  къ 
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ней  съ  налтЬрен1емъ  первоплотиться  и  внутренне  и  внешне,  этпмъ  путемъ 
только  и  можетъ  актеръ  развернуть  свое  дарован1е  и  стать  истиннымъ 
виртуозомъ  т^ьмъ  необходимымъ  для  истинно  художественнаго  театра  ма- 
тер1аломъ,  который  такъ  р15дко  встречается  среди  актеровъ. 

Эта  виртуозность  почти  исключалась  школой  «нутра».  Къ  не11  всегда 
велъ  своихъ  сотрудниковъ  Станиславскп!  и  въ  этомъ  главная  его  культур- 
ная задача. 


МнЪ  кажется,  если  положить  этотъ  прннципъ  въ  основан1е  актерскаго 
искусства,  тогда  больш1я  перспективы  открываются  для  будущности  рус- 
скаго  театра. 

Въ  осв-Ьженномъ  вид^Ь  заиметь  подобающее  м-Ьсто  на  русско!!  сцен-Ь 
Островск1й,  низведенный  теперь  до  такого  же  состоян1я,  въ  какомъ  былъ 
репертуаръ  Шиллера  въ  Герман!И  до  появлен1я  мейнингенцевъ. 

Мы,  режиссеры,  почти  безсильны.  не  имЪя  въ  рукахъ  труппы,  обла- 
дающей   настоящей    техникой. 

И  пока  актерски  диллетантизмъ  не  будетъ  изгнанъ  со  сцены,  будетъ 
страдать  и  литература  и  театръ. 

Вотъ  почему  тнЪ  кажется,  что  необходимо  обратить  серьезное  вни- 
ман1е  сценическому  М1ру  не  на  повторен1е  постановокъ  Станиславскаго  съ 
ихъ  вн1^шне!|  стороны,  а  заняться  тщательнымъ  изучен1емъ  принциповь, 
которые  онъ  кладетъ  въ  основу  актерскаго  искусства  для  каждаго  члена 
своей  труппы. 
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письмо  1-е. 

ТЕАТРАЛЬНЫЙ  ОАЛОНЪ. 
\У1ШАМ  МОЬАКО. 


^;:=;:;:;^^;^^^^м^>^дСЪ    парижане,    интересующ1еся    постановкой    драмати- 

Ц^»    •■■;-«'!(    ческихъ    произведен1й,    съ    радостью    прив'Ьтствовали 
■-.е-.  ^%.-Ш.  V 

\\   рЪшен1е  Нац10нальнаго  общества  изящныхъ  искусствъ 

предназначать    отнынЪ    особый    отдЪлъ    прикладному 


Разочарован1е  заинтересованныхъ  лицъ  было 
очень  велико,  когда  они  узнали,  что  проектъ  «Театральнаго  Салона»,  слнш- 
комъ  поздно  представленный,  не  можетъ  осуществиться  въ  этомъ  году, 
какъ  предполагалось,  и  будетъ  практически  обсужденъ  ко1'иитетомъ  Нац10- 
нальнаго  общества  только  въ  виду  его  выставки  1910  года  въ  Сгап<1  Ра1а15. 

Инищатива  этого  салона  принадлежитъ  Пьеру  Лагардъ,  художнику, 
состоящему  при  Парижской  Консерватор1и  и  заведующему  художественной 
частью,  костюмами  и  декорац1ями  Большой  оперы.  Мысль  эта  возникла  у 
него  вероятно  послЪ  успеха  прошлогодней  театральной  выставки,  устроенной 
въ  музеЪ  декоративныхъ  искусствъ. 

Временная  отсрочка  вопроса,  поднятаго  Лагардомъ  въ  комитетЬ  Нацю- 
нальнаго  общества,  стоитъ  вероятно  втэ  связи  съ  несчаст1емъ,  постигшимъ 
этого  артиста — всЬ  его  работы:  рисунки  и  картины  погибли  въ  пожарЪ — 
и  съ  только  недавно  улаженными  конфликтомъ,  возникшимь  между  дирек- 
торами Большой  оперы. 

Для  того,  чтобы  выставка  такого  рода  принесла  пользу  всЬмъ,  спе- 
ц1ализировавшимся  въ  различныхъ  отрасляхъ  театральныхъ  искан1й,  важно, 
чтобы  она  была  открыта  для  вс^хъ  новыхъ  проектовъ,  относящихся  не 
только  къ  декорап1ямь.  осв1;щен1ю,  механикЬ,  костюмамъ  и  бутафор!», 
отражающимъ  изобрЬпательность  каждаго  въ  его  особой  отрасли,  но  и  къ 
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постройке  самихъ  здан1й,  ихъ  акустикЬ  —  задача  еще  не  осуществлен- 
ная практически,  —  ихъ  быстраго  очищен!я  въ  случае  несчаст1я  или 
паники. 

Въ  отношен!и  сценическихъ  постановокъ,  публика  могла  бы  на 
выставкЪ  сравнивать  различный  тенденщи,  проявляющ1яся  во  всЬхъ  стра- 
нахъ — такъ  какъ,  предполагается,  что  Театральный  Салонъ  будетъ  между- 
народнымъ — и  составитъ  себ-6  теоретическое  мн'Ьн1е,  хотя  бы  объ  осно- 
ван1яхъ  такихъ  тенденц1й. 

Среди  послЪдни.хъ  есть  въ  данное  время  одна  тенденц1я,  которая 
борется  съ  чрезмерными  подчасъ  расходами,  вызываемыми  все  возростаю- 
щимъ  интересомъ  къ  обстановк-Ь  драматическаго  произведен1я,  вслЪдств!е 
чего  очень  часто  не  ставятся  пьесы,  требующ1я  богатой  постановки. 

Большая  часть  художниковъ,  которымъ  поручаются  эскизы  и  выпол- 
нен1е  декорац1й  и  костюмовъ,  отрешилась  ради  археологической  и  этно- 
графической верности  отъ  той  условности,  которая  удовлетворяла  прежде 
менЪе  искушенныхъ  зрителей.  Они  прим^няготъ  съ  ббльшимъ  или  нень- 
шимъ  вкусомъ  и  фантаз1ей,  смотря  по  личнымъ  качествамъ,  современныя 
сведен1я  объ  архитектур*,  пейзаже,  костюме  и  мебели,  которыми  наука 
характеризуетъ  эпоху  и  среду,  ими  возстановляемую. 

Недавно  директоръ  «Оеиуге»  г.  Люнье  Поэ  показалъ  Парижу  практи- 
ческое осуществлен1е  новой  формулы  декоративнаго  упрощен1я. 

Труппа  Дюссельдорфскаго  «5сНаи5р|е111аи5»  дала  на  сцене  театра 
«Маг12пу»  въ  Елисейскихъ  поляхъ  сер1Ю  спектаклей,  представившихъ  съ 
этой  точки  зрен1я  особенный  интересъ. 

Директриса  этого  знаменитаго  въ  Германии  театра  Луиза  Дюмонъ, 
показываетъ  драматическ1я  произведен1я  въ  самой  скромной  раме,  считая  ее 
наиболее  благопр!ятной  для  выражен1я  достоинствъ  пьесы.  Декорац!и  на- 
сколько возможно  просты,  большей  частью  гладк1я  стены,  заканчиваю- 
щ1яся  прозрачными  полотнами,  являющимися  ихъ  продолжен1емъ  и  пропу- 
скающими светъ,  такъ  какъ  традиц1онная  рампа  уничтожена.  Такимь 
способомъ  она   достигаетъ  безконечной  дали  и  кроме  того  эти  декоращн 
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такъ  приспособлены,  что  зритель  не  можетъ  вид-Ьть,  отк\'да  появляются  и 
куда  исчезаютъ  актеры. 

Эти  транспаранты  изменяются  соотв'Ьтственно  съ  настроен1емъ  драмы, 
хотя  каждая  картина  имЪетъ  свой  одинъ  цв^тъ — бЪлый,  с'Ьрый,  черный  или 
розовый,  смотря  по  господствующему  характеру  развивающагося  въ  ней 
д1)йств1я. 

Въ  этомъ  отношен1и  Луиза  Дюмонъ  близка  къ  итальянцу  Семъ  Бе- 
нелли.  основателю  театра  красокъ,  который  стремится  этимъ  способомъ  выя- 
вить душу  д1зйствующихъ  лицъ  и  внутренн|й  смыслъ  представляемой  драмы. 

Голубой  и  зеленый  цв'Ьта  выражаютъ  красоты  природы;  красный — цв'Ьтъ 
крови  и  любви  (эти  два  полюса  эпической,  лирической  и  драматической 
П0Э31И) — долженъ  символически  выражать  человека,  а  преобладан1е  чернаго 
и  б%лаго — воображен1я. 

Эта  своевольная  и  спорная  точка  отправлен1я  опредЪляетъ  цв-Ьта  деко- 
раи1й  и  костюмовъ. 

Одинъ  изъ  нашихъ  поэтовъ  символистовъ  Поль  Руанаръ.  еще  съ  боль- 
шими подробностями  останавливается  на  интегральномъ  примЪнен1и  симво- 
лическихъ  проявлен1й,  излюбленныхъ  Эдгаромъ  По  и  Гюисмансомъ. 

Въ  одной  изъ  своихъ  драмъ  «Ьез  М1го1Г5»  онъ  для  постановки  каж- 
даго  д'6йств1я  опредЪляетъ,  по  его  выражен1ю,  «оркестровку  символической 
среды». 

Для  первой  части  этого  произведен1я  онъ  предписываетъ:  Музыка: 
торжественная;  Отражен1е  на  декоращяхъ;  огненно-оранжевое;  Отражен1е 
на  костюмахъ:  розовато-сиреневое;  ЦвЪтокъ:  подсолнечникъ  (силшолъ 
покровительства);  Камни;  Аметисты  (символъ  смирен1я);  Аромать — ладань 
(символъ  религ103ности).  Плоды  апельсины  (символъ  желан!я).  И  для  того, 
чтобы  красочныя  отражен1я  на  костюмахъ  сохранили  все  свое  значен1е,  онъ 
драпируетъ  дЪйствующихъ  лицъ  по  греческому  образцу  въ  бЬлыя  ткани. 

Эти  ультра-символическ1я  условности,  отчасти  осуществленныя  дюссель- 
дорфскимъ  5сЬаизр1е111аи5  и  не  принятия  съ  особымъ  энтуз1азмомъ  скеп- 
тической парижской  публикой,    указывают ь  на  возвращен1е  къ  греческому 
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пониманию  театра,  съ  той,  однако,  разницей,  что  ограниченный  языкъ  кра- 
сокъ  занимаетъ  л11зсто  античнаго  хора. 

Прим-6нен1е  этой  декорац1онной  теор1и  явило-бы  нежелательное  одно- 
образ1е  во  вс'бхъ  произведен1яхъ  и  надо'бло  бы  самимъ  авторамъ,  которые, 
какъ  всЪ  поэты,  стремятся  къ  оригинальности,  къ  сложнымъ  и  утончен- 
нымъ  ощущен'1ямъ. 

Но  художники-декораторы  должны  были  бы  изъ  этой  эстетической 
тенденц1и  удержать  стремлен1е  къ  болЪе  интимной  связи  декорац1й  и  костю- 
мовъ  съ  драмой. 

Одежда  дЪйствующаго  лица  должна  не  только  указывать  обществен- 
ное положен1е  и  эпоху,  но  въ  характерныхъ  деталяхъ  обрисовывать  и  его 
индивидуальность,  такъ  какъ  каждый  всегда  одевается  бол1ье  или  менЬе  по 
своему  вкусу. 

КромЪ  того  художникъ  долженъ  обратить  вниман1е  на  декоративное 
сочетан!е  костюмовъ  всЬхъ  участниковъ  на  сцен15. 

Когда  эта  часть  определена,  художникъ  будетъ  руководиться  создан- 
ными данными  для  фона,  на  которомъ  движутся  действующая  лица:  онъ 
сдЪлаетъ  его  свЪтлымъ  или  темнымъ,  спокойнымь  или  рЬзкимъ,  смотря 
по  настроен1ю  драмы,  что  нисколько  не  мЪшаетъ  художнику  пользоваться 
антитезами. 

Такь  пишутъ  художники  свои  композицн!  съ  фигурами  и,  нЬгь  сом- 
н-Ьн1я,  что  съ  этой  точки  зр-Ьн1я — общаго  и  сознательнаго  согласован1л 
декорац1й  съ  костюмами,  —  создан1'е  «театральнаго  салона»  рядомъ  сь 
салономь  живописи  —  подаеть  надежды  на  результаты,  которыми  нельзя 
пренебрегать. 
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Литература  русскаго  балета.  Литература  нашего  балета,  какъ  изве- 
стно, далеко  не  можетъ  похвалиться  количествомъ  произведен1Й:  вся  она 
можетъ  уместиться  въ  одномъ  маленькомъ  уголкЪ  книжнаго  шкафа.  «Де- 
душкой» этой  литературы  является  тотъ  же  самый  академикъ  Я.  Г.  Ште- 
линъ,  имя  котораго  стоитъ  на  первой  странице  истор1и  русскаго  театра: 
въ  его  знаменитой  статье  «Краткое  извест1е  о  театральныхъ  въ  Росс1и 
представлен1яхъ  отъ  начала  ихъ  до  1768  года»,  напечатанной  въ  С.-Петер- 
бургскомъ  ВЪстникЪ  \11^  г.,  впервые  были  сообщены,  хотя  и  незначи- 
тельныя,  сведен1я  о  начале  балетныхъ  представлен!й  въ  Росс1'и.  Затемъ, 
уже  въ  конце  XVIII  столет1я,  въ  1790  г.,  появился  въ  СПБ.  «Танцоваль- 
ный  Словарь»,  кое-какъ  переведенный  и  скомпилированный  съ  французскаго 
какимъ-то  неизвестнымъ  любителел1ъ  танцевъ.  Это  и  все,  что  досталось 
по  части  балета  въ  наследство  XIX  веку  отъ  его  родителя. 

Нельзя  сказать,  чтобы  наследникъ  особенно  старался  пр|'умножить 
полученное  имъ  достоян1е.  XIX  вЬкъ  развель  у  насъ  въ  столицахъ  «новую 
породу  людей»,  именуемыхъ  «балетоманами»,  которые  въ  своихъ  увлече- 
н1яхъ  балетомъ,  и  особенно  въ  своемъ  преклонен1и  передъ  его  представи- 
тельницами, нередко  доходили  до  самыхъ  невероятныхъ  пределовъ — какъ 
бы  сказать — наивности;  но  съ  литературою  эти  любители  не  имели  совсемъ 
ничего  общаго.  Только  въ  спец1ально  театральныхъ  издан|яхъ, — напр.  въ 
известномъ  ПантеонЪ  40-хъ  и  первой  половине  50-хъ  гг.  можно  найти 
сведен1я  о  русскомъ  балете  и  его  деятеляхъ,  да  и  то  довольно  скудныя; 
то  же  надо  сказать  м  о  такнхъ  книгахъ,  какъ  «Летопись  русскаго  театра» 
Пимена  Арапова  и  «Хроника  Петербургскихъ  театровъ»  А.  Вольфа.  Но, 
разумеется,  къ  литературе  собственно  балетной  эти  книги  имЬютъ  лишь 
косвенное  отношен!е. 

Рядъ  сочинен1Й,  спец1ально  посвященныхъ  балету,  открывается  у  насъ 
только  въ  11^64  г.,  вышедшей  въ  Москве  небольшой  (225  страницъ)  книж- 
кой: <^Таниы  вообще,  балетныя  знаменитости  и  нац10нальные  танцы.  Сочи- 
нен1е  Карла  Блазиса,  балетмейстера  Императорскихъ  Московскихъ  театровъ, 
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профессора  танцовальныхъ  и  миммческихъ  училищъ,  автора  сочинен1Й  обь 
мзящныхъ  искусствахъ  и  литературЪ  и  пр.,  пзданныхъ  на  языкахъ  фран- 
цузскомъ,  итальянскомъ  и  англ:йс1<омъ,  члена  многихъ  артистическихъ  и 
ученыхъ  обществъ».  Эта  любопытная  книмска,  не  смотря  на  свой  неболь- 
шой, сравнительно,  объемъ,  очень  разнообразна  по  содержан1ю.  Она  откры- 
вается общими  разсужден1ями  о  танцахъ  и  балетЪ,  причемъ  авторъ  вь 
особыхъ  таблицахъ  старается  уяснить  «аналопю»,  долженствующую  суще- 
ствовать между  танцами,  пантомимой,  хореограф!ей,  балетами  и  другими 
подражательными  искусствами:  рисован1емъ,  живописью,  скульптурой,  гра- 
вирован!емъ,  поэз1ей,  краснор'Ьч1емъ,  музыкой,  декламац1ей,  архитектурой 
и  сценическимъ  искусствомъ».  Дал-Ье  слЪдуетъ  глава,  посвященная  «хорео- 
графическимъ  звЪздамъ  Императорскихъ  Московскихъ  театровъ»,  особенно 
отличавшимся  въ  поставленномъ  въ  началЬ  60-хъ  гг.  въ  Москв1Ь  балет-Ь 
«Фаустъ».  ЗдЪсь  находимъ  кратк1я,  въ  общемъ  весьма  хвалебныя,  характе- 
ристики танцовщицъ  и  танцоровъ,  расположенныхъ,  такъ  сказать,  по  чи- 
намъ,  или,  если  угодно,  по  степени  ихъ  дарован1й:  на  первомъ  м-Ьст*  поста- 
влена «д-Ьвица  Лебедева»;  затЬмъ  слЪдуютъ:  гг.  Соколовъ  и  Ермоловъ, 
г.  Рейнгаузень,  Кузнецовь,  Ваннеръ  и  Пиковъ,  д-Ьвица  СобЪщанская,  дЬвица 
Муравьева,  д-Ьвица  Николаева,  дЬвица  Мазанова  и,  наконецъ,  воспитанницы, 
изъ  которыхъ,  по  мн1Ьн!ю  автора,  мнопя  заслуживаютъ  одобрен1я  за  свои 
способности  и  старательность  въ  изучен1и  искусства.  Поел*  этого  перечня 
идетъ  разсужден1е  о  выразительности  и  о  необходимости  для  балетныхъ 
танцовщиковъ  и  танцовщицъ  внимательно  изучать  картины  лучшихъ  жи- 
вописцевъ;  Рафаэля,  Микель  Анджело,  Карачч!о,  Тиц1ана,  Веронезе  и  друг. 
Каждому  изъ  живописцевь  авторъ  посвящае1ъ  несколько  строкь,  указы- 
вая, что  именно  въ  его  произведен1яхъ  заслуживаетъ  особеннаго  внима- 
Н1Я  съ  балетной  точки  зр-Ьн1я.  Зат-Ьмъ,  посл-Ь  небольшой  главы  о  корде- 
балетЬ  и  его  значен1И,  идутъ  иностранныя  хореографическ1я  звЪзды:  Флора 
Фабри,  Амал1я  Феррарисъ,  Мейвудъ,  Гранчини,  Марра  .  .  .  цЪлый  рядъ 
очень  коротенькихъ  характеристикъ  и  бЬглыхт.  зам1Ьтокъ. 

Огь  этой,  такь   сказать,   исторической    части    своего    труда,   авторъ 
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ОПЯТЬ  переходить  къ  теор1и,  къ  разсужден1я1У1ъ  о  пользЪ  танцевъ,  объ  ихъ 
преил1уществахъ,  ихъ  вл1ян1и,  ихъ  прелести, —  и  даже  о  танцахъ  въ  гиг1е- 
ническомъ  отношен1и.  Вс1;  эти  разсужден1я  пересыпаны  цитатами  изъ  дрсв- 
ипхъ  и  новыхъ  писателей,  приводимыми  въ  под1<рЪплен1е  собственныхъ 
мыслей  автора. 

Дальше  идеть  опять  практическая  часть:  описан1е,  очень  краткое, 
различныхъ  нац10нальныхъ  танцевъ,  древнихъ  и  новыхъ,  съ  указан1емъ 
ихъ  значен1я  и  особенностей.  Въ  этомъ  отд1;л1з  можно  найти  кое-как1я 
любопытныя  подробности  о  характерныхъ  танца.чъ. 

Книга  заключается  длиною  «одою  къ  танцамь»  на  французскомъ 
языкЪ,  изъ  которой,  ради  характеристики  автора,  приведемь  здЬсь  послед- 
нюю строфу,  рисующую  балетъ: 

Сотте    ип  дёап!  1п1тепзе  еп  §Ыге, 

Ма1*ге  йе  1'1ттог(аИ1ё, 

II  соиг!  аи  4етр1е  йе  1а  тёто1ге 

Кёдпег  зиг  1а  ро51ёг!1ё, 

Е1  йапз  1е5  (Зопз  1п1т1{аЫе5, 

Оап5  Без  ё1ап5  1псопсеУаЫез 

^и5^ие5  аих  с!еих  рог4ап1  зез  раз, 

Епкпй  1ез  сг1з  (Зе  1оиз  1ез  а§ез 

Е1:егп1зег  (Зе  1еиг5  11отта§ез 

Зез  1псгоуаЫе5  еп'чесЬа^з. 

На  посл'Ьдней  страниц-Ь  книги  находится  списокъ  хореографическихъ 
и  литературныхъ  сочинение  Блазиса  на  разныхъ  языкахъ. 

Перерывь  въ  цЬлыхъ  18  лЪтъ  отд-Ьляетъ  книгу  Блазиса  отъ  книги 
К.  А.  Скальковскаго:  «Балетъ,  его  истор1я  и  мЪсто  въ  ряду  изящны.хъ 
искуствъ.  Балетомана»,  СПБ.  1882  г.  Эта  книга,  выдержавшая  несколько 
издан1й,  является,  можно  сказать,  настольнымъ  руководствомъ  для  каж- 
даго  изъ  нашихъ  любителей  балета.  Она  написана  въ  томъ  «забавномъ 
русскомъ  слогЪ»,  который  составляли.,  какъ  известно,  отличительную  осо- 
бенность покойнаго  писателя,  остроумнаго,  подчась  парадоксальнаго  и  не- 
редко умЬвшаго  съ  самымъ  серьезнымь  и  невозмутимымь  видомъ  доказы- 
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вать  явныя  нелепости — только  для  того,  чтобы  ловить  на  удочку  своего 
авторитета  наивныхъ  читателей.  Въ  этомъ  отношен1и  Скальковск1й  часто 
напоминаетъ  недавно  умершаго  «короля»  французскихъ  поэтовъ  Стефана 
Малармэ,  который  нарочно  нанизывалъ  цЪлыя  страницы  непонятныхъ  сти- 
ховъ  и  прозы  только  затЪмъ,  чтобы  посмотр-Ьть,  какъ  его  почитатели  и 
поклонники  «декадентской»  поэз!и  станутъ  ломать  себ-6  голову  въ  тщет- 
ныхъ  попыткахъ  уловить  смыслъ  написаннаго  и  будутъ  восклицать:  «Какъ 
это  глубоко»,  притворяясь  другь  передъ  другомъ,  будто  что-то  понимаютъ. 
Скальковск1й  не  писалъ  непонятнаго,  но  его  читатели  зачастую  не  въ 
С0СТ0ЯН1Н  были  разобрать,  серьезно  онъ  говоритъ  или  только  издевается 
надъ  ними,  и  многие. — в'Ьроятно.  къ  большому  его  удовольств1ю, — прини- 
мали въ  серьезъ  то,  что  имъ  было  сказано  ради  шутки.  Такова,  напри- 
мЪръ,  его  знаменитая  фраза  о  «спинЪ  Цукки», — которую  наши  «балето- 
маны» стали  приводить,  какъ  н1>к|'й  священный  текстъ... 

Впрочемъ,  въ  книг^Ь  «Балетъ»,-  по  крайней  мЪрЪ,  въ  первомъ  ея 
издан1и,  такихъ  «классическихъ»  для  Скальковскаго  м1Ьстъ  очень  мало: 
можно  отметить,  развЪ,  серьезнейшее  разсужден!е  о  преимушествахъ  ко- 
роткихъ  тюниковъ  передъ  длинными,  да  несколько  отдЪльныхъ  фразъ,  бро- 
шенныхъ  тамъ  и  сямъ,  будто  ненарочно... 

Авторъ,  предупредивъ  читателя,  что  его  книга  «есть  плодъ  весьма 
разнообразной  начитанности»,  и  что  она  «назначается  для  людей,  интере- 
сующихся философ1ей  и  истор1е1'1  мскусствъ,  а  не  для  танцмейстеровъ, 
ученыхъ  женщинъ,  умственныхъ  скопцопъ  и  разныхъ  балетныхъ  при- 
хвостней», ставитъ  себе  целью  разъяснить  противореч1е  между  истиннымъ 
значен1емъ  балета  какъ  «величайшаго  изъ  искусствъ»  и  мнен1емъ  за- 
урядной публики,  которая  «смотритъ  на  ген1альнейшее  адаж!о,  какъ  корова 
на  проходящ1й  мимо  мея  поездъ  железной  дороги».  Въ  следуюшихъ  за- 
темъ  разсужден1яхъ  Скальковск1й  усердно  и  обильно  пользуется  только 
что  описанною  книжкою  Блазиса,  иногда  выписывая  изъ  нея  чуть  не  це- 
лыя  страницы— и,  по  своему  обыкновен1Ю,  не  указывая  источника.  Вообще, 
теоретическая  сторона  книги  Скальковскаго  не  заключаетъ  иъ  себе  ничего 
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особенно  новаго:  почти  все  сводится  къ  повторен1Ю  все  однихъ  и  тЬхъ 
же,  уже  давно  извЪстныхъ,  аргументовъ  и  цитатъ,  приводимыхъ  чуть  ли 
не  всЪми  писавшими  о  балет16.  Ея  оригинальность  и  достоиство — не  въ 
этихъ  теоретическихъ  разсужден1яхъ,  а  въ  тЪхъ  любопытныхъ  историче- 
скихъ  анекдотахъ,  фактахъ.  личныхъ  воспоминан1яхъ  и  впечатлЪн1яхъ, 
которыя  передаются  авторомъ  всегда  живо  и  интересно,  съ  присущимъ 
ему  тонкимъ  юморомъ  и  иногда  съ  совершенно  неожиданными  и  своеоб- 
разными выводами.  Въ  этомъ  отношен1и  особенно  выделяется  IV  глава 
книги:  <;Физ10лопя  балетной  танцовщи1ды».  Надо,  впрочемъ.  прибавить,  что 
мнопя  мЪста  какъ  этой  главы,  такъ  и  вообще  всей  книги  Скальковскаго 
о  балет'Ь,  дословно  повторялись  имъ  въ  разныхъ  другихъ  его  сочинен1яхъ, 
начиная  отъ  путешеств1й  и  кончая  изв-Ьстной,  много  разъ  изданной,  кни- 
гой «Вопросительнаго  Знака»  о  женщинахъ. 

Около  двухъ  третей  книги  занимаетъ  историческая  часть.  ЗдЪсь  ав- 
торъ  даетъ  въ  сжатомъ  очерк'Ь,  истор1ю  возникновен1я  и  развит1я  балета 
въ  западной  ЕвропЪ,  а  зат'Ьмъ — и  въ  Росс1И,  до  1 881  года.  Историческ1е 
факты,  по  обычаю  К.  А.,  пересыпаются  анекдотами,  личными  впечатлЪ- 
н1ями,  лирическими  отступлен!ями,  а  нерЪдко  и  юмористическими  сравне- 
Н1ЯМИ  и  замЪчан1ями.  Это  истор1я  совс'Ьмъ  особаго  рода, — интимная,  до- 
машняя, не  имеющая  ничего  общаго  съ  сухнмъ  дЪловымъ  тономъ  офи- 
ц!альныхъ  бытописателей.  Оттого-то  она  и  читается  такъ  легко,  и  усвои- 
вается  съ  удовольств1емъ. 

Книга  Скальковскаго  вызвала  небольшой  «этюдъ».  также  теперь  )же 
покойнаго,  плодовитаго  фельетониста  «Новостей»,  В.  О.  Михневича:  «Пляски, 
балетъ  и  танцы  на  Руси».  Это  не  больше,  какъ  соединенные  вм-ЬстЪ  три 
или  четыре  фельетона,  написанные,  конечно,  наскоро,  безъ  заранее  обду- 
маннаго  плана  и  безъ  всякой  строгости  въ  отношен1и  содержан1я.  Михне- 
вичъ  отчасти  просто  переписываетъ  Скальковскаго,  отчасти  дополняетъ 
его  разными  подробностями,  почерпнутыми  безъ  разбора,  откуда  попало. 
Изв'Ьстно,  что  истор1я  театра  нашего  была  долгое  время  въ  совершенномъ 
загонЪ:   наши  ученые,  повидимому.  считали  ниже  своего  достоинства  зани- 
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маться  изсл'Ьдован!ями  въ  этой  области,  предпочитая  глубокомысленно 
«диссертировать»  о  большихъ  и  малыхъ  юсахъ  или  о  составе  клейстера 
въ  переплетахъ  XVI  стол'Ьт1я.  Если  же  кто  нибудь,  вскользь,  принимался 
писать  о  старомъ  русскомъ  театре,  то  не  было  такой  чепухи,  которой 
не  наговорилъ  бы  такой  «изслЪдователь»  съ  самымъ  торжественнымъ  уче- 
нымъ  видомъ,  не  было  такой  нел'Ьпости,  измышленной  безграмотнымъ  не- 
в'Ьждой,  которая  не  принималась  бы  патентованными  историками  на  вЪру 
и  не  возводилась-бы  чуть  не  въ  догматъ.  Достаточно  припомнить  б!ограф1и 
ведора  Волкова,  или  даже  «перваго  росс1Йскаго  актера»  Дмитревскаго,  о 
которомъ  мы  и  до  сихъ  поръ  ничего  толкомъ  не  знаемъ,  не  смотря  на  то, 
что  онъ  состоялъ  даже  членомъ  Росс!йской  Академ1и.  Достаточно  припом- 
нить, что  не  дальше,  какъ  въ  1882 — 1883  г.г.  одно  изъ  старЪйшихъ  и 
почтеннЪйшихъ  русскихъ  ученыхъ  обществъ, — Императорское  Общество 
истор1и  и  древностей  при  Московскомъ  Университет1з — не  постыдилось 
расписаться  въ  грубомъ  невЪжествЪ,  отпечатавъ  въ  своемъ  пер1одическомъ 
издан1и  возмутительн'Ъйшую  и  безграмотнЪйшую  галиматью  о  старинномъ 
нашемъ  театрЪ,  подъ  заглав1емъ:  «Хроника  русскаго  театра»  Носова. 
Можно-ли,  посдЪ  этого  удивляться,  что  заурядный  газетный  труженикъ,  не 
обладавш1й  никакими  спец1альными  знан1ями,  доварился  авторитету  столь 
ученой  коллег!и?  Нельзя  винить  Михневича  за  то,  что  онъ  добросовестно 
повторяетъ  въ  своей  статьЬ  носовскую  и  иную  галиматью:  въ  этомъ  вино- 
вато общее  для  большинства  нашей  публики  свойство,  отм'Ьченное  еще 
Пушкинымъ:  «Мы  л-Ьнивы  и  не  любопытны». 

За  исключен1емъ,  однако,  этихъ  историческихъ  промаховъ,  статья 
Михневича,  всетаки,  интересна:  писатель  живой  и  талантливый,  онъ  по- 
старался на  основан!и  очень  скуднаго  матер1ала  0св1этить  нЪкоторыя  сто- 
роны давно  минувшей  русской  жизни,  и  далъ,  въ  связи  съ  выбранной  те- 
мой, довольно  яркую  картинку  стариннаго  быта.  Большаго  отъ  него  никто 
и  не  требовалъ. 

Наряду  съ  Михневичемъ  надо  поставить  и  покойнагоЛ/.  И.  Пыляева, 
автора  измГ.стныхъ  книп.:  «Старый  Петербургъ»  и  «Старая  Москва».  Тру- 
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долюбивый,  НО  лишенный  всякой  научной  подготовки  дилеттантъ,  «какъ 
пчела  въ  свой  улей»,  отовсюду  собиралъ  всевозможныя  историческ1я  и 
анекдотическ1я  данныя,  документы,  предан1я,  рисунки  и  т.  п.  и  сумЪлъ 
придать  этому  разнохарактерном)'  матер1алу  интересную  обработку.  Въ 
об1Ьихъ  названныхъ  книгахъ  можно  найти  не  мало  характерныхъ  подроб- 
ностей о  театрахъ  XVIII  и  начала  XIX  вЪка  въ  нашихъ  столицахъ,  а  въ 
частности— и  о  балетЪ,  и  о  театральномъ  училищЪ  и  т.  п.  Все  это,  ко- 
нечно, не  представляетъ  для  историка  особенной  ценности,  но  для  «боль- 
шой» публики  даетъ  все-таки  занимательное  чтен1е. 

Идя  далЪе  въ  хронологическомъ  порядкЪ,  слЪдуегъ  остановиться  на 
небольшой,  но  очень  любопытной  брошюркЪ  талантливой,  къ  сожал'Ьн1ю 
преждевременно  умершей,  московской  балерины  Л.  М.  Нелидовой:  «Письма 
о  балет-Ь.  Письмо  первое:  идеалы  хореограф1и  и  истинные  пути  балета» 
(М.  1894).  Эта  статья,  видимо,  стоившая  автору  долгихъ  размышлен1й  и 
свид-бтельствующая  объ  основательномъ  знан1И  предмета,  была  первона- 
чально напечатана  въ  московскомъ  журнале  «Артистъ», — къ  сожал'Ьн1ю, 
также  безвременно  прекратившемся. 

ЦЪль  «Писемъ  о  балетЪ»,  которыхъ  должно  было  выйти  несколько, 
«обратить  вниман1е  какъ  самихъ  артистовъ,  такъ  и  публики,  на  задачи, 
основы  и  ИСТ0Р1Ю  балетнаго  искусства  и  на  современное  его  положен1е, 
привлечь  общество  къ  изслЪдован1ю  причинъ  и  сл1;дств1й  многихъ  ненор- 
мальныхъ  явлен1й,  царствующихъ  въ  немъ  въ  настоящее  время,  и  хотя  не- 
много расшевелить  заснувшее  вниман1е  общества  къ  балету». 

Посл'Ь  немногословныхъ  общихъ  разсужден:й  о  сущности  балета,  какъ 
одного  изъ  видовъ  изящныхъ  искусствъ,  съ  «обязательными»  цитатами 
изъ  Блазиса  и  др.,  безъ  которыхъ  не  обходится,  какъ  мы  уже  заметили 
выше,  ни  одно  балетное  сочинен1е,  артистка  переходитъ  прямо  къ  глав- 
ному предмету  своего  сочинен1я.  Для  правильной  ея  оценки  надо  помнить, 
что  книжка  написана  въ  половин^!  90-,хъ  годовъ,  въ  самый  разгаръ  увле- 
чен1я  нашихъ  балетомановъ  и  балетной  критики  итальянскими  танцовщи- 
цами съ  ихъ  не  бывалыми  дотолЬ  турдефорсами,  благодаря  которым  ь  танцы 
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обратились,  такъ  сказать,  въ  высшую  школу  гимнастики.  Л.  М.  Нелидова, 
во  имя  простоты  и  естественности,  горячо  возстаетъ  противъ  итальянской 
танцмейстерской  школы,  провозгласившей  своимъ  основнымъ  положен1емъ, 
что  танцы  не  должны  имЪть  ничего  общаго  съ  природой  (1а  йапзе  851 
соп1ге  1а  паШге).  Въ  увлечен1и  этой  стороной  балетнаго  д1>ла  артистка 
видитъ  симптомъ,  угрожающ1й  правильному  развит1ю  и  совершенствоважю 
искусства.  Итальянская  школа  въ  глазахъ  автора  «Писемъ»  есть  вопло- 
щен!е  самаго  рЪшительнаго  «декадентства»,  проповЪдующаго  аффектиро- 
ванныя  манеры  и  положен1я,  противоестественные  эффекты  и  пр1емы,  ко- 
торые являются  воп1Ющимъ  нарушен1емъ  основныхъ  законовъ  пластики  и 
грац103ности  движен1й.  Развит1е  этой  хореографической  ереси  именно  въ 
Итал1и  представляется  автору  писемъ  результатомъ  «еврейскаго  царства» 
въ  итальянской  музык1з,  водвореннаго  такими  издателями,  какъ  Рикорди 
и  Сонцоньо;  вообще,  въ  «декадентств-Ь»  музыкальномъ,  балетномъ,  худо- 
жественномъ  и  литературномъ  г-жа  Нелидова  отводитъ  руководящую 
роль  еврейскому  духу.  ЗдЪсь,  конечно,  не  мЪсто  подробно  останавливаться 
на  развит1и  этой  мысли,  брошенной  въ  «Письмахъ»  только  мимоходомъ; 
но  нельзя  не  сказать,  что  мысль  эта  действительно  заслуживаетъ  вни- 
ман1я — и,  можетъ  быть,  когда  нибудь  послужитъ  основой  для  подробнаго 
и  любопытнаго  изсл-Ьдован1я  изъ  истор:и  искусства  последней  четверти 
XIX  вЪка. 

Изобразивъ  отрицательныя  стороны  современнаго  балета,  авторъ 
«Писемъ»  переходитъ  къ  выяснен1ю  своихъ  положительныхъ  требован1й. 
Прежде  всего,  «обществу  должно  привиться  сознан!е  громаднаго  воспита- 
тельнаго  значен1я  искусства  хореограф1и», — сознан1е,  къ  сожалЬн1ю,  крайне 
слабое.  Съ  своей  стороны,  государство  обязано  «матер1ально  и  принци- 
п1ально»  оказывать  хореографическому  искусству  поддержку  тамъ,  гдЪ  она 
уже  отчасти  имеется.  «Государство  должно  дать  элементамъ  хореографи- 
ческаго  искусства  надлежащее  мЪсто  въ  программ-Ь  воспитан1я  юношества. 
Оно  должно  заботиться  о  развит1и  хореографическихъ  школъ,  должно  во 
всЪхъ  центрахъ,  гдЪ  у  него  есть  образцовыя    сцены,    имйть  и  свой   образ- 
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цовый  балетъ,  который  служилъ  бы  примЪромъ  и  давалъ  бы  направлен1е 
частнымъ  балетнымъ  сценамъ»,  и  т.  д. 

Восторженное  отношен1е  артистки  къ  любимому  искусству  на  этомъ, 
однако,  не  останавливается.  Видя  въ  балетЪ  чуть  ли  не  панацею  отъ  всЪхъ 
общественныхъ  золъ,  она  высказываетъ  уб'Ьжден1е,  что  «балетъ  долженъ 
быть  страницею  человеческой  истор1И,  показывающею  намъ  изменяемость 
событ1й,  превратности  счастья,  борьбу  страстей,  и  возбуждающею  въ  насъ 
сочувств1е  ко  всему  доброму,  отвращен1е  ко  всему  низкому  и  порочному»... 

Мысли,  выраженныя  въ  такой  восторженной  формЪ,  конечно,  могутъ 
показаться  парадоксальными,  пожалуй,  даже  см-бщными.  Но,  въ  перевод-Ь 
съ  языка  восклицан1Й  на  простую  прозу,  въ  нихъ  нЪтъ  ничего  необыч- 
наго:  в-Ьдь,  это  -  не  больще,  какъ  требован1е  относиться  къ  балету  съ  тою 
же  серьезностью,  съ  какой  мы  относимся,  или  желаемъ  относиться,  ко 
вс1>мъ  прочимъ  отраслямъ  искусства.  И  въ  этихъ  пред^лахъ  едва  ли  можно 
оспаривать  основныя  положен1я  «Писемъ  о  балетЪ». 


Въ  1896  г.  вышло  первое  издан1е  книги  А.  А.  Плещеева:  «Нашъ 
балетъ».  Вскор'Ь  ~  черезъ  два  года — появилось  и  второе  издан1е  этой  книги, 
ставшей,  по  мЪткому  выражен1ю  В.  Я.  Св1зТлова,  «настольнымъ  руковод- 
ствомъ  для  каждаго,  кто  занимается  истор1ей  балета».  Авторъ  обнаружилъ 
въ  этомъ  трудЪ  не  только  основательную  начитанность,  но  и  находчивость 
ревностнаго  колекц1онера:  множество  рисунковъ,  портретовъ  и  пр.,  кото- 
рыми украшена  книга,  подобраны  съ  большимъ  вкусомъ  и  знан|'емъ  д^ла, 
а  мног1е  изъ  нихъ  явились  въ  печати  впервые.  Для  своего  историческаго 
пов'Ьствован1я  г.  Плещеевъ  воспользовался  не  только  общеизвестными  или, 
по  крайней  м1>р1),  общедоступными  матер1алами,  но  и  личными  воспомина- 
Н1ЯМИ,  «устной  хроникой»  балетнаго  М1рка.  Это  придаетъ  его  книге  особый 
интересъ  и,  такъ  сказать,  закулисный  характеръ.  ЗдЪсь  передъ  читателями 
проходятъ,  въ  своеобразномъ  освЬщен1и,  не  только  те  «действующ1я  лица», 
которыхъ  можно  видеть  на  балетной  сцене,  но  и  целая  галлерея  присяж- 
ныхъ  посетителей  балетны.хъ  спектаклей,  ценителей  и  судей   нашей  хоре- 
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ограф111.  Эта  анекдотическая  сторона  книги,  со  множествомъ  забавныхъ  и 
пикантныхъ  деталей,  разговоровъ,  шуточныхъ  стихотворен1й,  вводитъ  насъ 
въ  самый  интимный,  самый  тЪсный  кругь  «балетомановъ»,  и  даетъ  драго- 
ценный матер1алъ  для  психолога  и  юмориста.  Вообще,  книга  г.  Плещеева^ 
въ  своемъ  родЪ  единственная,  и  какъ  для  историка,  такъ  и  для  простого 
любителя  балета  является  решительно  необходимой. 

Время  появлен1я  этой  книги  совпало  съ  эпохою  самаго  рьянаго  увле- 
чен1я  нашихъ  балетомановъ  итальянской  школой.  Въ  такую  эпоху  даже 
самое  заглав1е  этой  книги,  въ  связи  съ  ея  содержан!емъ,  могло  вызывать 
сомн-6н1я:  следовало  ли  поставить  на  первомъ  листе  слова  «нашъ  балетъ», 
или  вернее  было  сказать — «не-нашъ  балетъ»?  Но,  ведь,  не  по  винЪ  Пле- 
щеева нашъ  балетъ  сделался  въ  ту  пору  «не-нашимъ».  Авторъ,  какъ  и 
подобало  объективному  историку,  только  зарегистрировалъ  тогдашн1е 
факты, — изобразилъ  съ  возможною  полнотою  распрю  «цуккистовъ»  и  «ли- 
мидистовъ»,  достойную  занять  место  рядомъ  съ  Батрахом10мах1ей,  а  самъ, 
не  уклоняясь  ни  семо,  ни  овамо,  сохранилъ  за  собою  среднее  положен1е, 
и  даже  не  произнесъ  решающаго  слова... 

Вследъ  за  исторической  работой  г,  Плещеева  явилась  работа  другого 
любителя  балета — уже  не  описательнаго,  а  чисто  библ10графическаго  харак- 
тера. Это — «Опытъ  алфавитнаго  указателя  балетамъ,  пантомимамъ  и  дивер- 
тисментамъ»,  составленный  г.  Лео  Сильво.  Авторъ,  занимавш1й  скромное 
место  клерка  въ  одномъ  изъ  петербургскихъ  банковъ,  потратилъ  немалыя 
средства  для  составлен1я  обширной  театральной  библ1отеки,  въ  составе 
которой  были  и  очень  редк1я  и  ценныя  старинныя  французск1Я  и  немецк1я 
сочинен1я  хореографическаго  содержан|'я  (часть  этой  библ10теки  пр1обре- 
тена,  после  смерти  г.  Сильво,  С.-Петербургскимъ  Театральнымъ  Учили- 
щемъ,  но  многое  оказалось  уже  распроданнымъ  въ  частныя  руки).  Съ 
кропотливостью  и  упорствомъ  заправскаго  библ1ографа  г.  Сильво  въ  про- 
должен1е  многихъ  летъ  занимался  изыскан!ями  по  истор1и  балета, — и  пло- 
домъ  этихъ  изыскант  явился  его  «Опытъ» -имеющ1й  для  истор1и  балета 
почти  такое  же  значен1е,  какъ  знаменитый  «Опытъ  Росс!йской  Библ1ограф1И» 
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Сопикова  для  11Стор1и  русской  литературы.  Въ  небольшой  по  объему,  но 
стоившей  значительнаго  труда  книжк-6  перечислены  вс1Ь  балеты,  пантомимы 
и  дивертисменты,  о  постановке;  которыхъ  автору  удалось  отыскать  свЪд-Ь- 
Н1Я, — съ  первыхъ  пЪтъ  существован1Я  русской  сцены  до  начала  XX  вЪка.  «За 
такой  трудъ»,  справедливо  зам'Ьчаетъ  В.  Я.  СвЪтловъ, — «могъ  взяться  только 
челов'Ькъ,  искренно  и  безкорыстно  любящ1й  прекрасное  искусство.  Всяк1й, 
кому  придется  заняться  истор1ей  нашего  балета,  отнесется  съ  большою 
благодарностью  къ  составителю  этого  руководства,  которое  сильно  облег- 
читъ  ему  работу,  избавивъ  отъ  нужды  просиживать  часами  въ  библюте- 
кахъ,  рыться  въ  старыхъ  журналахъ  и  газетахъ,  чтобы  отыскать  какую 
нибудь  дату  или  назван1е». 

Сильво  былъ,  кстати  сказать,  и  балетнымъ  критикомъ:  въ  течение 
ц-Ьлаго  ряда  лЪтъ  онъ  пом-Ьщалъ  свои  зам'бтки  о  балетЪ  въ  одной  нзъ 
петербургскихъ  нЪмецкихъ  газетъ. 

Последней  новинкой  нашей  балетной  литературы  является  вышедшая 
въ  1906  году  книга  В.  Я.  СвЪтлова  «Терпсихора». 

Это — въ  нЪкоторомъ  род'Ь  балетная  хрестомат1я.  ЗдЪсь  собраны 
отдельные  очерки,  заметки,  характеристики  и  бюграф!и,  помЪщенныя  почтен- 
нымъ  авторомъ  разновременно,  въ  разныхъ  издан1яхъ,  статьи,  которыя  онъ 
самъ  скромно  называетъ  «случайными  заметками  и  впечатл1зн1ями».  В,  Я- 
СвЪтловъ  уже  давно  пользуется  вполн-Ь  заслуженною  известностью  про- 
св-Ьщеннаго  любителя  хореограф1и  и  знатока  ея  литературы;  оттого  вся- 
кая его  «зам'Ьтка»  по  этой  части,  хотя  бы  и  «случайная»,  представляется 
ц^^ннымъ  вкладомъ  въ  нашу  столь  небогатую  балетную  библ10теку.  Доста- 
точно взглянуть  на  оглавлен!е  этой  чрезвычайно  изящно  изданной  и  укра- 
шенной прекрасными  портретами  и  рисунками  книги,  чтобы  убедиться  въ 
томъ,  насколько  разнообразно  и  интересно  ея  содержан1е:  зд'Ьсь  мы  най- 
демъ  и  статьи  теоретическаго  содержан1я,  какъ  напр.,  «балетъ  и  декадент- 
ство», и  историчесюе  очерки  «Придворный  балетъ»,  и  замЪтку  объ  отно- 
шен1и  къ  балету  Пушкина,  и  реценз1и  на  выдающ1яся  событ!я  балетной  хро- 
ники: «С1амск1й  балетъ»,  «Античная  хореограф1я    и  миссъ  Дункань»,  «Три 
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новыхь  балета»  и,  наконецъ,  рядъ  небольшихъ,  но  яркихъ  характеристикъ, 
объединенныхъ  общимъ  заглав1емъ:  «Хореографическ1е  силуэты».  Къ  этому 
надо  еще  прибавить  двЪ  особенно  интересныхъ  статьи:  «Литература  хорео- 
граф1и»  и  «Балетъ  въ  искусств1Ь»,  изъ  которыхъ  последняя — совершенная 
новость  по  сюжету  и  трактовке  вопроса  о  значен1и  балета  въ  ряду  изящ- 
ныхъ  искусствъ.  Мы  не  станемъ,  конечно,  подробно  останавливаться  на 
изложен!и  всЬхъ  этихъ  статей;  но  не  можемъ  не  отм-Ьтить  нЪкоторыхъ 
особенностей  стиля  и  изложен!я  автора,  а  также  и  тЪхъ  его  идей  и  поло- 
жен1й,  которыя  представляются  намъ  особенно  оригинальными. 

Въ  этомъ  отношен1и,  прежде  всего,  заслуживаетъ  внимажя  небольшой 
этюдъ  «Балетъ  и  декадентство».  Въ  противоположность  г-жЪ  Нелидовой, 
которая,  какъ  мы  указывали  выше,  видитъ  чуть  ли  не  все  зло  современ- 
наго  балета  въ  томъ,  что  въ  хореограф1Ю  стали  проникать  извращенный 
декадентск|'я  понят|'я,  г.  СвЪтловъ  относится  къ  декадентству  вполнЪ  сни- 
сходительно и  даже,  можно  сказать,  благосклонно:  ему  симпатично  въ 
принципе  то  искан1е  новой  красоты,  которое  лежитъ  въ  основЪ  этого  напра- 
влен1я,  а  въ  особенности  тотъ  символизмъ,  въ  которомъ  критикъ  склоненъ 
вид1Ьть  чуть  ли  не  самую  существенную  характерную  черту  балета.  «Балетъ 
есть  символъ  жизни,  ибо  жизнь  похожа  на  балетъ»,  говоритъ  онъ.  «Бале- 
рина, танцующая  впереди  или  среди  кордебалета,  принимающаго  различныя 
положен1'я  и  составляющаго  различныя  группы,  есть  центръ,  есть  водово- 
ротъ  идеи,  создательница  ритма,  точка,  изъ  которой  развертываются  и 
развиваются  всЪ  движен|я  балета.  И  сознан1е  этой  балерины,  въ  свою  оче- 
редь, есть  центральная  точка  среди  движен|й  всего  ея  тЪла.  Но  и  въ  ея 
сознан!и  существуетъ  еще  одинъ  абстрактный  центръ,  который  подчиненъ 
сокровенной  идеЪ  композитора,  владЪющаго,  въ  сущности,  вс-Ьмъ  спектак- 
лемъ.  Такимъ  образомь,  все  только  жесты,  мимика,  символы,  и  достаточно 
любоваться  этими  танцующими  бабочками  и  цв-Ьтами,  чтобы  ясно  предста- 
вить себЬ  жизнь  вселенной.  Можно  работать,  творить,  создавать  на  лон* 
природы,  въ  народной  толпУ;  или  въ  балетЬ;  суть  только  въ  томъ,  чтобы 
уловить  соразмерность,  ритмь,  формы  жизни». 
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Авторъ  ВИДИМО  увлекается  абстрактной  идеей  и  не  пидитъ,  или  не 
хочетъ  видЪть,  того  безобраз1я,  какое  получается  въ  практическомъ  ея 
прим'Ьнен^и.  Идея  сама  по  себЪ  можетъ  быть  глубоко  вЪрна  и  плодотворна, 
но  ея  осуществлен1е  зависитъ  отъ  многихъ  постороннихъ  и  нередко  слу- 
чайныхъ  причинъ  и  услов1Й;  когда  же  такой  новой  идеей  овладЪваетъ  тупое 
и  бездарное  «стадо  подражателей», — {тЛаЮгиш  ресиз, — у  которыхъ,  выра- 
жаясь вульгарно,  только  и  есть,  что  «на  грошъ  аммуниц!и,  да  на  рубль 
амбиши»,  тогда  извращенная  идея  проявляется  въ  самыхъ  жалкихъ  и  нелЪпыхъ 
формахъ.  И,  конечно,  такое  кривлянье,  не  им1зющее  ничего  общаго  съ  сущ- 
ностью и  задачами  искусства,  заслуживаетъ  только  самагострогагоосужден1я. 

Другая  зам-Ьчательная  статья  сборника,  о  которой  мы  вскользь  уже 
упомянули  выше, — «Балетъ  въ  искусств-Ь».  Это,  собственно,  не  бол'Ье,  какъ 
кратюй  перечень  произведен1й  изящной  литературы,  живописи  и  скульптуры, 
въ  которыхъ,  такъ  или  иначе,  отразились  балетъ  и  балетная  жизнь;  но 
несколько  вводныхъ  страничекъ  посвящены  разсужден1ю  о  значен1и  балета 
въ  европейской  жизни  вообще.  Въ  восторженномъ  увлечен1и  балетомъ  съ 
одной  стороны  и  въ  ожесточенныхъ  нападкахъ  на  него  съ  другой  авторъ 
вндитъ  отражен1е  все  еще  продолжающейся  и  въ  наше  время  борьбы  двухъ 
противоположныхъ  м1ровоззрЪн1й:  языческаго,  съ  его  культомъ  прекраснаго 
тЪла,  и  христ1анскаго,  съ  его  стремлен1емъ  къ  совершенству  души.  Такимъ 
образомъ,  споръ  балетомановъ  и  ихъ  противниковъ — явлен1е  вовсе  не  слу- 
чайное, зависящее  отъ  того  или  иного  настроен|'я  или  отъ  разновидностей 
характера,  а  гораздо  бол'Ье  глубокое.  Это— споръ  «души  съ  тЪломъ»,  антич- 
ной жизнерадостности  съ  христ1анскимъ  суровымъ  аскетизмомъ.  И  если 
новый  пер!одъ  истор1и  европейскаго  человечества.  начавш1йся  съ  эпохи 
Возрожден1я,  во  многомъ  устранилъ  рЪзк|'я  средневЪковыя  протпвор'Ьч1я  и 
примирилъ,  въ  высшемъ  синтезе,  язычество  съ  хр1!СТ1анствомъ,  то  все  же 
въ  разныхъ  областяхъ  жизни  удержались  культурные  пережитки  прошлаго. 
Эти-то  пережитки  и  даютъ  себя  чувствовать,  между  прочимъ.  въ  отноше- 
н1и  къ  балету.  Не  даромъ  зам-Ьтилъ  одинъ  французск1й  писатель,  цити- 
руемый нашимъ  авторомъ,  что    взглядъ  на  танцы    у    защитниковъ    и    про- 
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тивниковъ  ЭТОГО  искусства  вылился  въ  двухъ  словахъ:  одни  говорятъ  «с]апяе 
засгёе»,  а  друг1е  переставляютъ  эти  слова:  «засгёе  дапзе». 

Въ  этой  же  стать1з  приходится  отм-Ьтпть  одну  забавную  ошибку  почтен- 
наго  автора.  Онъ  подробно  распространяется  о  лирическомъ  романЪ  изв-Ьстнаго 
французскаго  писателя  Пьера  Люиса  «П1Ьсни  Билитисы»  и,  повидимому,  прини- 
маетъ  эти  п'Ьсни  действительно  за  «полный  и  точный  переводъ»  поэтическихъ 
отрывковъ,  сочиненныхъ  въ  VI  вЪкЪ  до  Р.  X.  Между  тЪмъ,  известно,  что  не 
только  эти  пЪсни,  но  и  вся  Билитмса  цЪликомъ — не  больше,  какъ  произведе- 
Н1е  фантаз1И  французскаго  романиста.  Ну,  «ошибка  въ  фальшь  не  ставится»... 

Гораздо  непр!ятнЪе  было  намъ  встретить  въ  другой  стать11  В.  Я. 
«Придворный  балетъ  въ  Росс1и  отъ  его  возникновен1я  до  воцарен1я  Импе- 
ратора Александра  I» — повторен1е,  со  словъ  Михневича,  явныхъ  вздо- 
ровъ  пресловутой  носовской  «Хроники»  о  балетЪ,  сочиненномъ  царевной 
Софьей,  объ  «ОрфеЪ  въ  аду»  Франца  Фюршта  и  русской  сказкЪ-балетТ. 
«Баба-Яга».  Что  простительно  было  Михневичу,  то  совершенно  непозво- 
лительно серьезному  писателю,  отъ  котораго  мы  вправ-Ь  ожидать  и  требо- 
вать бол1Ье  внимательнаго  отношен!я  къ  истор1и  русскаго  театра.  Пора  же, 
наконецъ,  отбросить  весь  этотъ  .хламъ  глупыхъ  анекдотовъ  и  отнестись 
критически  къ  источникамъ  нашихъ  свЪд-Ьн1й  о  театральной  старинЪ. 

Мы  пересмотрели,  въ  б^гломъ  очерке,  небогатый  запасъ  нашей  балет- 
ной литературы.  Общее  впечатл-Ьн1е,  вынесенное  нами  изъ  этого  пере- 
смотра,—довольно  грустное.  Если  истор1я  русскаго  театра  вообще  до  настоя- 
щаго  времени  разработана  еще  очень  недостаточно,  то  истор1я  нашего 
балета  находится  только  еще  въ  самомъ  начале  сколько-нибудь  правиль- 
ной, научной  разработки.  И  причина  этого  явлен1я  вовсе  не  въ  недостатке 
матер1аловъ,  а  въ  томъ  равнодуш1и,  съ  какимъ  любители  прекраснаго  искус- 
ства относятся  къ  его  прошлому.  «Жатва  многа,  а  дЪлателей  мало». 
Будемъ  надеяться,  что  не  всегда  такъ  будетъ,  что  историки  нашего  театра, 
наконецъ,  вспомнятъ  и  о  Терпсихоре,  и  въ  своихъ  будущихъ  трудахъ  уде- 
лятъ  ей  ту  долю  вниман1я,  на  какую  она  имеетъ  полное  право  разсчитывать... 

Ю.  п.  Морозовъ. 


Редакторъ  Баронъ  Н-  в.  Дризенъ. 
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н.  в.  гоголь. 


ЖЕНИТЬБА 

СОВЕРШЕННО  НЕВЕРОЯТНОЕ  С0БЫТ1Е 
БЪ  ДВУХЪ  Д*Й0ТВ1ЯХЪ. 


ОТРЫВОКЪ. 

Въ  1  д4йств1И. 


о=Ж^ 


С.П.Б. 

Изданге  Дирекц1и  Императорски)(ъ  Театровъ, 

1909. 


ЖЕНИТЬБА. 

СОВЕРШЕННО  НЕВЪРОЯТНОЕ  С0БЫТ1Е 

ВЪ  ДВУХЪ  Д-ЬЙСТВ1ЯХЪ  •) 

(писано  ВЪ  1833  году). 

Д-ЬЙСТВУЮЩ1Я  ЛИЦА  НА  ЮБИЛЕЙНОМЪ  СПЕКТАКЛ-Ь  18  МАРТА  1909  г. 

Агафья   Т  и  X  о  н  о  в  н  а,  купеческая  дочь,  нев-Ьста г-жа  Шаровьева. 

Арина    ПантеленмоноЕна,  тетка .   .г-жа  Чижевская. 

Эекла  Ивановна,  сваха г-жа   СтрЪльская. 

Подколесинъ,  служащ'иТ  надворный  сов-Ьтникъ г.  Давыдовъ. 

Кочкаревъ,  другъ  его .л  Петровъ. 

Яичница,  экзекуторъ л  Варламовъ. 

Анучкинъ,  отставной  п'Ьхотный  офицеръ г.  Усачевъ. 

Жевакинъ,  морякъ л  Озаровскш. 

Дуняшка,  д'Ьвочка  въ  дом-Ь г-жа  Прохорова. 

С  т  а  р  и  к  о  в  ъ,  гостинодворецъ а  Ю'енсю'й. 

С  т  е  п  а  н  ъ,  слуга  Подколесина г.  ПантелЪевъ. 


ДМств!е  первое. 

Явлен1е  I. 

Комната  холостяка. 

Подколесинъ  {одинъ  лежитъ  на  диванЪ  съ  трубкой'). 

Подколесинъ.  Вотъ,  какъ  начнешь  этакъ  одинъ  на  досугЪ  поду- 
мывать, такъ  видишь,  что,  наконецъ,  точно  надо  жениться!  Что  въ  самомъ 
Я.ЪлЬ'}  Живешь,  живешь,  да  такая,  наконецъ,  скверность  становится.  Вотъ 
опять  пропустилъ  л1ясо1ьдъ.  А  вЪдь,  кажется,  все  готово,  и  сваха  вотъ 
ужъ  три  м-Ьсяца  ходитъ.  Право,  самому  какъ-то  становится  совЬстно.  Эп, 
Степанъ! 


*)  Первое  Д'Ьйств'|е,   начиная    съ   12  явл.,   заключаегь  въ  себ-б   дв*    картины: 
комната  Подколесина  и  комната  Агафьи  Тихоновны. 
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Явлен1е  II. 
Подколесинъ,    Степан ъ. 

Подколесинъ.  Не  приходила  сваха? 

Степанъ.  Никакъ  нЪтъ. 

Подколесинъ.  А  у  портного  былъ? 

Степанъ.  Былъ. 

Подколеси нъ.  Что-жъ  онъ,  шьетъ  фракъ? 

Степанъ,  Шьетъ. 

Подколесинъ.  И  много  уже  нашилъ? 

Степанъ.  Да  ужъ  довольно,  началъ  ужъ  петли  метать. 

Подколесинъ.  Что  ты  говоришь? 

Степанъ.  Говорю,  началъ  ужъ  петли  метать. 

Подколесинъ.  А  не  спрашивалъ  онъ:  на  что,  молъ,  нуженъ  барину 
фракъ? 

Степанъ.  Н'Ьтъ,  не  спрашивалъ. 

Подколесинъ,  Можетъ  быть,  онъ  говорилъ,  не  хочетъ  ли  баринъ 
жениться? 

Степанъ.  НЪтъ,  ничего  не  говорилъ. 

Подколесинъ.  Ты  видЪлъ  однакожъ  у  него  и  друг1е  фраки?  В'Ьдь 
онъ  и  для  другихъ  тоже  шьетъ? 

Степанъ.  Да,  фраковъ  у  него  много  виситъ. 

Подколесинъ.  Однакожъ,  в'Ьдь  сукно-то  на  нихъ  будетъ,  чай, 
похуже,  чЪмъ  на  моемъ? 

Степанъ.  Да,  это  будетъ  поприглядн'Ье,  что  на  вашемъ. 

Подколесинъ.  Что  ты  говоришь? 

Степанъ.  Говорю,  это  попригляднЪе,  что  на  вашемъ. 

Подколесинъ.  Хорошо.  Ну,  а  не  спрашивалъ,  для  чего,  молъ, 
баринъ  изъ  такого  тонкаго  сукна  шьетъ  себЪ  фракъ? 

Степанъ.  Н*тъ. 
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Подколесинъ.  Не  говорилъ  ничего  о  томъ,  что  не  хочетъ  ли, 
дескать,  жениться? 

С  т  е  п  а  н  ъ.  Н'Ьтъ,  объ  этомъ  не  заговаривалъ. 

Подколесинъ.  Ты  однакоже,  сказалъ,  какой  на  мнЪ  чинъ,  и  гдЪ 
служу? 

Степанъ.  Сказывалъ. 

Подколесинъ.  Что-жъ  онъ  на  это? 

Степанъ.  Говоритъ:  буду   стараться. 

Подколесинъ.  Хорошо,  Теперь  ступай. 
{Степанъ  уходить). 

Явлен1е  III. 

Подколесинъ  {одинъ). 

Подколесинъ.  Я  того  мнЪн1я,  что  черный  фракъ  какъ-то  солиднее. 
Цв'Ьтные  больше  идутъ  секретаря мъ,  титулярнымъ  и  прочей  мелюзг-6, — 
молокососно  что-то.  1Ъ,  которые  чиномъ  повыше,  должны  больше  наблю- 
дать, какъ  говорится,  этого...  вотъ  позабылъ  слово!  и  хорошее  слово,  да 
позабылъ!  Да,  батюшка,  ужъ  какъ  ты  тамъ  с&бЪ  ни  переворачивай,  а  на- 
дворный совЪтникъ  тотъ  же  полковникъ,  только  разв15  что  мундиръ  безъ 
эполетъ.  Эй,  Степанъ! 

Явлен!е   IV. 

Подколесинъ,  Степанъ. 

Подколесинъ.  А  ваксу  купилъ? 
Степанъ.  Купилъ. 

Подколесинъ.  ТкЬ  купилъ?  Въ  той  лавочкЪ,  про  которую  я  теб* 
говорилъ,  что  на  Вознесенскомъ  проспект1&? 
Степанъ.  Да-съ,  въ  той  самой. 
Подколесинъ.  Что-жъ,  хороша  вакса? 
Степанъ.  Хороша. 
Подколесинъ.  Ты  пробовалъ  чистить  ею  сапоги? 
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Степа  нъ.  Пробовалъ. 

П  о  д  к  о  л  е  с  и  н  ъ.  Что-жъ,  блеститъ? 

С  т  е  п  а  н  ъ.  БлестЪть-то  она  блеститъ  хороша. 

Подколесинъ.  А  когда  онъ  отпускалъ  теб-?;  ваксу,  не  спраши- 
валъ,  для  чего,  молъ,  барину  нужна  такая  вакса? 

С  т  е  п  а  н  ъ.  Н1&тъ. 

Подколесинъ.  Можетъ  быть,  не  говорилъ  ли:  не  затЪваетъ-ли, 
дескать,  баринъ  жениться? 

Степанъ.  Н'бтъ,  ничего  не  говорилъ. 

Подколесинъ.  Ну,  хорошо,  ступай  себ-Ь! 

Явлен1е  V. 
Подколесинъ  (одинъ). 

Подколесинъ.  Кажется,  пустая  вещь  сапоги,  а  в11дь,  однакоже, 
если  дурно  сшиты,  да  рыжая  вакса,  ужъ  въ  хорошемъ  обществ'Ь  и  не 
будетъ  такого  уважен1я.  Все  какъ-то  не  того.  Вотъ  еще  гадко,  если  мозоли. 
Готовъ  вытерпеть  Богъ  знаетъ  что,  только  бы  не  мозоли.  Эй,  Степанъ! 

Явлен1е   VI. 
Подколесинъ,    Степанъ. 

Степанъ.  Что  изволите? 

Подколесинъ.   Ты  говорилъ  сапожнику,    чтобъ    не  было  мозолей? 

Степанъ.  Говорилъ. 

Подколесинъ.  Чтб-жъ  онъ  говоритъ? 

Степанъ.  Говоритъ:  хорошо. 

[Степанъ  уходить). 

Явлен!е    VII. 
Подколесинъ,  потомъ  Степанъ. 

Подколесинъ.  А  вЪдь  хлопотливая,  чортъ  возьми,  вещь  женитьба! 
Тй,  да  се,  да  это.  Чтобы  то,  да  это  было  исправно.  НЪтъ,  чортъ    побери, 
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это  не  такъ  легко,  какъ  говорятъ.  Эй,  Степанъ!  [Степанъ  входить^.  Я 
хот'Ьлъ  тебЪ  еще  сказать... 

Степанъ.  Старуха  пришла. 

Подколесинъ.  А,  пришла;  зови  ее  сюда.  (Степанъ  уходить).  Да, 
это  вещь...  вещь...  не  того...  трудная   вещь. 

Явлен|е  VIII. 

Подколесинъ  и  векла. 

Подколесинъ.  А,  здравствуй,  здраствуй,  векла  Ивановна!  Ну, 
чтб?  какъ?  Возьми  стулъ,  садись,  да  и  разсказывай.  Ну,  такъ  какъ  же, 
какъ?  какъ  бишь  ее:  Меланья!.. 

векла.  Агафья  Тихоновна. 

Подколесинъ.  Да,  да,  Агафья  Тихоновна.  И  в-Ьрно,  какая-нибудь 
сорокал-Ьтняя  дЪва? 

векла.  Ужъ  вотъ  н'Ьтъ,  такъ  н1зтъ;  то  есть,  какъ  женитесь,  такъ 
каждый  день  станете  похваливать  да  благодарить. 

Подколесинъ.  Да  ты  врешь,  векла  Ивановна! 

бекла.  УстарЪла  я,  отецъ  мой,  чтобы  врать;  песъ  вретъ. 

Подколесинъ.  А  приданое-то,  приданое?  Разскажи-ка  вновь. 

векла.  А  приданое:  каменный  домъ  въ  1У1осковской  части,  о  двухъ 
'Ьлгажа:\ъ,  ужъ  такой  прибыльной,  что  истинно  удовольств1е:  одинъ  лабаз- 
никъ  платитъ  семьсотъ  за  лавочку;  пивной  погребъ  тоже  большое  обще- 
ство привлекаетъ;  два  деревянныхъ  хлигеря — одинъ  хлигерь  совс1>мъ  дере- 
вянный, другой  на  каменномъ  фундамент'Ь,  каждый  рублевъ  по  четыреста 
приноситъ  доходу.  Огородъ  есть  еще  на  Выборгской  сторон-Ь.  Третьяго  года 
купецъ  нанималъ  подъ  капусту,  и  такой  купецъ  трезвый,  совсЬмъ  не  бе- 
ретъ  хмельного  въ  ротъ,  и  трехъ  сыновей  имЪетъ:  двухъ  ужъ  поженилъ, 
«а  трет1й»,  говоритъ,  «еще  молодой,  пусть  посидитъ  въ  лавк-Ь,  чтобы  тор- 
говлю было  полегче  отправлять;  я  ужъ»,  говоритъ,  «старъ,  такъ  пусть 
сынь  посидитъ  въ  лавкЬ,  чтобы  торговля  шла  полегче». 

Подколесинъ.  Да  собой-то,  какова  собой? 
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0  е  к  л  а.  Какъ  рефинатъ!  Б'Ьлая,  румянная,  какъ  кровь  съ  молокомъ... 
Сладость  такая,  что  и  разсказать  нельзя.  Ужъ  будете  вотъ  по  этихъ  поръ 
довольны  {показывая  на  горло),  то  есть,  и  пр1ятелю  и  непр1ятелю  скажете: 
«Ай  да  векла  Ивановна,  спасибо»! 

Подколесинъ.  Да,  вЪдь  она,  однакожъ,  не  штабъ-офицерша? 

бекла.  Купца  третьей  гильдш  дочь.  Да  ужъ  такая,  что  и  генералу 
обиды  не  нанесетъ.  О  купцЪ  и  слышать  не  хочетъ.  «Мн1Ь»,  говорить,  «ка- 
кой бы  ни  былъ  мужъ,  хоть  и  собой-то  невзраченъ,  да  былъ  бы  дворя- 
нинъ».  Да,  такой  великатесъ!  А  къ  воскресному-то,  какъ  надЪнетъ  шелко- 
вое платье — такъ,  вотъ  те  Христосъ,  такъ  и  шумитъ.  Княгиня  просто! 

Подколесинъ.  Да  вЪдь  я-то  потому  тебя  спрашивалъ,  что  я  на- 
дворный совЪтникъ,  такъ  мн16...  понимаешь? 

векла.  Да  ужъ  обнаковенно,  какъ  понимать.  Былъ  у  насъ  и  на- 
дворный совЪтникъ,  да  отказали:  не  пондравился.  Такой  ужъ  у  него  нравъ-то 
странный  былъ:  чтб  ни  скажетъ  слово,  то  и  совретъ,  а  такой  на  взглядъ 
видный.  Что-жъ  дЪлать,  такъ  ужъ  ему  Богъ  далъ;  онъ-то  и  самъ  не  радъ, 
да  ужъ  не  можетъ,    чтобы    не   прилгнуть:   такая    ужъ  на  то   воля    Бож1я. 

Подколесинъ.  Ну,  а  кром-Ь  этой,  другихъ  тамъ   н1&тъ   никакихъ? 

векла.  Да  какой  же  тебЪ  еще?  Ужъ  это  чтб  ни  есть  лучшая. 

Подколесинъ.  Будто  ужъ  самая  лучшая? 

векла.  Хоть  по  всему  свЪту  исходи,  такой  не  найдешь. 

Подколесинъ.  Подумаемъ,  подумаемъ,  матушка.  Приходи-ка  после- 
завтра. Мы  съ  тобой,  знаешь,  опять  вотъ  этакъ:  я  полежу,  а  ты  раз- 
скажешь... 

векла.  Да  помилуй,  отецъ!  ужъ  вотъ  трет!й  мЪсяцъ  хожу  къ  тебЪ, 
а  проку-то  нисколько:  все  сидитъ  въ  халат16,  да  трубку,  знай  себЪ,  поку- 
риваетъ. 

Подколесинъ.  А  ты  думаешь,  небось,  что  женитьба  все  равно, 
что:  «эй,  Степанъ,  подай  сапоги!»— натянулъ  на  ноги,  да  и  пошелъ?  Нужно 
поразсудить,  поразсмотр-Ьть. 

векла.  Ну,  такъ  что-жъ?  Коли  смотреть,  такъ    и    смотри.    На    тй 
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товаръ,  чтобы  смотреть.  Вотъ  прикажи-ка  подать  кафтанъ,  да  теперь  же, 
благо  утреннее  время,  и  поезжай. 

Подколесинъ.  Теперь?  А  вонъ  видишь,  какъ  пасмурно.  ВыЪду,  а 
вдругь  хватнтъ  дождемъ. 

бекла.  А  тебЪ  же  худо!  В-Ьдь  въ  голов-Ь  сЪдой  волосъ  ужъ  глядитъ, 
скоро  совсЪмъ  не  будешь  годиться  для  супружескаго  д1Ьла.  Невидаль,  что 
онъ  придворный  сов-Ьтникъ!  Да  мы  такихъ  жениховъ  приберемъ,  что  и  не 
посмотримъ  на  тебя. 

Подколесинъ.  Что  за  чепуху  несешь  ты?  Изъ  чего  вдругь  уго- 
раздило тебя  сказать,  что  у  меня  сЪдой  волосъ?  Гд'Ь-жъ  сЬдой  волосъ? 
{Щупаетъ  свои  волосы). 

бекла.  Какъ  не  быть  седому  волосу,  на  то  живетъ  человЪкъ.  Смотри 
ты!  Тою  ему  не  угодишь,  другой  не  угодишь.  Да  у  меня  есть  на  примЪтЪ 
такой  капитанъ,  что  ты  ему  и  подъ  плечо  не  подойдешь,  а  говоритъ-то, 
какъ  труба,  въ  алгалантьерствЪ  служитъ. 

Подколесинъ.  Да  врешь,  я  посмотрю  въ   зеркало,    гдЪ    ты    выду- 
мала сЪдой  волосъ.  Эй^  Степанъ,  принеси  зеркало!    Или    нЪтъ,    постой,    я 
пойду  самъ.  Вотъ  еще.  Боже  сохрани,  это  хуже  ч1Ьмъ  оспа. 
{Уходить  въ  другую  комнату). 

Явлен1е  IX. 
бекла    и    Кочкаревъ,   вбЪгая. 

Кочкаревъ.  Чтб  Подколесинъ?..  {УвидЪвъ  ©ел-лу).  Ты  какъ  зд'Ьсь? 
Ахъ,  ты!..  Ну,  послушай,  на  кой  чортъ  ты  меня  женила? 

бекла.  А  чтб-жъ  дурного?  Законъ  исполнилъ. 

Кочкаревъ.  Законъ  исполнилъ!  Экъ  невидаль  жена!  Безъ  нея-то 
разв'Ь  я  не  могъ  обойтись? 

бекла.  Да  вЪдь  ты-жъ  самъ  присталъ:  жени,  бабушка,  да  и  только. 

Кочкаревъ.  Ахъ  ты,  крыса  старая!..  Ну,  а  зд^сь  зачЪмъ?  Неужели 
Подколесинъ  хочетъ... 

бекла.  А  что-жъ?  Богъ  благодать  послалъ. 
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Кочкаревъ.  Н'Ьтъ?  Экъ  мерзавецъ,  вЪдь  мн1^  ничего  объ  этомъ. 
Каковъ?  прошу  покорно:  исподтишка,  а? 

Явлен1е  X. 

ТЪ  же  и  Подколесинъ  (съ  зеркаломъ  въ  рукахъ,  въ   которое  вгля- 
дывается очень  внимательно). 

Кочкаревъ  {подкрадываясь  сзади,  пугаетъ  его).  Пуфъ! 

Подколесинъ  (вскрикнувъ  и  роняя  зеркало).  Сумасшедш1Й!  Ну 
зач-Ьмъ...  зачЪмъ...  Ну,  что  за  глупости!  Перепугалъ,  право,  такъ  что  душа 
не  на  мЪст16. 

Кочкаревъ.  Ну,  ничего,  пошутилъ. 

Подколесинъ.  Что  за  шутки  вздумалъ!  До  сихъ  поръ  не  могу 
очнуться  отъ  испуга.  И  зеркало  вонъ  разбилъ;  вЪдь  это  вещь  не  даровая! 
въ  англ1Йскомъ  магазине  куплено. 

Кочкаревъ.  Ну,  полно:  я  сыщу  тебЪ  другое  зеркало. 

Подколесинъ.  Да,  сыщешь;  знаю  я  эти  друпя  зеркала:  цЪлымъ 
десяткомъ  кажетъ  стар^бе  и  рожа  выходитъ  косякомъ. 

Кочкаревъ.  Послушай,  в'Ьдь  я  бы  долженъ  больше  на  тебя  сер- 
диться: ты  отъ  меня,  твоего  друга,  все  скрываешь.  Жениться  вишь  вздумалъ? 

Подколесинъ.  Вотъ  вздоръ,  совсЪмъ  и  не  думалъ! 

Кочкаревъ.  Да  вЪдь  улика  налицо.  [Указываетъ  на  Оеклу).  В'Ьдь 
вотъ  стоитъ,  изв16стно,  что  за  птица.  Ну  что-жъ,  ничего,  ничего. 
ЗдЪсь  н'Ьтъ  ничего  такого.  ДЪло  христ1анское,  необходимое  даже  для  оте- 
чества. Изволь,  изволь,  я  беру  на  себя  вс1&  дЪла.  (А"ь  ЭеклЪ).  Ну,  говори: 
какъ^  что  и  прочее — дворянка,  чиновница,  или  въ  купечестве,  что  ли  и  какъ 
зовутъ? 

9екла.  Агафья  Тихоновна. 

Кочкаревъ.  Агафья  Тихоновна  Брандахлыстова? 

векла.  Анъ  н-Ьтъ — Купердягнна. 

Кочкаревъ.  Въ  Шестилавочной  что  ли  живетъ?. 
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0  е  к  л  а.  Ужъ  вотъ  н-Ьтъ;  будетъ  поближе  къ  Пескамъ,  въ  Мыльномъ 
переулк'Ь. 

Кочкаревъ.  Ну,  да,  въ  Мыльномъ  переулк'Ь,  тотчасъ  за  лавочкой — 
деревянный  домъ? 

векла.  И  не  за  лавочкой,  а  за  пивнымъ  погребомъ. 

Кочкаревъ.  Какъ  же  за  пивнымъ, — вотъ  тутъ-то  я  не  знаю. 

векла.  А  вотъ  какъ  поворотишь  въ  проулокъ,  такъ  будетъ  теб-Ь 
прямо  будка;  и  какъ  будку  минешь,  свороти  нал1Ьво  и  вотъ  тебЪ  прямо  въ 
глаза,  то  есть,  такъ  вотъ  теб'Ь  прямо  въ  глаза  и  будетъ  деревянный  домъ, 
гд1Ь  живетъ  швея,  что  жила  прежде  съ  сенатскимъ  оберъ-секлехтаремъ. 
Ты  къ  швеЪ  то  не  заходи,  а  сейчасъ  за  нею  будетъ  второй  домъ,  ка- 
менный— вотъ  этотъ  домъ  и  есть  ея,  въ  которомъ,  то  есть,  она  живетъ, 
Агафья  Тихоновна-то,  нев-Ъста. 

Кочкаревъ.  Хорошо,  хорошо,  теперь  я  все  это  обдЬлаю;  а  ты 
ступай — въ  теб'Ь  больше  нЪтъ  нужды. 

векла.  Какъ  такъ!  Неужто  ты  самъ  свадьбу  хочешь  заправить? 

Кочкаревъ.  Самъ,  самъ;  ты  ужъ  не  мЪшайся  только. 

векла.  Ахъ,  безстыдникъ  какой!  Да  в*дь  это  не  мужское  дЪло. 
Отступитесь,  батюшка,  право! 

Кочкаревъ.  Поди,  поди!  Не  смыслишь  ничего,  не  мЪшайся.  Знай 
сверчокъ  свой  шестокъ, — убирайся! 

векла.  У  людей  только  чтобъ  хлЪбъ  отымать,  безбожникъ  такой! 
Въ  такую  дрянь  вм-Ьшался.  Кабы  знала,  ничего  бы  не  сказала.  [Уходить 
съ  досадой). 

Явлен1е  XI. 
Нодколесинъ  и  Кочкаревъ. 

Кочкаревъ.  Ну,  братъ,  этого  д-Ьла  нельзя  откладывать,  -Тздемъ. 

Подколесинъ.   Да  в-Ьдь  я  еще  ничего.    Я  такъ  только,    подумалъ. 

Кочкаревъ.  Пустяки,  пустяки!  Только  не  конфузься:  я  тебя  женю 
такъ,  что  и  не  услышишь.  Мы  сей  же  часъ  Ъдемъ  къ  нев1&стЪ,  и  увидишь, 
какъ  все  вдругъ. 
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Подколесинъ.  Вотъ  еще,  сейчасъ  бы  и  Ъхать! 

Кочкаревъ.  Да  згтЪтъ  же,  помилуй,  зачЪмъ  дЪло?..  Ну  разсмотри 
самъ:  ну  что  изъ  этого,  что  ты  неженатый?  Посмотри  на  свою  комнату: 
ну,  что  въ  ней?  Вонъ  невычищенный  сапогъ  стоить,  вонъ  лоханка  для 
умыванья,  вонъ  цЪлая  куча  табаку  на  столЪ,  и  ты  вотъ  самъ  лежишь, 
какъ  байбакъ,  весь  день  на  боку. 

Подколесинъ.  Это  правда.  Порядку-то  у  меня,  я  знаю  самъ,  что 
нЪгъ. 

Кочкаревъ.  Ну,  а  какъ  будетъ  у  тебя  жена,  такъ  ты,  просто,  ни 
себя,  ничего  не  узнаешь:  тутъ  у  тебя  будетъ  диванъ,  собачонка,  чижикъ 
какой-нибудь  въ  кл-Ьтк-Ь,  рукоделье...  И  вообрази,  ты  сидишь  на  диванЪ — 
и  вдругъ  къ  тебЪ  подсядетъ  бабеночка  хорошенькая  этакая..,  и  ручкой  тебя... 

Подколесинъ.  А,  чортъ,  какъ  подумаешь,  право,  как1я  въ  самомъ 
дЪлЪ  бываютъ  ручки,  просто,  братъ,  какъ  молоко. 

Кочкаревъ.  Куда  тебЪ!  Будто  у  нихъ  только,  что  ручки!..  У  нихъ, 
братъ...  Ну,  да  что  и  говорить;  у  нихъ,  братъ,  просто,  чортъ  знаетъ,  чего 
нЪтъ. 

Подколесинъ.  А  вЪдь  сказать  теб-6  правду,  я  люблю,  если  возлЪ 
меня  сидитъ  хорошенькая. 

Кочкаревъ.  Ну,  видишь,  самъ  раскусилъ.  Теперь  только  надо  рас- 
порядиться. Ты  ужъ  не  заботься  ни  о  чемъ.  Свадебный  обЪдъ  и  прочее — 
это  все  ужъ  я...  Шампанскаго  меньше  одной  дюжины  никакъ,  братъ,  нельзя... 
Ужъ  какъ  ты  себ-Ь  хочешь.  Мадеры  тоже  полдюжины  бутылокъ  непременно. 
У  невЪсты,  в1>рно,  есть  куча  тетушекъ  и  кумушекъ — эти  шутить  не  лю- 
бятъ.  А  рейнвейнъ — чортъ  съ  нимъ,  не  правда  ли?  а?  А  чтб  же  касается 
до  обЪда — у  меня,  братъ,  у  меня  есть  на  примЪтЪ  придворный  офиц1антъ: 
такъ,  собака,  накормитъ,  что,  просто,  не  встанешь. 

Подколесинъ.  Помилуй,  ты  такъ  горячо  берешься,  какъ-будто  бы 
въ  самомъ  ц,ЪлЪ  ужъ  свадьба. 

Кочкаревъ.  А  почему-жъ  н-Ьтъ?  Зач1Ьмъ  же  откладывать?  В-Ьдь  ты 
согласенъ? 
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Подколесинъ.  Я?  Ну,  нЪтъ...  я  еще  не  совсЪмъ  согласенъ. 

Кочкаревъ.  Вотъ  тебЪ  на!  Да  вЪдь  ты  сейчасъ  объявилъ,  что 
хочешь. 

Подколесинъ.  Я  говорю  только,  что  не  худо  бы. 

Кочкаревъ.  Какъ,  помилуй!  да  мы  ужъ  совс-Ьмъ  было  все  дЪло... 
Да  чтб?  разв^Ь  теб'Ь  не  нравится  женатая  жизнь,  что  ли? 

Подколесинъ.  НЪтъ,  нравится. 

Кочкаревъ.  Ну,  такъ  чтб-жъ?  ЗачЪмъ  дЪло  стало? 

Подколесинъ.  Да  дЪло  ни  за  чЪмъ  не  стало.  А  только  странно... 

Кочкаревъ.  А  чтб-жъ  странно? 

Подколесинъ.  Какъ  же  не  странно:  все  былъ  не  женатый,  а  те- 
перь вдругъ  женатый. 

Кочкаревъ.  Ну,  ну...  ну  не  стыдно  ли  тебЪ?  НЪтъ,  я  вижу,  съ  тобой 
надо  говорить  серьезно:  я  буду  говорить  откровенно,  какъ  отецъ  съ  сы- 
номъ.  Ну,  посмотри,  посмотри  на  себя  внимательно,  вотъ,  наприм'Ьръ,  такъ, 
какъ  смотришь  теперь  на  меня.  Ну,  чтб  ты  теперь  такое?  В1Ьдь,  просто, 
бревно,  никакого  значен1я  не  имЪешь.  Ну,  для  чего  ты  живешь?  Ну,  взгля- 
ни въ  зеркало,  чтб  ты  тамъ  видишь?  Глупое  лицо,  больше  ничего.  А  тутъ 
вообрази:  около  тебя  будутъ  ребятишки,  в-Ьдь  не  тй,  что  двое  или  трое, 
а  можетъ  быть  цЪлыхъ  шестеро,  и  всЪ  въ  тебя,  какъ  двЪ  капли  воды.  Ты 
вотъ  теперь  одинъ,  надворный  сов-Ьтникъ,  экспедиторъ  или  тамъ  началь- 
никъ  какой,  Богъ  тебя  в-Ьдаетъ;  а  тогда,  вообрази,  около  тебя  экспедитор- 
чонки,  маленьк1е  этак1е  канальчонки,  и  какой-нибудь  пострЪленокъ,  про- 
тянувши ручонки,  будетъ  теребить  тебя  за  бакенбарды,  а  ты  только  будешь 
ему  по-собачьи:  авъ,  авъ,  ау!  Ну,  есть  ли  что-нибудь  лучше  этого,  скажи  самъ? 

Подколесинъ.  Да  вЪдь  они  только  шалуны  больш1е:  будутъ  все 
портить,  разбросаютъ  бумаги. 

Кочкаревъ.  Пусть  шалятъ,  да  вЪдь  вс-Ь  на  тебя  похожи  —  вотъ 
штука. 

Подколесинъ.  А  оно  въ  самомъ  д-Ьл*  даже  см-Ьшно,  чортъ  побери: 
этак1й  какой-нибудь  пышка,  щенокъ  этак1й — ужъ  на  тебя  похожъ. 
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Кочкаревъ.  Какъ  не  см'Ьшно,  конечно,  смЪшно.  Ну,  такъ  поЪдемъ. 

Подколесинъ.  Пожалуй,  поЪдемъ. 

Кочкаревъ.   Эй,  Степанъ!   давай  скор'бе  своему   барину  одеваться. 

Подколесинъ  [одЪваясь,  передъ  зеркаломъ).  Я  думаю  однакожъ, 
что  нужно  бы  въ  бЪломъ  жилет1э. 

Кочкаревъ.  Пустяки,  все  равно. 

Подколесинъ  [надЪвая  воротнички).  Проклятая  прачка,  такъ 
скверно  накрахмалила  воротнички — никакъ  не  стоятъ.  Ты  ей  скажи,  Сте- 
панъ, что  если  она,  глупая,  такъ  будетъ  гладить  бЪлье,  то  я  найду  дру- 
гую. Она,  вЪрно,  съ  любовниками  проводитъ  время,  а  не  гладитъ. 

Кочкаревъ.  Да  ну,  братъ,    поскор^Ье!  Какъ  ты  копаешься! 

Подколесинъ.  Сейчасъ,  сейчасъ.  [НадЪваетъ  фракъ  и  садится). 
Послушай,  Илья  вомичъ,  знаешь  ли  чтб?  ПоЪзжай-ко  ты  одинъ. 

Кочкаревъ.  Ну,  вотъ  еще:  съ  ума  сошелъ  развЪ?  МнЪ  -Ьхать!  Да 
кто  изъ  насъ  женится,  ты  или  я? 

Подколесинъ.  Право,  что-то  не  хочется;   пусть  лучше  завтра. 

Кочкаревъ.  Ну,  есть  ли  въ  тебЪ  капля  ума?  Ну,  не  олухъ  ли  ты? 
Собрался  совершенно,  и  вдругъ  не  надо!  Ну,  скажи  пожалуста,  не  свинья 
ли  ты,  не  подлецъ  ли  ты  посдЪ  этого? 

Подколесинъ.  Ну,  что-жъ  бранишься,  съ  какой  стати,  чтй  я  тебЪ 
сдЪлалъ? 

Кочкаревъ.  Дуракъ,  дуракъ  набитый,  это  теб^Ь  всяюй  скажетъ. 
Глупъ,  вотъ  просто  глупъ,  хоть  и  экспедиторъ.  В'Ьдь  о  чемъ  стараюсь?  О 
твоей  пользе;  В'Ьдь  изо  рта  выманятъ  кусъ.  Лежитъ,  проклятый  холостякъ! 
Ну,  скажи  пожалуста,  ну,  на  что  ты  похожъ?  Ну,  ну,  дрянь,  колпакъ,  ска- 
залъ  бы  такое  слово...  да  неприлично  только.  Баба!  хуже  бабы! 

Подколесинъ.  И  ты  хорошъ,  въ  самомъ  дЪлЪ.  [Вполгомоса).  Въ 
своемъ  ли  ты  ум-Ь?  Туть  стоитъ  крЪпостной  челов1зКъ,  а  онъ  при  немъ 
бранится,  да  еще  этакими  словами;  не  нашелъ  другого  мЪста! 

Кочкаревъ.  Да  какъ  тебя  не  бранить,  скажи  пожалуста?  Кто  мо- 
жетъ  тебя  не  бранить?  У  кого  достанетъ  духу  тебя  не  бранить?  Какъ  по- 
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рядочный  челов-Ькъ,  решился  жениться,  посл'бдовалъ  благоразулию,  и  вдругъ — 
просто  сдуру,  белены  объ-Ьлся,  деревянный  чурбанъ... 

Подколесинъ.  Ну,  полно,  я  Ъду — что-жъ  ты  раскричался? 

Кочкаревъ.  Ъду!  Конечно,  чтб-жъ  другое  д1Ьлать,  какъ  не  1Ьхать. 
{Степану).  Давай  ему  шляпу  и  шинель. 

Подколесинъ.  {въ  дверяхъ).  Такой,  право,  странный  челов-Ькъ. 
Съ  нимъ  никакъ  нельзя  водиться:  выбранитъ  вдругъ  ни  за  что,  ни  про  что. 
Не  понимаетъ  никакого  обращен1я. 

Кочкаревъ.  Да  ужъ  кончено,  теперь  не  браню.  [Оба  уходятъ). 

Явлен1е  XII. 

Комната  въ  дом-б  Агафьи  Тихоновны. 

Агафья  Тихоновна  раскладываетъ  на  картахъ,  изъ-за  руки  глядитъ 
тетка  Арина    Пантелеймоновна. 

Агафья  Тихоновна.  Опять,  тетушка,  дорога!  Интересуется 
какой-то  бубновый  король,  слезы,  любовное  письмо,  съ  лЪвой  стороны 
трефовый  изъявляетъ  большое  участ1е,  но  какая-то  злодЪйка  мЪшаетъ. 

Арина  Пантелеймоновна.  А  кто  бы,  ты  думала,  былъ  трефо- 
вый король? 

Агафья  Тихоновна.  Не  знаю. 

Арина  Пантелеймоновна.  А  я  знаю  кто.   ■ 

Агафья  Тихоновна.  А  кто? 

Арина  Пантелеймоновна.  А  хорош1й  торговецъ,  что  по  сукон- 
ной лин!и,  АлексЪй  Дмитр1евичъ  Стариковъ. 

Агафья  Тихоновна.  Вотъ  ужъ  вЬрно  не  онъ,  а  я  хоть  что 
ставлю,  не  онъ. 

Арина  Пантелеймоновна.  Не  спорь,  Агафья  Тихоновна,  волосъ 
ужъ  такой  русый.  Н-Ьтъ  другого  трефоваго  короля. 

Агафья  Тихоновна.  А  вотъ  же  нЬтъ:  трефовый  король,  значитъ 
зд-Ьсь  дворянинъ, — купцу  далеко  до  трефоваго  короля. 
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Арина  Пантелеймоновна.  Эхъ,  Агафья  Тихоновна,  а  вЪдь  не 
т6  бы  сказала,  какъ  бы  покойникъ-то  Тихонъ,  твой  батюшка,  Пантелей- 
моновичъ  былъ  живъ.  Бывало,  какъ  ударить  всей  пятерней  по  столу  да 
вскрикнетъ:  «Плевать  я»,  говорить,  «на  того,  который  стыдится  быть  куп- 
цомъ:  да  не  выдать  же»,  говорить,  «дочь  за  полковника.  Пусть  ихь  д1Ь- 
лають  друг!е!  а  и  сына»,  говорить,  не  отдать  на  службу.  Чтб,  говорить, 
«развЪ  купецъ  не  служить  государю  такъ  же,  какь  и  всяк1й  другой?»  Да 
всей  пятерней-то  такъ  по  столу  и  хватить.  А  рука-то  въ  ведро  величи- 
ною —  так1я  страсти!  ВЪдь,  если  сказать  правду,  онъ  и  усахарилъ  твою 
матушку,  а  покойница  прожила  бы  подол1Ье. 

Агафья  Тихоновна.  Ну,  вотъ  чтобы  и  у  меня  еще  былъ  такой  злой 
мужь.  Да  ни  за  что  не  выйду  за  купца! 

Арина  Пантелеймоновна.  Да  вЪдь  АлексЪй-то  Дмитр1евичь 
не  такой. 

Агафья  Тихоновна.  Не  хочу,  не  хочу!  У  него  борода:  станетъ 
•Ьсть,  все  потечеть  по  бородЪ.  НЪть,  н-Ьтъ,  не  хочу! 

Арина  Пантелеймоновна.  Да  вЪдь  гдЪ  же  его  достанешь,  хоро- 
шаго  дворянина?  ВЪдь  его  на  улиц^Ь  не  сыщешь. 

Агафья  Тихоновна.  9екла  Ивановна  сыщеть;  она  об'Ьщалась 
сыскать  самаго  лучшаго. 

Арина  Пантелеймоновна.  Да  вЪдь   она  лгунья,  мой  св-Ьть! 

{1влен1е  XIII. 
Т-Ь   же    и   векла. 

векла.  Ахъ  нЪтъ,  Арина  Пантелеймоновна,  грЪхъ  вамъ  понапрасну 
поклепъ  взводить. 

Агафья  Тихоновна,  Ахъ,  это  векла  Ивановна!  Ну,  что,  говори 
разсказывай,  есть? 

векла.  Есть,  есть,  дай  только  прежде  съ  духомъ  собраться  — такъ 
ухлопоталася!  По  твоей  коммис1и  веб  дЪла  исходила,  по  канцеляр1ямъ,  по 
министер1ямъ  истаскалась,  въ  караульни  наоюнялась...  Знаешь  ли  ты,  мать 
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моя^  в'Ьдь  меня  чуть  было  не  прибили,  ей-Богу:  старуха-то,  что  женила 
Аферовыхъ,  такъ  было  приступила  ко  мнЪ;  «Ты  такая  и  этакая,  только 
хл-Ьбъ  перебиваешь,  знай  свой  кварталъ»  говоритъ. — «Да  что-жъ»,  сказала 
я  напрямикъ,  «я  для  своей  барышни,  не  прогн'Ъвайся,  все  готова  удовлетво- 
рить». За  то  ужъ  какихъ  жениховъ  тебЪ  припасла!  То  есть,  и  стоялъ 
свЪтъ  и  будетъ  стоять,  а  такихъ  еще  не  было.  Сегодня  же  иные  и  прибу- 
дутъ.  Я  забЪжала  нарочно  тебя  предварить. 

Агафья  Тихоновна.  Какъ  же  сегодня?  Душа  моя,  векла  Ива- 
новна, я  боюсь. 

векла.  И,  не  пугайся,  мать  моя!  дЪло  житейское.  Пр1Ъдутъ,  посмот- 
рять,  больше  ничего.  И  ты  посмотришь  ихъ:  не  понравятся — ну,  и  уЬдутъ. 

Арина  Пантелеймоновна.  Ну  ужъ,  чай,  хорошихъ  приманила? 

Агафья  Тихоновна.  А  сколько  ихъ?  много? 

0  е  к  л  а.  Да  челов16къ  шесть  есть. 

Агафья  Тихоновна  [вскрикивая).  Ухъ! 

векла.  Ну,  что-жъ  ты,  мать  моя,  такъ  вспорхнулась!  Лучше  выби- 
рать: одинъ  не  придется,  другой  придется. 

Агафья  Тихоновна.  Что-жъ  они,  дворяне? 

векла.  ВсЬ,  какъ  на-подборъ;  ужъ  таюе  дворяне,  что  еще  и  не  было 
такихъ. 

Агафья  Тихоновна.  Ну,  как1е  же,  как1е? 

векла.  А  славные,  всЪ  так1е  хорош1е,  аккуратные.  Первый,  Балтазаръ 
Балтазаровичъ  Жевакинъ,  такой  славный,  во  флотЪ  служилъ — какъ  разъ 
по  тебЪ  придется.  Говоритъ,  что  ему  нужно,  чтобы  невеста  была  въ  тЪлЪ, 
а  поджаристыхъ  совсЪмъ  не  любитъ.  А  Иванъ-то  Павловичъ,  что  служитъ 
езекухторомъ,  такой  важный^  что  и  приступу  нЬтъ.  Такой  видный  изъ 
себя,  толстый;  какъ  закричитъ  на  меня:  «Ты  мн^  не  толкуй  пустяковъ,  что 
невЪста  такая  и  этакая,  ты  скажи  напрямикъ,  сколько  за  ней  движимаго  и 
недвижимаго?» — «Столько-то  и  столько-то,  отецъ  мой!» — «Ты  врешь,  собачья 
дочь!»  Да  еще,  мать  моя,  вклеилъ  такое  словцо,  что  и  неприлично  теб*  ска- 
зать. Я  такъ  въ  мигъ  и  спознала:  э,  да  это  долженъ  быть  важный  господинъ! 
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Агафья  Тихоновна.  Ну,  а  еще  кто? 

век  л  а.  А  еще  Никаноръ  Ивановичъ  Анучкинъ.  Это  ужъ  такой  ве- 
ликатный,  а  губы,  мать  моя,  —  малина,  совсЪмъ  малина  —  такой  славный. 
«Мн'Ь»,  говоритъ,  «нужно,  чтобы  невЪста  была  хороша  собой,  воспитанная, 
чтобы  и  по-французскому  ум-Ьла  говорить».  Да,  тонкаго  поведенья  человЪкъ, 
немецкая  штука;  а  самъ-то  такой  субтильный,  и  ножки  узеньк1Я,  тоненьк!я. 

Агафья  Тихоновна.  Н-Ьтъ,  мн-6  эти  субтильные  какъ-то  не  того... 
не  знаю...  Я  ничего  не  вижу  въ  нихъ... 

векла.  А  коли  хочешь  поплотнЪе,  такъ  возьми  Ивана  Павловича. 
Ужъ  лучше  нельзя  выбрать  никого.  Ужъ  тотъ,  неча  сказать,  баринъ, 
такъ  баринъ:  мало  въ  эти  двери  не  войдетъ — такой  славный. 

Агафья  Тихоновна.  А  сколько  л'бтъ  ему? 

векла.  А  человЪкъ  еще  молодой:  лЪтъ  пятьдесятъ,  да  и  пятидесяти 
еще  нЪтъ. 

Агафья  Тихоновна.  А  фамил1я  какъ? 

векла.  А  фамил1я:  Иванъ  Павловичъ  Яичница. 

Агафья  Тихоновна.  Это  такая  фамил1я? 

векла.  Фамил!я! 

Агафья  Тихоновна.  Ахъ  Боже  мой,  какая  фамил1я!  Послушай, 
веклуша,  какъ  же  это,  если  я  выйду  за  него  замужъ  и  вдругъ  буду  назы- 
ваться Агафья  Тихоновна  Яичница?  Богъ  знаетъ,  что  такое! 

векла.  И,  мать  моя!  да  на  Руси  есть  так1я  прозвища,-  что  только 
плюнешь,  да  перекрестишься,  коли  услышишь.  А  пожалуй,  коли  не  нра- 
вится прозвище,  то  возьми  Балтазара  Балтазаровича  Жевакина — славный 
женихъ. 

Агафья  Тихоновна.  А  как1е  у  него  волосы? 

векла.  Хорош1е  волосы. 

Агафья  Тихоновна.  А  носъ? 

векла.  Э...  и  носъ  хорош1й,  все  на  своемъ  мЪст'Ь;  и  самъ  такой 
славный.  Только  не  погн1Ьвайся:  ужъ  на  квартир-Ь  одна  только  трубка  и 
стоитъ,  больше  ничего  нЪтъ,  никакой  мебели. 
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Агафья  Тихоновна.  А  еще  кто? 

векла.  Акинфъ  Степановичъ  Пантелеевъ,  чиновникъ,  титулярный 
совЪтникъ,  немножко  заикается,  только  зато  ужъ  такой  скромный. 

Арина  Пантелеймоновна,  Ну,  что  ты  все:  чиновникъ,  чинов- 
никъ; а  не  любитъ  ли  онъ  выпить,  вотъ,  молъ,  что  скажи. 

векла.  А  пьетъ,  не  прекословлю,  пьетъ.  Что-жъ  дЪлать, — ужъ  онъ 
титулярный  совЪтникъ!  зато  такой  тих1Й,  какъ  шелкъ. 

Агафья  Тихоновна.  Ну  нЬтъ,  я  не  хочу,  чтобы  мужъ  у  меня 
былъ  пьяница. 

векла.  Твоя  воля,  мать  моя!  не  хочешь  одного,  возьми  другого. 
Впрочемъ,  что-жъ  такого,  что  иной  разъ  выпьетъ  лишнее?  ВЪдь  не  всю  же 
нед-Ьлю  бываетъ  пьянъ:  иной  день  выберется  и  трезвый. 

Агафья  Тихоновна.  Ну,  а  еще  кто? 

векла.  Да  есть  еще  одинъ,  да  тотъ  только  такой...  Богъ  сь  нимъ! 
Эти  будутъ  почище. 

Агафья  Тихоновна.  Ну,  да  кто  же  онъ? 

векла.  А,  не  хот16лось  бы  и  говорить  про  него.  Онъ-то,  пожалуй, 
надворный  совЪтникъ  и  петлицу  носитъ,  да  ужъ  на  подъемъ  куда  тяжелъ, 
не  выманишь  изъ  дому. 

Агафья  Тихоновна.  Ну,  а  еще  кто?  В1Ьдь  тутъ  всего  пять,  а  ты 
говорила  шесть. 

векла.  Да  неужто  теб*  еще  мало?  Смотри  ты,  какъ  тебя  вдругъ 
поразобрало;  а  вЪдь  давича  было  испугалась. 

Арина  Пантелеймоновна.  Да  что  въ  нихъ,  въ  дворянахъ-то 
твоихъ;  хоть  ихъ  у  тебя  и  шестеро,  а  право,  купецъ  одинъ  станетъ  за  вс'бхъ. 

векла.  А  нЪтъ,  Арина  Пантелеймоновна,  дворянинъ  будетъ  почтенн'Ьй. 

Арина  Пантелеймоновна.  Да  что  въ  почтеньи-то?  А  вотъ 
АлексЬй  Дмитр1евичъ,  да  въ  собольей  шапкЪ,  въ  санкахъ-то  какъ  про- 
катится... 

векла.  А  дворянинъ-то  сь  аполетой  пройдетъ  навстр'Ьчу,  скажетъ: 
«Что  ты,  купчишка?  свороти  съ  дороги!»  или:  «покажи,  купчишка,  бархату 
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самаго  лучшаго!»  а  купецъ:  «Извольте,  батюшка!» — «А  сними-ка,  невЪжа, 
шляпу!» — вотъ  что  скажетъ  дворянинъ. 

Арина  Пантелеймоновна.  А  купецъ,  если  захочетъ,  не  дастъ 
сукна;  а  вотъ  дворянинъ-то  и  голеньк1Й,  и  не  въ  чемъ  ходить  дво- 
рянину. 

0  е  к  л  а.  А  дворянинъ  зарубитъ  купца. 

Арина  Пантелеймоновна.    А  купецъ    пойдетъ    жаловаться  въ 

П0ЛИЦ1Ю. 

в  е  к  л  а.  А  дворянинъ  пойдетъ  на  купца  къ  сенахтору. 

Арина  Пантелеймоновна.  А  купецъ  къ  губернахтору. 

0екла.  А  дворянинъ... 

Арина  Пантелеймоновна.  Врешь,  врешь,  дворянинъ!..  Губер- 
нахторъ  больше  сенахтора!  Разносило  съ  дворяниномъ!  А  дворянинъ,  при 
случа-6,  такъ  же  гнетъ  шапку...  (Въ  дверяхъ  слышенъ  звонокъ).  Никакъ 
звонитъ  кто-то. 

век  л  а.  Ахти,  это  они! 

Арина   Пантелеймоновна.  Кто  они? 

векла.  Они...  кто-нибудь  изъ  жениховъ. 

Агафья  Тихоновна  (вскрикиваетъ).  Ухъ! 

Арина  Пантелеймоновна.  Святые,  помилуйте  насъ  грЪшныхъ! 
Въ  комнат-Ь  совсЪмъ  не  прибрано.  {Схватываетъ  все,  что  ни  есть  на 
столЪ,  и  бЪгаетъ  по  комнатЪ).  Да  салфетка-то,  салфетка  на  стол*  со- 
вс1Ьмъ  черная.  Дуняшка,  Дуняшка!  [Дуняшка  является).  Скорее  чистую 
салфетку.  [Стаскиваетъ  салфетку  и  мечется  по  комнатЪ). 

Агафья  Тихоновна.  Ахъ,  тетушка!  какъ  мн*  быть?  я  чуть  не 
въ  рубашкЪ. 

Арина  Пантелеймоновна.  Ахъ,  мать  моя,  б1ьги  скор'Ьй  оде- 
ваться! [Мечется  по  комнатЪ;  Дуняшка  приносить  салфетку;  въ  дверях ь 
звонятъ).  Ступай,  б-Ьги,  скажи  «сейчасъ!» 

Дуня  [кричитъ  издалека).  Сейчасъ! 

Агафья  Тихоновна.  Тетушка!  да  в-Ьдь  платье  не  выглажено! 
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Арина  Пантелеймон  овна.  Ахъ,  Господи  милосердый,  не  погуби! 
Над-Ьнь  другое. 

векла  {вбЪгая).  Что-жъ  вы  нейдете?  Агафья  Тихоновна,  поскорЪй, 
мать  моя!  [Слышенъ  звонокъ).  Ахти!  а  в1здь  онъ  все  дожидается. 

Арина  Пантелеймоновна.  Дуняшка,  введи  его  и  проси  обождать. 

(Дуняшка  бЪжитъ  въ  сЪни  и  отворяетъ  дверь).  Слышны  голоса:  Дома? 
Дома,   пожалуйте  въ  комнату.    [ВсЪ  съ  любопытствомъ    стараются  раз- 
смотр  Ъть  въ  замочную  скважинну). 

Агафья  Тихоновна  [вскрикиваетъ).  Ахъ,  какой  толстый! 
векла.  Идетъ,  идетъ!  [ВсЪ  бЪгутъ  опрометью). 

Явлен1е  XIV. 

Иванъ  Павловичъ   Яичница  и  Дуняшка. 

Дуняшка.  Погодите  зд-Ьсь.  (Уходитъ). 

Яичница.  Пожалуй,  пождать- пождемъ,  какъ  бы  только  не  замеш- 
каться: отлучился,  вЬдь,  только  на  минутку  изъ  департамента.  Вдругъ 
вздумаетъ  генералъ:  «А  гд-Ь  экзекуторъ  пошелъ?»  Нев-Ьсту  пошелъ  выгля- 
дывать!.. Чтобъ  не  задалъ  онъ  такой  невЪсты...  А  однакожъ  разсмотр1Ьть 
еще  разъ  роспись.  (Читаетъ).  «Каменный  двухъэтажный  домъ...»  (Поды- 
маетъ  глаза  вверхъ  и  осматриваетъ  комнату)  есть!  (Продолжаетъ  чи- 
тать) «флигеля  два:  флигель  на  каменномъ  фундаменте,  флигель  деревян- 
ный...» Ну,  деревянный  плоховатъ.  «Дро>1<ки,  сани  парныя  съ  р-Ьзьбой  подъ 
большой  коверъ  и  подъ  малый».  Можетъ  быть  так1я,  что  въ  ломъ  годятся. 
Старуха  однакожъ  ув-Ьряетъ,  что  первый  сортъ;  хорошо,  пусть  первый 
сортъ.  «ДвЪ  дюжины  серебряныхъ  ложекъ...»  Конечно,  для  дома  нужны  се- 
ребряныя  ложки.  «ДвЪ  лисьи  шубы...»  Гм  ..  «Четыре  большихъ  пуховика  и 
два  малыхъ»  {Значительно  сжимаетъ  губы).  «Шесть  паръ  шелковыхъ  и 
шесть  паръ  ситцеваго  платья,  два  ночныхъ  капота,  два...»  Ну,  это  статья 
пустая!  «Б-Ьлье,  салфетки... >  Это  пусть  будетъ,  какъ  ей  хочется.  Впрочемъ, 
нужно  все  это    поварить    на   д^л*.    Теперь,    пожалуй,    об-Ьщаютъ  и  домъ. 
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и    экипажи,    а    какъ    женишься  —  только    и    найдешь,    что    пуховики    да 
перины. 

[Слышенъ  звонокъ.  Дуняшка  бЪжитъ  впопыхахъ  черезъ  комнату  отво- 
рять дверь.  Слышны  голоса:  Дома? — Дома). 

Явлен1е  XV. 
Иванъ   Павловичъ    и    Анучкинъ. 

Дуняшка.  Погодите  тутъ.  Они  выйдутъ.  {Уходить.  Анучкинъ  рас- 
кланивается съ  Яичницей). 

Яичница.  Мое  почтеше! 

Анучкинъ.  Не  съ  папенькой-лн  прелестной  хозяйки  дома  им1Ью 
честь  говорить? 

Яичница.  Никакъ  нЪтъ,  вовсе  не  съ  папенькой.  Я  даже  еще  не 
имЪю  дЪтей. 

Анучкинъ.   Ахъ  извините,  извините! 

Яичница  [въ  сторону).  Физ10гном1я  этого  человека  мнЪ  что-то 
подозрительна:  чуть  ли  онъ  не  за  т'Ьмъ  же  сюда  пришелъ,  за  чЪмъ  и  я. 
(Вслухъ)  Вы,  вЪрно,  имеете    какую-нибудь    надобность  къ  хозяйке  дома? 

Анучкинъ.  НЪтъ,  что-жъ...  надобности  никакой  нЪтъ,  а  такъ  за- 
шелъ,  съ  прогулки. 

Яичница  {въ  сторону).  Вретъ,  вретъ,  съ  прогулки!  Жениться,  под- 
лецъ,  хочетъ! 

{Слышенъ  звонокъ.  Дуняшка  бЪжитъ    черезъ   комнату  отворять  двери. 
Въ  сЪняхъ   голоса:  Дома? — Дома). 

Явлен1е  Х\Г1. 
ТЪ  же  и  Жевакинъ,  въ  сопровожден1и  дЪвчонки. 

Жевакинъ  (ДуняшкЪ).  Пожалуста,  душенька,  почисть  меня...  Пыли-то, 
знаешь,  на  улицЬ  попристало  немало.  Вонъ  тамъ  пожалуйста  сними  пу- 
шинку. {Поворачивается).  Такъ!  спасибо,  душенька.  Вотъ  еще  посмотри: 
тамъ  какъ  будто  паучокъ  лазитъ.  А  на  подборахъ-то  сзади  ничего  н-Ьтъ? 
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Спасибо,  родимая!  Вонъ  тутъ  еще,  кажется.  {Гладитъ  рукою  рукавъ  фрака  и 
поглядываетъ  на  Анучкина  и  Ивана  Павловича).  Суконцо-то  в-Ьдь  аглицкое! 
въ  95  году,  когда  была  эскадра  наша  въ  Сицил!и,  купилъ  я  его  еще  мич- 
маномъ  и  сшилъ  изъ  него  мундиръ;  въ  801  при  Павл'Ъ  Петровиче  я  былъ 
сд'Ьланъ  лейтенантомъ,  сукно  было  совс1Ьмъ  новешенькое;  въ  814  сдЬлалъ 
экспедиц1ю  вокругъ  свЪта,  и  вотъ  только  по  швамъ  немного  поистерлось; 
въ  815  вышелъ  въ  отставку,  только  перелицевалъ:  ужъ  десять  л1Ьтъ  ношу, 
до  сихъ  поръ  почти  что  новый.  Благодарю,  душенька,  м...  раскрасоточка. 
(ДЪлаетъ  ей  ручку  и,  подходя  къ  зеркалу,  слегка  взъерошиваетъ  волосы). 

Анучкинъ.  А  какъ,  позвольте  узнать,  Сицил1я...  вотъ  вы  изволили 
сказать — Сицил1я,  хорошая  это  земля,  Сицил1я? 

Жевакинъ.  А  прекрасная!  Мы  тридцать  четыре  дня  тамъ  пробыли; 
видъ,  я  вамъ  доложу,  восхитительный.  Этак1я  горы,  этакъ  деревцо  какое 
нибудь  гранатное,  и  вездЪ  итальяночки,  так1е  розанчики,  такъ  вотъ  и  хо- 
чется поцеловать. 

Анучкинъ.  И  хорошо  образованы? 

Жевакинъ.  Превосходнымъ  образомъ!  Такъ  образованы,  какъ  вотъ 
у  насъ  только  графини  развЪ.  Бывало  пойдешь  по  улиц^Ь— ну,  русск1й  лей- 
тенантъ,  натурально,  здЪсь  эполеты  {показываетъ  на  плеча),  золотое 
шитье,  и  этакъ  красоточки  черномазеньк1'я — у  нихъ  вЪдь  возл16  каждаго 
дома  балкончики  и  крыши  вотъ,  какъ  этотъ  полъ,  совершенно  плоски,— бы- 
'вало,  этакъ  смотришь,  и  сидитъ  этаюй  розанчикъ...  Ну,  натурально,  чтобы 
не  ударить  лицомъ  въ  грязь...  [кланяется  и  размахиваетъ  рукою)  и  она 
этакъ  только  [дЪлаетъ  рукою  движение).  Натурально,  одЪта:  зд'Ьсь  у  ней 
какая  нибудь  тафтица,  шнуровочка,  дамсю'я  разныя  сережки...  ну,  словомъ, 
такой  лакомый  кусочекъ... 

Анучкинъ.  А  какъ,  позвольте  еще  вамъ  сдЬлать  вопросъ,  на  ка- 
комъ  языкЪ  изъясняются  въ  Сицил1и? 

Жевакинъ.  А  натурально,  всЪ  на  французскомъ. 

Анучкинъ.    И    решительно  всЬ  барышни  говорятъ  по  французски? 

Жевакинъ.  ВсЬ-съ,    р-Ьшительно.  Вы  даже,  можетъ  быть,  не  повЬ- 
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рите  тому,  что  я  вамъ  доложу:  мы  жили  тридцать  четыре  дня,  и  во  все 
это  время  ни  одного  слова  я  не  слыхалъ   отъ  нихъ  по-русски. 

Анучкинъ.  Ни  одного  слова? 

Жевакинъ.  Ни  одного  слова.  Я  не  говорю  уже  о  дворянахъ  и  про- 
чихъ  синьорахъ,  то  есть,  разныхъ  ихнихъ  офицерахъ;  но  возьмите  нарочно 
тамошняго  простого  мужика,  который  перетаскиваетъ  на  шеЪ  всякую  дрянь, 
попробуйте,  скажите  ему:  «Дай,  братецъ,  хл-Ьба!» — не  пойметъ,  ей-Богу  не 
пойметъ,  а  скажи  по-французски:  «Ва1еС1  с1е1  рапе»  или  «роП:а1:е  у1по!» — 
пойметъ,  и  побЪжитъ,  и  точно  принесетъ. 

Иванъ  Павлович  ъ.  А  любопытная  однакожъ,  какъ  я  вижу,  должна 
быть  земля  эта  Сицил1я.  Вотъ  вы  сказали — мужикъ,  какъ  онъ? — такъ  ли  совер- 
шенно, какъ  и  руссюй  мужикъ— широкъвъ  плечахъ  и  землю  пашетъ,  или  нЪтъ? 

Жевакинъ.  Не  могу  вамъ  сказать:  не  замЪтилъ,  пашутъ  или  нЪтъ; 
а  вотъ  насчетъ  нюханья  табаку,  такъ  я  вамъ  доложу,  что  всЪ  не  только 
нюхаютъ,  а  даже  за  губу-съ  кладутъ.  Перевозка  тоже  очень  дешева:  тамъ 
все  почти  вода  и  везд-б  гондолы...  Натурально,  сидитъ  эдакая  итальяночка, 
такой  розанчикъ,  одЪта:  манишечка,  платочекъ!..  Съ  нами  были  и  аглицк1е 
офицеры;  ну,  народъ  такъ  же  какъ  и  наши:  моряки...  и  сначала,  точно,  было 
очень  странно:  не  понимаешь  другъ  друга;  но  потомъ,  какъ  хорошо  обозна- 
комились,  начали  свободно  понимать.  Покажешь,  бывало,  этакъ  на  бутылку 
или  стаканъ, — ну,  тотчасъ  и  знаешь,  что  это  значитъ  выпить;  приставишь 
этакъ  кулакъ  ко  рту  и  скажешь  только  губами:  пафъ,  пафъ — знаешь:  трубку 
выкурить.  Вообще,  я  вамъ  доложу,  языкъ  довольно  легк1й; — наши  матросы 
въ  три  дня  какихъ-нибудь  стали  совершенно  понимать  другъ  друга. 

Иванъ  Павлович ъ.  А  преинтересная,  какъ  вижу,  жизнь  въ  чужихъ 
краяхъ.  МнЪ  очень  пр1ятно  сойтись  съ  человЪкомъ  бывалымъ.  Позвольте 
узнать,  съ  кЪмъ  им-Ью  честь  говорить? 

Жевакинъ.  Жевакинъ-съ,  лейтенантъ  въ  отставк15.  Позвольте  съ 
своей  стороны  тоже  спросить,  съ  кЪмъ-съ  имЪю  счастье  изъясняться? 

Иванъ  Павлович ъ.  Въ  должности  экзекутора,  Иванъ  Павловнчъ 
Яичница. 
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Жевакинъ  (не  дослышавъ).  Да^  я  тоже  перекусилъ.  Дороги-то, 
знаю^  впереди  будегь  довольно,  а  время  холодновато:  селедочку  съ-Ьлъ  съ 
хлЪбцомъ. 

Иванъ  Павлович ъ.  Н^тъ,  кажется,  вы  не  такъ  поняли:  это  фа- 
МИЛ1Я  моя — Яичница. 

Жевакинъ  {кланяясь).  Аxъ^  извините!  я  немножко  туговатъ  на  ухо. 
Я^  право,  думалъ,  что  вы  изволили  сказать,  что  покушали  яичницы. 

Иванъ  Па  в  лов  и  чъ.  Да,  что  дЪлать!  Я  хотЪлъ  было  уже  просить 
генерала,  чтобы  позволилъ  назваться  мнЪ  Яичницынъ,  да  свои  отговорили: 
говорятъ:  будетъ  похоже  на  «собачш  сынъ». 

Жевакинъ.  А  это  однакожъ  бываетъ.  У  насъ  вся  третья  эскадра,  всЪ 
офицеры  и  матросы,  всЪ  были  съ  престранными  фамил1ями:  Помойкинъ,  Ярыж- 
кинъ,  Перепр1зевъ  лейтенантъ;  а  одинъ  мичманъ,  и  даже  хорош!й  мичманъ,  былъ 
по  фамил1и,  просто  Дырка.  И  капитанъ  бывало:  «Эй,  ты.  Дырка,  поди  сюда!»  и, 
бывало,  надъ  нимъ  всегда  пошутитъ:  «эхъ  ты,  дырка  эдакой»,  говорить 
бывало  ему. 
(Слышенъ  въ  сЪняхъ  звонокъ;  векла  бЪжитъ  черезъ  комнату  отворять). 

Яичница.  А,  здравствуй  матушка! 

Жевакинъ.  Здравствуй,  какъ  живешь,  душа  моя? 

Анучкинъ.  Здравствуйте,  матушка  0екла  Ивановна! 

векла  [бЪжитъ  въ  попыхахъ).  Спасибо,  отцы  мои,  здорова! 

(Отворяетъ  дверь;  въ  сЪняхъ  раздаются  голоса:  Дома? — Дома.  Потомъ 

нЪсколько  почти   неслышныхъ  словъ,  на  которыя  Оекла  отвЪчаетъ  съ 

досадою:  Смотри  ты  какой)! 

Явлен1е  XVII. 
Т-6   же,    Кочкаревъ,    Подколесинъ   и   векла. 

Кочкаревъ  [Подколесину).  Ты  помни  только  куражъ  и  больше  ничего. 
(Оглядывается  и  раскланивается  съ  нЪкоторьтъ  изумлешемъ;  про  себя). 
Фу  ты,  какая  куча  народу!  Это  чтб  значить?  Ужъ  не  женихи  ли?  (Толкаетъ 
Эеклу  и  говорить  ей  тихо).  Съ  которыхъ  сторонъ  понабрала  воронъ— а? 

25 


ЖЕНИТЬБА,    Д.    1,    явл.    18. 

векла  (вполголоса).  Тутъ  тебЪ  воронъ  н16тъ,  все  честные  люди. 

Кочкаревъ  {ей).  Гости  то  несчитанные,  кафтаны  общипанные. 

векла.  Гляди  налетъ  на  свой  полетъ,  а  и  похвастаться  неч-Ьмъ: 
шапка  въ  рубль,  а  щи  безъ  крупъ. 

Кочкаревъ.  Небось,  твои  разживные,  по  дырЪ  въ  карманЪ  [Вслухъ). 
Да  чтб  она  дЪлаетъ  теперь?  вЪдь  это  дверь,  вЪрно,  къ  ней  въ  спальню? 
(Подходить  къ  двери). 

векла.  Безстыдникъ!  говорятъ  тебЪ,  еще  одевается. 

Кочкаревъ.  Эка  бЪда!  Чтб-жъ  тутъ  такого?  ВЪдь  только  посмотрю 
и  больше  ничего.  [Смотритъ  въ  замочную  скважину). 

Жевакинъ.  А  позвольте  мн-Ь  полюбопытствовать  тоже. 

Яичница.  Позвольте  взглянуть  мнЪ  только  одинъ  разочекъ. 

Кочкаревъ  (продолжая  смотрЪть).  Да  ничего  не  видно,  господа! 
И  распознать  нельзя,  чтб  такое  бЪлЪетъ,  женщина  или  подушка.  [ВсЪ 
однакожъ  обступили  дверь  и  продираются  взглянуть). 

Кочкаревъ.   Чш...  кто  то  идетъ.  (ВсЪ  отскакиваютъ  прочь). 

Явлен1е  XVIII. 

ТЪ  же,  Арина   Пантелеймоновна  и  Агафья   Тихоновна.   {ВсЪ 
раскланиваются). 

Арина  Пантелеймоновна.  А  по  какой  причин1Ь  изволили  одол- 
жить пос-Ьщен1емъ? 

Яичница.  А  по  газетамъ  узналъ  я,  что  желаете  вступить  въ  под- 
ряды насчетъ  поставки  л^6са  и  дровъ,  и  потому,  находясь  въ  должности 
экзекутора  при  казенномъ  мЪстЪ,  я  пришелъ  узнать,  какого  роду  лЪсъ, 
въ  какомъ  количеств'Ь  и  къ  какому  времени  можете  его  поставить. 

Арина  Пантелеймоновна.  Хоть  подрядовъ  никакихъ  не  беремъ, 
а  приходу  рады.  А  какъ  по  фамил1и? 

Яичница.  Коллежск1Й  ассесоръ  Иванъ  Павловичъ  Яичница. 

Арина  Пантелеймоновна.  Прошу  покорнЪйше  садиться.  (Обра- 
щается  къ  Жевакину  и  смотритъ  на  него).  А  позвольте  узнать... 
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Жевакмнъ.  Я  тоже,  въ  газетахъ,  вижу  объявлен!е  о  чемъ-то.  Дай-ка, 
думаю  себЪ,  пойду.  Погода  же  показалась  хорошею,  по  дорогЪ  везд-Ь  травка... 

Арина  Пантелеймоновна.  А  какъ-съ  по  фамилж? 

Жевакинъ.  А  лейтенантъ  морской  службы  въ  отставке,  Балтазаръ 
Балтазаровъ  Жевакинъ  2-й.  Былъ  у  насъ  еще  другой  Жевакинъ,  да  тотъ 
еще  прежде  меня  вышелъ  въ  отставку:  былъ  раненъ,  матушка,  подъ  колЪн- 
комъ,  и  пуля  такъ  странно  прошла,  что  колЪнка-то  самого  не  тронула,  а 
по  жилЪ  прохватила — какъ  иголкой  сшило,  такъ  что,  бывало,  когда  стоишь 
съ  нимъ,  все  кажется,  что  онъ  хочетъ  тебя  колЪнкомъ  сзади  ударить. 

Арина  Пантелеймоновна.  А  прошу  покорнейше  садиться.  (Обра- 
щаясь къ  Анучкину).  А  позвольте  узнать,  по  какой  причине? 

Анучкинъ.  По  сосЪдству-съ.  Находясь  довольно  въ  близкомъ  со- 
седстве... 

Арина  Пантелеймоновна.  Не  въ  доме  ли  купеческой  жены 
Тулубовой,  чтб  насупротивъ,  изволите  жить? 

Анучкинъ.  Нетъ,  я  покаместъ  живу  еще  на  Пескахъ,  но  имею 
однакоже  намерен1е  современемъ  перебраться  сюда-съ  въ  соседство,  въ  эту 
часть  города. 

Арина  Пантелеймоновна.  А  прошу  покорнейше  садиться.  (Обра- 
щаясь къ  Кочкареву).  А  позвольте  узнать... 

Кочкаревъ.  Да  неужели  вы  меня  не  узнаете?  (Обращаясь  къ 
АгафьЪ   ТихоновнЪ).  И  вы  также,  сударыня? 

Агафья  Тихоновна.  Сколько  мне  кажется,  совсемъ  не  видала  васъ. 

Кочкаревъ.  Однакожъ  припомните:  вы  меня,  верно,  где-нибудь 
видели. 

Агафья  Тихоновна.  Право,  не  знаю.  Ужъ  разве  не  у  Бирюшки- 
ныхъ-ли? 

Кочкаревъ.  Именно  у  Бирюшкиныхъ. 

Агафья  Тихоновна.  Ахъ,  вы  не  знаете:  съ  ней  ведь  истор1я 
случилась. 

Кочкаревъ.  Какъ  же,  вышла  замужъ. 
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Агафья  Тихоновна.  Н'Ьтъ,  это  бы  еще  хорошо,  а  то  переломила  ногу. 

Арина  Пантелеймоновна.  И  сильно  переломила.  Возвращалась 
довольно  поздно  домой  на  дрожкахъ,  а  кучеръ-то  былъ  пьянъ  и  вывалилъ 
съ  дрожекъ. 

Кочкаревъ.  Да  тб-то,  я  помню,  что-то  было:  или  вышла  замужъ, 
или  переломила  ногу. 

Арина    Пантелеймоновна.  А  какъ  по  фамил1и? 

Кочкаревъ.  Какъ  же, — Илья  вомичъ  Кочкаревъ,  въ  родствЪ  вЪдь 
мы;  жена  моя  безпрестанно  говоритъ  о  томъ...  Позвольте,  позвольте  (беретъ 
за  руку  Подколесина  и  подводить  его).  Пр1ятель  мой,  Подколесинъ  Иванъ 
Кузьмичъ,  надворный  совЪтникъ,  служитъ  экспедиторомъ,  одинъ  всЬ  дЪла 
д'блаетъ,  усовершенствовалъ  отличнЪйше  свою  часть. 

Арина   Пантелеймоновна.  А  какъ  по  фамил1и? 

Кочкаревъ.  Подколесинъ  Иванъ  Кузьмичъ,  Подколесинъ.  Директоръ 
такъ,  только  для  чина  поставленъ,  а  вс1&  дЪла  онъ  д-Ёлаетъ,  Иванъ  Кузьмичъ 
Подколесинъ. 

Арина  Пантелеймоновна.  Такъ-съ.  Прошу  покорнейше  садиться. 

Явлен1е  XIX. 
ТЪ    же    и   Стари  ков  ъ. 

Стариковъ  {кланяясь  живо  и  скоро  по  купечески  и  слегка  берясь 
за  бока).  Здравствуйте,  матушка  Арина  Пантелеймоновна!  Ребята  на  Гости- 
номъ  дворЪ  сказывали,  что  продаете  шерсть,  матушка? 

Агафья  Тихоновна  (отворачиваясь  съ  пренебрежен/емъ,  впол- 
голоса, но  такъ,  что  онъ  слышитъ).  ЗдЪсь  не  купеческая  лавка. 

Стариковъ.  Бона!  Аль  невпопадъ  пришли?  аль  безъ  насъ  дЪло 
сварили? 

Арина   Пантелеймоновна.  Прошу,  прошу,  Алексей  Дмитр1евичъ; 
хоть  шерсти  не  продаемъ,  а  приходу  рады.  Прошу  покорно  салиться. 
{ВсЪ  усЪлись.  Молчан/е). 
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Яичница.  Странная  погода  ныньче:  поутру  совершенно  было  похоже 
на  дождикъ,  а  теперь  какъ-будто  и  прошло. 

Агафья  Тихоновна.  Да-съ,  ужъ  эта  погода  ни  на  чтб  не  похожа: 
иногда  ясно,  а  въ  другое  время  совершенно  дождливая.  Очень  большая  не- 
пр1ятность. 

Жевакинъ.  Вотъ  въ  Сицил1и,  матушка,  мы  были  съ  эскадрой  въ 
весеннее  время, — если  пригонять,  такъ  выйдетъ  къ  нашему  февралю:  выйдешь, 
бывало,  изъ  дому — день  солнечный,  а  потомъ  этакъ  дождикъ,  и  смотришь, 
точно  какъ  будто  дождикъ. 

Яичница.  Непр1ятнЪе  всего,  когда  въ  такую  погоду  сидишь  одинъ. 
Женатому  челов'Ьку  совсЪмъ  другое  дЪло  —  не  скучно,  а  если  въ  одино- 
честве, такъ  это  просто... 

Жевакинъ.  О,  смерть,  совершенная  смерть! 

А  н  у  ч  к  и  н  ъ.  Да-съ,  это  можно  сказать... 

Кочкаревъ.  Какое? — просто  терзанье!  жизни  не  будешь  радъ!  Не 
приведи  Богъ  испытать  такое  положен1е. 

Яичница.  А  какъ,  сударыня,  если  бы  пришлось  вамъ  избрать  пред- 
метъ?  Позвольте  узнать  вашъ  вкусъ.  Извините,  что  я  такъ  прямо.  Въ  какой 
службе  вы  полагаете  быть  приличнее  мужу? 

Жевакинъ.  ХотЪли  бы  вы,  сударыня,  имЪть  мужемъ  знакомаго 
съ  морскими  бурями? 

Кочкаревъ.  НЪтъ,  нЪтъ!  Лучше,  по  моему  мнЪтю,  мужъ...  вотъ 
человЪкъ,  который  одинъ  почти  управляетъ  всЪмъ  департаментомъ. 

Анучкинъ.  Почему  же  предуб'Ьжден1е?  зач-Ьмъ  вы  хотите  оказать 
пренебрежен1е  къ  человеку,  который  умЬетъ  также  ценить  обхожден1е 
высшаго  общества? 

Яичница.  Сударыня,  разрешите  вы! 

Агафья    Тихоновна  [молчитъ). 

векла.  Отв-Ьчай  же,  мать  моя,  скажи  имъ  что-нибудь. 

Яичница.  Какъ  же,  матушка? 

Кочкаревъ.  Какъ  же  ваше  мнен1е,  Агафья  Тихоновна? 

20 


ЖЕНИТЬБА,   Д.    1 ,    явл.    20. 

в  е  к  л  а  {тихо  ей).  Скажи  же,  скажи:  «Благодарствую»,  молъ,  «съ 
моимъ  удовольств1емъ...»  Не  хорошо  же  такъ  сидЪть. 

Агафья  Тихоновна  [тихо).  МнЪ  стыдно,  право,  стыдно;  я  уйду, 
право  уйду.  Тетушка,  посидите  за  меня. 

бекла.  Ахъ,  не  дЪлай  этого  сраму,  не  уходи;  совсЪмъ  осрамишься. 
Они  ни  в-Ьсть  чтб  подумаютъ. 

Агафья  Тихоновна  [такъ  же).  Н-Ьтъ,  право  уйду,  уйду,  уйду! 
{Уб-йгаетъ.  Векла  и  Арина  Пантелеймоиовна  уходятъ  вслЪдъ  за  нею). 

Явлен1е  XX. 

ТЪ   же,   кром1&   ушедших ъ. 

Яичница.  Вотъ  тебЪ  на,  и  ушли  всЬ!  чтй  это  значитъ? 

Кочкаревъ.  Что-нибудь,  вЪрно,  случилось. 

Жевакинъ.  Какъ-нибудь  насчетъ  дамскаго  туалетца...  Этакъ  попра- 
вить что-нибудь...  манишечку...  пришпилить. 
Оекла  входить. 

ВсЪ  (къ  ней  навстрЪчу  съ  вопросами):  Чтб,  что  такое? 

Кочкаревъ.   Что-нибудь  случилось? 

векла.  Какъ  можно,  чтобы  случилось;  ей-Богу  ничего  не  случилось. 

Кочкаревъ.  Да  зач'Ьмъ  же  она  вышла? 

бекла.  Да  пристыдили,  потому  и  вышла,  совс1Ьмъ  исконфузили,  такъ 
что  не  высидЪла  на  мЪстЪ.  Проситъ  извинить:  ввечеру  де  на  чашку  чаю 
чтобы  пожаловали.  (Уходить). 

Яичница  (въ  сторону).  Охъ,  ужъ  эта  мн^Ь  чашка  чаю!  Вотъ  за  то 
не  люблю  сватан1й;  пойдетъ  возня:  сегодня  нельзя,  да  пожалуйте  завтра, 
да  еще  послезавтра  на  чашку,  да  нужно  еще  подумать.  А  вЪдь  дЪло  дрянь, 
ничуть  не  головоломное!  Чортъ  побери,  я  человЪкъ  должностной,  мн% 
некогда. 

Кочкаревъ  (Подколесину).  А  вЪдь  хозяйка   недурна, — а? 

Подколесинъ.  Да,  недурна. 

Жевакинъ.  А  вЪдь  хозяйка-то  хороша? 
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Ко  ч  каре  в ъ  {въ  сторону).  Вотъ  чортъ  побери!  Эготъ  дуракъ  влю- 
бился. Еще  будетъ  мЪшать,  пожалуй!  {Вслухъ).  Совс-Ьмъ  не  хороша,  совс-Ьмъ 
не  хороша. 

Яичница.  Носъ  великъ. 

Жевакинъ.  Ну,  н-Ьтъ,  носа  я  не  замЪтилъ.  Она  .этакой  розанчикъ. 

Ану.чкинъ.  Я  самъ  того  же  мн16н1я.  НЪтъ,  не  т6,  не  т6...  Я  даже 
думаю,  что  врядъ  ли  она  знакома  съ  обхожден1емъ  высшаго  общества.  Да 
и  знаетъ  ли  она  еще  по-французски? 

Жевакинъ.  Да  что-жъ  вы,  смЪю  спросить,  не  попробовали,  не  по- 
говорили съ  ней  по-французски?  Можетъ  быть,  и  знаетъ. 

А  н  у  ч  к  и  н  ъ.  Вы  думаете,  я  говорю  по-французски?  НЪтъ,  я  не  им-Ълъ 
счаст1я  воспользоваться  такимъ  воспитан1емъ.  Мой  отецъ  былъ  чудакъ.  Онъ 
и  не  думалъ  меня  выучить  французскому  языку.  Я  былъ  тогда  еще  ребен- 
комъ.  Меня  легко  было  пр1учить,  стоило  только  посЬчь  хорошенько,  и  я 
бы  зналъ,  я  бы  непременно  зналъ. 

Жевакинъ.  Ну,  да  теперь  же,  когда  вы  не  знаете,  что-жъ  вамъ  за 
прибыль,  если  она... 

Анучкинъ.  А  нЪтъ,  н15тъ.  Женщина  совсЪмъ  другое  д1зло:  нужно, 
чтобы  она  непременно  знала,  а  безъ  того  у  ней  и  то,  и  это...  [показываетъ 
жестами)  все  ужъ  будетъ  не  т6. 

Яичница  {въ  сторону).  Ну,  объ  этомъ  заботься  кто  другой.  А  я 
пойду,  да  осмотрю  со  двора  домъ  и  флигеля:  если  только  все  какъ  слЪдует  ь, 
такъ  сего  же  вечера  добьюсь  д^ла.  Эти  женишки  мнЪ  неопасны  —  народ ь 
что-то  больно  жиденьк1й.  Такихъ  невЪсты  не  любятъ. 

Жевакинъ.  Пойти  выкурить  трубочку.  А  чтй,  не  по  дорогЪ  ли  намъ? 
Вы  гд16,  позвольте  спросить,  живете? 

Анучкинъ.  А  на  Пескахъ,  въ  Петровскомъ  переулк'Ь. 

Жевакинъ.  Да-съ,  будетъ  кругъ!  я  на  острову  въ  1 8-й  лин1и;  а 
впрочемъ  все-таки  я  васъ  провожу. 

Стар  и  ко  въ.НЪтъ.тутъ  что-то  спЪсьевато.Ай,  припомните  потомъ,  Агафья 
Тихоновна,  и  насъ!  Съ  моимъ  почтен1емъ,  господа!  (Кланяется  и  уходить). 
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Явлен1е  XXI. 
Подколесинъ   и    Кочкаревъ. 

Подколесинъ.  А  чего  ждемъ  и  мы? 

Кочкаревъ.  Ну  чтб,  в1Ьдь  правда,  хозяйка  мила? 

Подколесинъ.  Да  чтб!  мнЪ,  признаюсь,  она  не  нравится. 

Кочкаревъ.  Вотъ  на!  Это  чтб?  Да  вЪдь  ты  самъ  согласился,  что 
она  хороша! 

Подколесинъ.  Да  такъ,  какъ-то  не  того:  и  носъ  длинный,  и  по 
французски  не  знаетъ. 

Кочкаревъ.  Это  еще  чтб?  тебЪ  на  что  по-французски? 

Подколесинъ.  Ну,  все-таки  нев-бста  должна  знать  по-французски. 

Кочкаревъ.  Почему  же? 

Подколесинъ.  Да  потому,  что...  ужъ  я  не  знаю  почему,  а  все 
будетъ  у  ней  не  т6. 

Кочкаревъ.  Ну,  вотъ;  дуракъ  сейчасъ  одинъ  сказалъ,  а  онъ  и  уши 
развЪсилъ.  Она— красавица,  просто  красавица;  такой  дЪвицы  не  сыщешь 
нигдЪ. 

Подколесинъ.  Да  мнЪ  самому  сначала  она  было  приглянулась,  да 
послЪ,  какъ  начали  говорить:  длинный  носъ,  длинный  носъ,  • —  ну,  я  раз- 
смотрЪлъ,  и  вижу  самъ,  что  длинный  носъ. 

Кочкаревъ.  Эхъ  ты,  пирей,  не  нашелъ  дверей!  Они  нарочно  тол- 
куютъ,  чтобы  тебя  отвадить:  и  я  тоже  не  хвалилъ,  —  такъ  ужъ  дЪлается. 
Это,  братъ,  такая  дЪвица!  Ты  разсмотри  только  глаза  ея,  вЪдь  это,  чортъ 
знаетъ,  чтб  за  глаза:  говорятъ,  дышутъ.  А  носъ?  я  не  знаю,  чтб  за  носъ! 
бЪлизна  —  алебастръ!  Да  и  алебастръ  не  всяк1й  сравнится.  Ты  разсмотри 
самъ  хорошенько. 

Подколесинъ  {улыбаясь).  Да  теперь-то  я  опять  вижу,  что  она 
какъ-будто  хороша. 

Кочкаревъ.  Разумеется,  хороша.  Послушай,  теперь,  такъ  какъ  они 
всЬ  ушли,  пойдемъ  къ  ней,  изъяснимся  и  все  кончимъ. 
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Подколесинъ.  Ну,  этого  я  не  сдЪлаю. 

Кочкаревъ.  Отчего-жъ? 

Подколесинъ.  Да  что-жъ  за  нахальство?  Насъ  много;  пусть  она 
сама  выберетъ. 

Кочкаревъ.  Ну,  да  что  теб15  смотрЪть  на  нихъ;  боишься  соперни- 
чества, что  ли?  Хочешь,  я  ихъ  всЪхъ  въ  одну  минуту  спроважу. 

Подколесинъ.  Да  какъ  же  ты  ихъ  спровадишь? 

Кочкаревъ.  Ну,  ужъ  это  мое  дЪло.  Дай  мнЪ  только  слово,  что 
потомъ  не  будешь  отнекиваться. 

Подколесинъ.  Почему-жъ  не  дать?  Изволь,  я  не  отпираюсь. 

Кочкаревъ.  Руку! 

Подколесинъ  [подавая).  Возьми! 

Кочкаревъ.  Ну,  это  только  мнЪ  и  нужно.  (Оба  уходятъ). 


ДМств1е  второе* 

Комната  въ  Д01М'6  Агафьи  Тихоновны. 


Явлен1е  I. 

Агафья    Тихоновна   одна,  потомъ    Кочкаревъ. 

Агафья  Тихоновна.  Право,  такое  затруднен1е — выборъ.  Если  бы 
еще  одинъ,  два  человека,  а  то  четыре;  какъ  хочешь,  такъ  и  выбирай. 
Никаноръ  Ивановичъ  недуренъ,  хотя,  конечно,  худощавъ;  Иванъ  Кузьмичъ 
тоже  недуренъ.  Да  если  сказать  правду,  Иванъ  Павловичъ  тоже,  хоть  и 
толстъ,  а  вЪдь  очень  видный  мужчина.  Прошу  покорно,  какъ  тутъ  быть? 
Балтазаръ  Балтазаровичъ  опять  мужчина  съ  достоинствами.  Ужъ  какъ 
трудно  решиться,  такъ  просто  разсказать  нельзя,  какъ  трудно!  Если  бы 
губы  Никанора  Ивановича  да  приставить  къ  носу  Ивана  Кузьмича,  да  взять 
сколько-нибудь  развязности,  какая  у  Балтазара  Балтазаровича,  да,  пожалуй, 
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прибавить  къ  этому  еще  дородности  Ивана  Павловича — я  бы  тогда  тотчасъ 
же  решилась.  А  теперь,  поди,  подумай!  Просто,  голова  даже  стала  болЪть. 
Я  думаю,  лучше  всего  кинуть  жреб1й.  Положиться  во  всемъ  на  волю  Бож1ю: 
кто  выкинется,  тотъ  и  мужъ.  Напишу  ихъ  вс-Ьхъ  на  бумажкахъ,  сверну 
въ  трубочки,  да  и  пусть  будетъ,  кто  будетъ.  (Подходить  къ  столику, 
вынимаетъ  оттуда  ножницы  и  бумагу,  нарЪзываетъ  билетики  и  ска- 
тываетъ,  продолжая  говорить).  Такое  несчастное  положен1е  дЪвицы,  осо- 
бливо еще  влюбленной.  Изъ  мужчинъ  никто  не  войдетъ  въ  это,  и  даже, 
просто,  не  хотятъ  понять  этого.  Вотъ  они  всЪ  ужъ  готовы!  Остается  только 
положить  ихъ  въ  ридикюль,  зажмурить  глаза,  да  и  пусть  будетъ,  чтб  будетъ. 
{Кладетъ  билетики  въ  ридикюль  и  мЪшаеть  ихь  рукою).  Страшно...  Ахъ, 
если  бы  Богъ  далъ,  чтобы  вынулся  Никаноръ  Ивановичъ!  НЪтъ,  отчего  же 
онъ?  Лучше  Иванъ  Кузьмичъ.  Отчего  же  Иванъ  Кузьмичъ?  Ч-Ьмъ  же  худы 
тЪ,  друг1е...  НЪтъ,  нЪтъ,  не  хочу...  какой  выберется,  такой  пусть  и  будетъ. 
{Шарить  рукою  въ  ридикюлЪ  и  вынимаетъ,  в.мЪсто  одного,  вей).  Ухъ! 
всЪ  вынулись!  А  сердце  такъ  и  колотится!  Н-ётъ,  одного,  одного,  непре- 
м1;нно  одного!  [Кладеть  билетики  вь  ридикюль  и  мЪшаеть;  вь  это  время 
входить  потихоньку  Кочкаревъ  и  становится  позади).  Ахъ,  если  бы 
вынуть  Балтазара...  что  я!  Хот1зла  сказать  Нмканора  Ивановича...  НЪтъ,  не 
хочу,  не  хочу,  какъ  прикажетъ  судьба! 

Кочкаревъ.  Да  возьмите  Ивана  Кузьмича,  всЪхъ  лучше. 

Агафья  Тихоновна.  Ахъ!  [Вскрикиваетъ  и  закрываеть  лицо 
обеими  руками,  страшась  взглянуть  назадъ). 

Кочкаревъ.  Да  чего-жъ  вы  испугались?  Не  пугайтесь,  это  я.  Право, 
возьмите  Ивана  Кузьмича. 

Агафья    Тихоновна.  Ахъ,  мн-Ь  стыдно:  вы  подслушали. 

Кочкаревъ.  Ничего,  ничего!  В-Ьдь  я  свой,  родня,  передо  мною 
нечего  стыдиться,  откройте  же  ваше  личико. 

Агафья  Тихоновна  {въ  половину  открывая  лицо).  МнЬ,  право, 
стыдно. 

Кочкаревъ.  Ну,  возьмите  же  Ивана  Кузьмича. 
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Агафья  Тихоновна.  Ахъ!  {Вскрикиваетъ  и  закрывается  вновь 
руками). 

Кочкаревъ.  Право,  чудо  челов1)Къ,  усовершенствовалъ  часть  свою... 
просто,  удивительный  челов-Ькъ! 

Агафья  Тихоновна  (понемногу  открываетъ  лицо).  Какъ  же, 
а  другой?  а  Никаноръ  Ивановичъ— в'Ьдь  онъ  тоже  хорош1й  челов'бкъ. 

Кочкаревъ.  Помилуйте,  это  дрянь  противъ  Ивана  Кузьмича. 

Агафья   Тихоновна.    Отчего  же? 

Кочкаревъ.  Ясно  отчего.  Иванъ  Кузьмичъ  человЪкъ...  ну,  просто, 
челов'бкъ...  человЪкъ,  какихъ  не  сыщешь. 

Агафья    Тихоновна.  Ну,  а  Иванъ  Павловичъ? 

Кочкаревъ.  И  Иванъ  Павловичъ  дрянь,  всЪ  они  дрянь. 

Агафья   Тихоновна.   Будто  бы  ужъ  вс1Ь? 

Кочкаревъ.  Да  вы  только  посудите,  сравните  только:  это — какъ 
бы  т6  ни  было, — Иванъ  Кузьмичъ!  А  вЪдь  т6,  что  ни  попало:  Иванъ  Павло- 
вичъ, Никаноръ  Ивановичъ,   чортъ  знаетъ  чтб  такое! 

Агафья   Тихоновна.  А  в-Ьдь,  право,  они  очень...  скромные. 

Кочкаревъ.  Какое  скромные!  Драчуны,  самый  буйный  народъ.  Охота 
же  вамъ  быть  прибитой  на  другой  день  послЪ  свадьбы. 

Агафья  Тихоновна.  Ахъ,  Боже  мой!  Уже  это,  точно,  такое 
несчаст1е,  хуже  котораго  не  можетъ  быть. 

Кочкаревъ.  Еще  бы!  Хуже  этого  и  не  выдумаешь  ничего. 

Агафья  Тихоновна.  Такъ,  по  вашему  совету,  лучше  взять  Ивана 
Кузьмича? 

Кочкаревъ.  Ивана  Кузьмича;  натурально,  Ивана  Кузьмича.  {Въ 
сторону).  Д-Ьло,  кажется,  идетъ  на  ладъ.  Подколесинъ  сидитъ  въ  конди- 
терской, пойти  поскор'Ьй  за  нимъ. 

Агафья  Тихоновна.  Такъ  вы  думаете— Ивана  Кузьмича? 

Кочкаревъ.  Непрем-Ьнно  Ивана  Кузьмича. 

Агафья  Тихоновна.  А  тЪмъ  другимъ  развЪ  отказать? 

Кочкаревъ.  Конечно,  отказать. 
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Агафья  Тихоновна.  Да  вЪдь  какъ  же  это  сделать?  Какъ-то  стыдно. 

Кочкаревъ.  Почему-жъ  стыдно?  Скажите,  что  еще  молоды  и  не 
хотите  замужъ. 

Агафья  Тихоновна.  Да  в-Ъдь  они  не  повЪрятъ,  станутъ  спра- 
шивать: да  почему,  да  какъ? 

Кочкаревъ.  Ну,  такъ  если  вы  хотите  кончить  однимъ  разомъ, 
скажите  просто:  «Пошли  вонъ  дураки!» 

Агафья  Тихоновна.  Какъ  же  можно  такъ  сказать? 

Кочкаревъ.  Ну,  да  ужъ  попробуйте:  я  васъ  ув-Ьряю,  что  послЪ 
этого  всЪ  выб'Ьгутъ  вонъ. 

Агафья    Тихоновна.  Да  вЪдь  выйдетъ  какъ-то  бранно. 

Кочкаревъ.  Да  в1одь  вы  больше  ихъ  не  увидите,  такъ  не  все  ли 
равно? 

Агафья  Тихоновна.  Да  все  какъ-то  не  хорошо...  они  в1Ьдь  раз- 
сердятся. 

Кочкаревъ.  Какая  же  б-Ъда,  если  разсердятся?  Если  бы  изъ  этого 
что-нибудь  вышло,  тогда  другое  д'Ьло;  а  в-Ьдь  зд'Ьсь  самое  большое,  если 
кто-нибудь  изъ  нихъ  плюнетъ  въ  глаза, — вотъ  и  все. 

Агафья   Тихоновна.    Ну,  вотъ,  видите! 

Кочкаревъ.  Да  чтб-жъ  за  бЪда?  ВЪдь  инымъ  плевали  несколько 
разъ,  ей-Богу!  Я  знаю  тоже  одного:  прекрасн'Ьйш1й  собой  мужчина,  румянецъ 
во  всю  щеку;  до  тЪхъ  поръ  егозилъ  и  надо-Ьдалъ  своему  начальнику  о  при- 
бавке жалованья,  что  тотъ  наконецъ  не  вынесъ, — плюнулъ  въ  самое  лицо, 
ей-Богу!  «Вотъ  тебЪ»,  говоритъ,  «твоя  прибавка,  отвяжись,  сатана!»  А 
жалованья  однакоже  все-таки  прибавилъ.  Такъ  чтб-жъ  изъ  этого,  что 
плюнетъ?  Если  бы,  другое  д1Ьло,  былъ  далеко  платокъ,  а  то  в1Ьдь  онъ  тутъ 
же  въ  карманЪ  —  взялъ,  да  и  вытеръ.  (Въ  сЪняхъ  звонятъ).  Стучатся: 
кто-нибудь  изъ  нихъ  вЪрно;  я  бы  не  хот1Ьлъ  теперь  съ  ними  встретиться. 
НЪтъ  ли  у  васъ  тамъ  другого  выхода? 

Агафья  Тихоновна.  Какъ  же,  по  черной  л-ЬстницЪ.  Но,  право, 
я  вся  дрожу. 
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Кочкаревъ.  Ничего,  только  присутств!е  духа.  Прощайте.  (Въ 
сторону).  Поскорей  приведу  Подколесина. 

Явлен!е  II. 

Агафья  Тихоновна  и  Яичница. 

Яичница.  Я  нарочно,  сударыня,  пришелъ  немного  пораньше,  чтобы 
поговорить  съ  вами  наедине,  на  досуг1Ь.  Ну,  сударыня,  насчетъ  чина,  я  уже 
полагаю,  вамъ  известно:  служу  коллежскимъ  ассесоромъ,  любимъ  началь- 
никами, подчиненные  слушаются....  недостаетъ  только  одного:  подруги 
жизни. 

Агафья    Тихоновна.  Да-съ. 

Яичница.  Теперь  я  нахожу  подругу  жизни.  Подруга  эта — вы.  Ска- 
жите напрямикъ:  да  или  н-Ьтъ?  [Смотритъ  ей  въ  плечо,  въ  сторону). 
О,  она  не  тб,  что,  какъ  бываютъ,  худеньк1я  н'Ъмки — кое-что  есть. 

Агафья  Тихоновна.  Я  еще  очень  молода-съ...  нерасположена 
еще  замужъ.... 

Яичница.  Помилуйте,  а  сваха  зачЪмъ  хлопочетъ?  Но,  можетъ  быть, 
вы  хотите  что-нибудь  другое  сказать  —  изъяснитесь...  (Слышенъ  коло- 
кольчикъ).  Чортъ  побери!  Никакъ  не  дадутъ  д'бломъ  заняться! 

Явлен1е   III. 
ТЪ   же    и   Жевакинъ. 

Жевакинъ.  Извините,  сударыня,  что  я,  можетъ  быть,  слишкомъ 
рано.  {Оборачивается  и  видитъ  Яичницу).  Ахъ,  ужъ  есть...  Ивану  Пав- 
ловичу мое  почтен1е. 

Яичница  {въ  сторону).  Провалился  бы  ты  съ  своимъ  почтен1емъ! 
{Вслухъ).  Такъ  какъ  же,  сударыня?  Скажите  одно  только  слово:  да  или 
н-Ьтъ?...  {Слышенъ  колокольчикъ;  Яичница  плюетъ  съ  сердцемъ).  Опять 
колокольчикъ! 
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Явлен1е   IV. 

Т -6   же   и    А  н  у  ч  к  и  н ъ. 

Анучкинъ.  Можетъ  быть,  я,  сударыня,  ранЪе,  ч-Ьмъ  сл'Ьдуетъ  и 
повелЪваетъ  долгъ  прилич1я...  (Видя  прочихъ,  испускаетъ  восклицаше  и 
раскланивается).  Мое  почтен1е. 

Яичница  {въ  сторону).  Возьми  себЪ  свое  почтен1е!  Нелегкая  тебя 
принесла,  подломились  бы  теб-Ь  твои  поджарыя  ноги!  [Всмухъ).  Такъ  какъ 
же,  сударыня,  решите, — я  человЪкъ  должностной,  времени  у  меня  немного — 
да,  или  нЪтъ? 

Агафья  Тихоновна  [въ  смущенш).  Не  нужно-съ...  не  нужно-съ... 
[въ  сторону).  Ничего  не  понимаю,  что  говорю. 

Яичница.   Какъ  не  нужно?  Въ  какомъ  отношен1и  не  нужно? 

Агафья  Тихоновна.  Ничего-съ,  ничего....  Я  не  того-съ...  {Соби- 
раясь съ  духомъ).  Пошли  вонъ!...  [Въ  сторону,  всплеснувши  руками). 
Ахъ,  Боже  мой!  Что  я  такое  сказала? 

Яичница.  Какъ,  «пошли  вонъ»?  Что  это  такое  значитъ:  «пошли 
вонъ»?  Позвольте  узнать,  что  вы  разумеете  подъ  этимъ?  [Подбоченившись, 
подступаетъ  къ  ней  грозно). 

Агафья  Тихоновна  [взглянувъ  ему  въ  лицо,  вскрикиваетъ) 
Ухъ,  прибьетъ,  прибьетъ! 

[УбЪгаетъ.  Яицница    стоитъ,  разинувши  ротъ.  ВбЪгаетъ   на    крикъ 

Арина  Пантелеймоновна  //,  взглянувъ  ему  въ  лицо,  вскрикиваетъ 

тоже:  Ухъ  прибьетъ!  и  убЪгаетъ). 

Яичница.  Что  за  притча  такая!  Вотъ,  право,  истор1я! 
[Въ  дверяхъ  звенитъ  звонокъ  и  слышны  голоса). 
Голосъ  Кочкарева.  Да  входи,  входи,  что  же  ты  остановился? 
Голосъ  Подколесина.  Да  ступай  ты  впередъ.  Я  только  на  минуту: 
оправлюсь,  растегнулась  стремешка. 

Голосъ  Кочкарева.  Да  ты  улизнешь  опять. 

Голосъ  Подколесина.  НЪтъ,  не  улизну!  Ей-Богу  не  улизну! 
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ЯВЛЕН1Е  V. 

ТЪ   же   и    Кочкаревъ. 

Кочкаревъ.  Ну,  вотъ,  очень  нужно  поправлять  стремешку. 

Яичница  {обращаясь  къ  нему).  Скажите  пожалуйста,  невеста  дура, 
что  ли? 

Кочкаревъ.  А  что?  Случилось  развЪ  что? 

Яичница.  Да  непонятные  поступки:  выбЪжала,  стала  кричать:  «при- 
бьетъ,  прибьетъ!»  Чортъ  знаетъ  что  такое. 

Кочкаревъ.  Ну  да,  это  за  ней  водится:  она  дура. 

Яичница.  Скажите,  в1)ДЬ  вы  ей  родственникъ? 

Кочкаревъ.  Какъ  же,  родственникъ. 

Яичница.  А  какъ  родственникъ?  Позвольте  узнать? 

Кочкаревъ.  Право,  не  знаю:  какъ-то  тетка  моей  матери  что-то 
такое  ея  отцу,  или  отецъ  ея  что-то  такое  моей  теткЪ — объ  этомъ  знаетъ 
жена  моя,  это  ихъ  дЪло. 

Яичница.  И  давно  за  ней  водится  дурь? 

Кочкаревъ.  А  еще  съ  самаго  съ-измала. 

Яичница.  Да,  конечно,  лучше,  если  бы  она  была  умн-Ьй;  а  впрочемъ 
и  дура  тоже  хорошо:  были  бы  только  статьи  прибавочныя  въ  хорошемъ 
порядк16. 

Кочкаревъ.  Да  в'Ьдь  за  ней  ничего  н1&тъ. 

Яичница.  Какъ  такъ,  а  каменный  домъ? 

Кочкаревъ.  Да  вЪдь  только  слово,  что  каменный,  а  знали  бы  вы, 
какъ  онъ  выстроенъ:  ст1&ны  в1Ьдь  выведены  въ  одинъ  кирпичъ,  а  въ  срединЪ 
всякая  дрянь — мусоръ,  щепки,  стружки. 

Яичница.  Что  вы? 

Кочкаревъ.  Разумеется.  Будто  не  знаете,  какъ  теперь  строятъ 
дома?  Лишь  бы  только  въ  ломбардъ  заложить. 

Яичница.  Однакожъ  вЪдь  домъ  не  заложенъ. 

Кочкаревъ.   А  кто   вамъ   сказалъ?  Вотъ  въ    томъ-то  и  дЪло,    не 
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ТОЛЬКО  заложенъ,  но  за  два  года  еще  проценты  не  выплачены.  Да  въ  сенат-Ь 
есть  еще  братъ,  который  тоже  запускаетъ  глаза  на  домъ,  сутяга,  какого 
свЪтъ  не  производилъ:  съ  родной  матери  последнюю  юбку  снялъ-бы,  без- 
божникъ! 

Яичница.  Какъ  же  мн-Ь  старуха  сваха...  Ахъ,  она  бест!я  этакая, 
извергъ  рода  челов16...  (Въ  сторону).  Однакожъ  онъ,  можетъ  быть,  и  вретъ. 
Подъ  строжайш1Й  допросъ  старуху!  И  если  только  правда...  ну...  я  заставлю 
запЪть  ее  не  такъ,  какъ  друг1е  поютъ. 

Анучкинъ.  Позвольте  васъ  побезпоконть  тоже  вопросомъ;  не  зная 
французскаго  языка,  чрезвычайно  трудно  судить  самому,  знаетъ  ли  женщина 
по-французски,  или  нЪтъ.  Какъ,  хозяйка  дома  знаетъ?... 

Кочкаревъ.  Ни  бельмеса. 

Анучкинъ.  Чтб  вы? 

Кочкаревъ.  Какъ  же,  я  это  очень  хорошо  знаю.  Она  училась 
вмЪст'б  съ  женой  въ  пансюнЪ,  известная  была  лЪнивица,  вЪчно  въ  дурацкой 
шапкЪ  сидитъ.  А  французъ-то  учитель,  просто,  билъ  ее  палкою! 

Анучкинъ.  Представьте  же  что  у  меня  съ  перваго  разу,  какъ 
только  ее  увидЪлъ,  было  какое-то  предчувств1е,  что  она  не  знаетъ  по- 
французски. 

Яичница.  Ну,  чортъ  съ  французскимъ!  Но  какъ  сваха  то  проклятая... 
Ахъ  ты,  бест1я  этакая,  в-Ьдьма!  В'Ьдь  если  бы  вы  знали,  какими  словами 
она  расписала — живописецъ,  вотъ  совершенный  живописецъ!  «Домъ,  фли- 
гель», говорить,  «на  фундаментахъ,  серебряныя  ложки,  сани — вотъ  садись 
да  и  катайся»!  Словомъ,  въ  романЪ  р-Ьдко  выберется  такая  страница.  Ахъ 
ты,  подошва  ты  старая!  Попадись  только  ты  мнЪ... 

Явлен1е  VI. 

Т1Ь  же  и  векла.  [ВсЪ,  увидЪвъ  ее,  обращаются  къ  ней  со  следующими 

словами): 

Яичница.  А!  вотъ  она!  А  подойди-ка  сюда,  старая  грЪховодница!  А 
подойди-ка  сюда! 
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Анучкинъ.  Такъ-то  вы  обманули  меня,  векла  Ивановна? 

Кочкаревъ.  Ну-ка  ступай,  Варвара,  на  расправу! 

векла.  И  ни  слова  не  разберу;  оглушили  совсЬмъ. 

Яичница.  Домъ  строенъ  въ  одинъ  кирпичъ,  старая  подошва,  а  ты 
наврала:  и  съ  мезонинами  и  чортъ  знаетъ  съ  чЪмъ. 

векла.  А  не  знаю,  не  я  строила.  Можетъ  быть,  нужно  было  въ 
одинъ  кирпичъ,  оттого  такъ  и  построили. 

Яичница.  Да  и  въ  ломбардъ  еще  заложенъ?  Черти-бъ  тебя  съЪли, 
вЪдьма  ты  проклятая!  (Притопывая  ногой). 

векла.  Смотри  ты  какой!  Еще  бранится.  Иной  бы  бла1  одарить  сталъ 
за  удовольств1е,  что  хлопотала  о  немъ. 

Анучкинъ.  Да,  векла  Ивановна,  вотъ  вы  и  мнЪ  тоже  насказали, 
что  она  знаетъ  по-французски. 

векла.  Знаетъ,  родимый,  все  знаетъ,  и  по-нЪмецкому  и  по  всякому; 
как1я  хочешь  манеры — все  знаетъ. 

Анучкинъ.  Ну  н-Ьтъ,  кажется,  она  только  по-русски  и  говоритъ. 

векла.  Чтй-жъ  тутъ  худого?  Понятлив-Ье  по-русски,  потому  и  гово- 
ритъ по-русски.  А  кабы  умЪла  по-босурмански,  то  теб-Ь-же  хуже,  и  самъ 
бы  не  понялъ  ничего.  Ужъ  тутъ  нечего  толковать  про  русскую  рЪчь, — 
рЪчь  изв-Ьстно  какая:  вс'Ь  святые  говорили  по-русски. 

Яичница.  А  подойди-ка  сюда,  проклятая,  подойди-ка  ко  мнЪ! 

векла.  (Пятясь  ближе  къ  дверямъ).  И  не  подойду,  я  знаю  тебя: 
ты  человЪкъ  тяжелый,  ни  за  что  прибьешь. 

Яичница.  Ну,  смотри,  голубушка,  это  не  пройдетъ  тебЪ.  Вотъ  я 
тебя  какъ  сведу  въ  полиц1ю,  такъ  ты  у  меня  будешь  знать,  какъ  обманы- 
вать честныхъ  людей.  Вотъ  ты  увидишь!  А  нев-ЬстЪ  скажи,  что  она  подлецъ! 
Слышишь,  непременно  скажи.  {Уходить). 

векла.  Смотри  ты  какой!  Разсердился  какъ!  Что  толстъ,  такъ 
думаетъ,  ему  и  равнаго  никого  нЪтъ.  А  я  скажу,  что  ты  самъ  подлецъ — 
вотъ  чтб! 

Анучкинъ.  Признаюсь,  любезнейшая,  ннкакъ  не  думалъ   я,   чтобы 
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вы  стали  такъ  обманывать.  Знай  я,  что  нев1ьста  съ  такимъ  образован1емъ, 
да  я...  да  и  нога  бы  моя,  просто,  не  была  зд1Ьсь.  Вотъ  какъ-съ!  [Уходить). 
в  е  к  л  а.  Белены  объ1Ьлись    или    выпили    лишнее.    Вишь    переборщики 
нашлись  ка1<1'е!  Свела  съ  ума  глупая  грамота. 

Явлен1е  VII. 
векла    Ивановна,    Кочкаревъ,   Жевакинъ. 

Кочкаревъ  хохочетъ  во  все  горло,  смотря  на  Эеклу  и  указывая 
на  нее  пальцемъ. 

векла    [съ  досадою).  Ты  чтй  горло  дерешь? 

Кочкаревъ    продолжаетъ  хохотать. 

векла.  Экъ  какъ  разобрало  его! 

Кочкаревъ.  Сваха-то!  Сваха-то!  Мастерица  женить;  знаетъ,  какъ 
повести  дЪло!  [Продолжаетъ  хохотать). 

векла.  Экъ  его  заливается!  Знать,  покойница  свихнула  съ  ума  въ 
тотъ  часъ,  какъ  тебя  рожала.  [Уходить  съ  досадою). 

Явлен1е  VII!. 
Кочкаревъ,    Жевакинъ. 

Кочкаревъ.  [Продолжая  хохотать).  Охъ,  не  могу,  право,  не  могу, 
силы  не  выдержатъ,  чувствую,  что  тресну  отъ  см'Ьху!  [Продолжаетъ  хо- 
хотать). 

Жевакинъ.  Глядя  на  него,  начинаетъ  тоже  смЪяться\ 

Кочкаревъ.  [Въ  усталости  валится  на  стулъ).  Охъ,  право, 
выбился  изъ  силъ!  Чувствую,  что  если  засм16юсь  еще,  надорву  посл-Ьдн1я  силы. 

Жевакинъ.  Мн'Ь  нравится  веселость  вашего  нрава.  У  насъ  въ 
эскадрЪ  капитана  Болдырева  былъ  мичманъ  П'Ьтуховъ,  Антонъ  Ивановичъ; 
тоже  этакъ  былъ  веселаго  нрава.  Бывало,  ему  ничего  больше,  покажешь 
этакъ  одинъ  палецъ — вдругъ  засмеется,  ей-Богу,  и  до  самаго  вечера 
смЪется.  Ну,  глядя  на  него,  бывало,  и  самому  сделается  смЪшно,  и  смотришь, 
наконецъ  и  самъ  точно  этакъ  смЪешься. 
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Кочкаревъ.  (Переводя  дыханье).  Охъ,  Господи,  помилуй  насъ 
гр-Ьшныхъ!  Ну,  что  она  вздумала,  дура?  Ну  куда  же  ей  женить,  ей  ли 
женить?  Вотъ  я  женю,  такъ  женю! 

Ж  е  в  а  к  и  н  ъ.  Н1Ьтъ?  Такъ  вы  можете  не  въ  шутку  женить? 
Кочкаревъ.  Еще  бы!  Кого  угодно,  на  комъ  угодно. 
Жевакинъ.  Если  такъ,  жените  меня  на  зд-Ьшней  хозяйке. 
Кочкаревъ.  Васъ?  Да  зач'Ьмъ  вамъ  жениться? 
Жевакинъ.  Какъ    зачЪмъ?    Вотъ,    позвольте    зам-Ьтить,    странный 
немного  вопросъ!  А  изв-Ьстное  дЪло  зачЪмъ. 

Кочкаревъ.  Да  в-Ьдь  вы  слышали,  у  ней  приданаго  ничего  нЪтъ. 
Жевакинъ.  На  н-Ьтъ  и  суда  нЪтъ.  Конечно,  это  дурно,  а  впрочемъ, 
съ  этакою  прелюбезною  д-Ьвицею,  съ  ея  обхожден1ями,  можно  прожить  и 
безъ  приданаго.  Небольшая  комнатка  [размЪриваетъ  примерно  руками), 
этакъ  зд-Ьсь  маленькая  прихожая,  небольшая  ширмочка,  или  какая-нибудь 
въ  род1Ь  этакой  перегородки... 

Кочкаревъ.  Да  чтб  вамъ  въ  ней  такъ  понравилось? 
Жевакинъ.  А  сказать  правду,  мнЪ    понравилась   она   потому,    что 
полная  женщина.  Я  большой  аматёръ  со  стороны  женской  полноты. 

Кочкаревъ.  [Поглядывая  на  него  искоса,  говорить  въ  сторону). 
А  в-Ьдь   самъ   ужъ    куда   не    пощеголяетъ,    точно    кисетъ,    изъ    котораго 
вытрясли  табакъ.  (Вслухъ).  Н16тъ,  вамъ  совсЬмъ  не  слЪдуетъ  жениться. 
Жевакинъ.  Какъ  такъ? 

Кочкаревъ.  Да  такъ.  Ну  чтб  у  васъ  за  фигура;  между  нами  будь 
сказано:  нога  п11тушья... 

Жевакинъ.  П1Ьтушья? 

Кочкаревъ.  Конечно.  Чтб  у  васъ  за  видъ! 
Жевакинъ.  То-есть,  какъ,  однакоже,  пЪтушья  нога? 
Кочкаревъ.  Да  просто — п1этушья. 

Жевакинъ.  МнЪ  кажется,  это  однакожъ  касается  насчетъ  личности... 

Кочкаревъ.  Да  вЪдь  я  говорю  потому,  что,  знаю,  вы  разсудитель- 

ный  человЪкъ;  другому  я  не  скажу.  Я  васъ  женю,  извольте,  только  на  другой. 
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Жевакинъ.  Н'Ьтъ,  ужъ  я  бы  просилъ,  чтобы  на  другой  теня  не 
женили.  Ужъ  будьте  этакъ  благод-Ьтельны,  чтобы  на  этой. 

Кочкаревъ.  Извольте,  женю,  только  съ  услов!емъ!  Вы  не  мешайтесь 
ни  во  что  и  не  показывайтесь  даже  на  глаза  невЪст'Ь, — я  все  сдЪлаю  безъ 
васъ. 

Жевакинъ.  Да  какъ  однакоже  все  безъ  меня?  Все-таки  мнЪ  хоть 
на  глаза  надо  будетъ  показаться. 

Кочкаревъ.  СовсЪмъ  не  надо.  Идите  домой  и  ждите:  въ  этотъ 
вечеръ  все  будетъ  сд1Ьлано. 

Жевакинъ.  [Потираетъ  руки).  А  вотъ  это  ужъ  куда  бы  хорошо! 
Да  не  нужны  ли  аттестатъ,  послужной  списокъ?  Можетъ  быть,  невЪста 
захочетъ  полюбопытствовать.  Я  сбЪгаю  за  ними  въ  лтинуту. 

Кочкаревъ.  Ничего  не  надо,  отправляйтесь  только  домой:  я  вамъ 
сегодня  же  дамъ  знать.  {Выпроваживаетъ  его).  Да,  чорта  съ  два,  какъ 
бы  не  такъ!  Что-жъ  это?  Что-жъ  это  Подколесинъ  не  идетъ?  Это,  одна- 
кожъ,  странно.  Неужели  онъ  до  сихъ  поръ  поправляетъ  свою  стремешку? 
Ужъ  не  поб'Ьжать  ли  за  нимъ! 

Явлен1е    IX. 
Кочкаревъ,    Агафья    Тихоновна. 

Агафья   Тихоновна  [осматриваясь).  Чтб,  ушли?  Никого  н1ьтъ? 

Кочкаревъ.    Ушли,  ушли,  никого. 

Агафья  Тихоновна.  Ахъ,  если  бы  вы  знали,  какъ  я  вся  дро- 
жала! Этакого  точно  еще  никогда  не  бывало  со  мною.  Но  только  какой 
страшный  этотъ  Яичница;  какой  онъ  долженъ  быть  тиранъ  для  жены!  Мн% 
все  такъ  вотъ  и  кажется,  что  онъ  сейчасъ  воротится. 

Кочкаревъ.  О,  ни  за  чтб  не  воротится.  Я  ставлю  голову,  если  ко- 
торый нибудь  изъ  нихъ  двухъ  покажетъ  носъ  свой  зд-Ьсь. 

Агафья    Тихоновна.    А  трелй? 

Кочкаревъ.  Какой  трет!й? 

Жевакинъ    (высовывая  голову  въ  двери).   Смерть  хочется  знать, 
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какъ  она  будетъ  изъясняться  обо  мнЪ  своимъ  ротикомъ...  розанчикъ 
этакой! 

Агафья    Тихоновна.  А  Балтазаръ  Балтазаровичъ? 

Жевакинъ.  А,  вотъ  оно,  вотъ  оно!  {Потираетъ  руки). 

Кочкаревъ.  Фу,  ты  пропасть!  Я  думалъ  о  комъ  вы  говорите.  Да 
в-Ьдь  это  просто,  чортъ  знаетъ  что,  набитый  дуракъ. 

Жевакинъ.  Это  чтб  такое?  Ужъ  этого  я,  признаюсь,  никакъ  не 
понимаю. 

Агафья  Тихоновна.  А  онъ  однакоже  на  видъ  показался  очень 
хорошимъ  человЪкомъ. 

Кочкаревъ.  Пьяница! 

Жевакинъ.    Ей-Богу,  не  понимаю! 

Агафья    Тихоновна.  Неужели  и  пьяница  еще? 

Кочкаревъ.  Помилуйте,  отъявленный  мерзавецъ. 

Жевакинъ  [громко].  Н'Ьтъ  позвольте,  ужъ  этого  я  никакъ  не  про- 
силъ  васъ  говорить.  Что-нибудь  замолвить  въ  мой  профитъ,  похвалить — 
другое  дЪло;  а  чтобы  этакимъ  образомъ,  этакими  словами,  ужъ  извольте 
развЪ  кого-нибудь  другого,  а  ужъ  я — слуга  покорный. 

Кочкаревъ  (въ  сторону).  Какъ  это  угораздило  его  подвернуться? 
{АгафьЪ  ТихоновнЪ  вполголоса).  Смотрите,  смотрите,  на  ногахъ  не  дер- 
жится. Этакое  Л1ыслете  онъ  всякт  день  пишетъ.  Прогоните  его,  да  и  концы 
въ  воду!  {Въ  сторону).  А  Подколесина  н-Ьтъ,  какъ  нЪтъ.  Эк1й  мерзавецъ! 
Ужъ  я-жъ  вымещу  на  немъ.  {Уходитъ). 

Явлен1е  X. 
Агафья    Тихоновна    и    Жевакинъ. 

Жевакинъ  {въ  сторону).  Об'Ьщался  хвалить,  а  вм'Ьсто  того  выбра- 
нилъ!  Престранный  человЪкъ.  {Вслухъ).  Вы,  сударыня,  не  вЪрьте. 

Агафья  Тихоновна.  Извините,  мнЪ  не  здоровится...  болитъ-съ 
голова.  {Хочетъ  уйти). 

Жевакинъ.  Не  можетъ  быть,  вамъ  что-нибудь  во  мн1Ь  не  нравится. 
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[Указывая  на  голову)  Вы  не  глядите  на  тб,  что  у  меня  здЪсь  маленькая 
плЪшина:  это  ничего,  это  отъ  лихорадки;  волосы  сейчасъ  выростутъ. 

Агафья  Тихоновна.  Мн'Ь  все  равно-съ,  чтб  бы  у  васъ  тамъ  ни 
было. 

Жевакинъ.  У  меня,  сударыня...  если  надену  черный  фракъ,  такъ 
цвЪтъ  лица  будетъ  побЪлЪе. 

Агафья    Тихоновна.  Для  васъ  лучше.  Прощайте!  [Уходить). 

Явлен1е  XI. 

Жевакинъ    одинъ. 

Жевакинъ  [говорить  вслЪдь  ей).  Сударыня,  позвольте,  скажите 
причину,  зачЪмъ?  почему?  Или  во  мнЪ  какой-либо  существенный  есть 
изъянъ,  что  ли?...  Ушла!  Престранный  случай!  Вотъ  ужъ  никакъ  въ  сем- 
надцатый разъ  случается  со  мною,  и  все  почти  одинакимъ  образомъ:  ка- 
жется, этакъ  сначала  все  хорошо,  а  какъ  дойдетъ  д1эЛ0  до  развязки — 
смотришь,  и  откажутъ.  [Ходить  по  комнатЪ  въ  размышлен'ш).  Да,  вотъ 
эта  будетъ  ужъ  никакъ  семнадцатая  невЪста.  И  чего  же  ей,  однакожъ,  хо- 
чется? Чего  бы  ей,  напримЪръ,  этакъ...  съ  какой  стати...  [Подумавъ)  Темно, 
чрезвычайно  темно!  Добро  бы  былъ  не  хорошъ  чЪмъ.  [Осматривается) 
Кажется,  нельзя  сказать  этого:  все  —  слава  Богу!  натура  не  обидела.  Не- 
понятно! РазвЪ  не  пойти  ли  домой,  да  не  порыться  ли  въ  сундучк'6,  тамъ 
у  меня  были  стишки,  противъ  которыхъ  точно  ни  одна  не  устоитъ...  Ей-Богу, 
уму  непонятно!  Сначала,  кажись,  повезло...  Видно,  приходится  поворотить 
назадъ  оглобли.  А  жаль,  право  жаль.  [Уходить). 

Явлен1е    XII. 

Подколесинъ   и    Кочкаревъ  [входять  и  оба  оглядываются  назадъ). 

Кочкаревъ.  Онъ  не  замЪтилъ  насъ.  ВидЪлъ,  съ  какимъ  длиннымъ 
носомъ  вышелъ? 

Подколесинъ.  Неужели  и  ему  отказано,  какъ  и  тЪмъ? 

Кочкаревъ.    Наотр1^зъ. 
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Подколесинъ.  А  преконфузно,  однакоже,  должно  быть,  если  отка- 
жутъ. 

Кочкаревъ.    Еще  бы! 

Подколесинъ.  Я  все  еще  не  вЪрю,  чтобы  она  прямо  сказала,  будто 
предпочитаетъ  меня  всЪмъ. 

Кочкаревъ.  Какое — предпочитаетъ?  Она  отъ  тебя,  просто,  безъ 
памяти.  Такая  любовь!  Однихъ  именъ  какихъ  надавала,  такая  страсть, — 
такъ,  просто,  и  кипитъ! 

Подколесинъ  {самодовольно  усмЪхается).  А  вЪдь  въ  самомъ  дЪлЪ 
женщина,  если  захочетъ,  такихъ  словъ  наскажетъ!  В16къ  бы  не  выдумалъ: 
мордашечка,  таракашечка,  чернушка... 

Кочкаревъ.  Чтб  еще  эти  слова!  Вотъ  какъ  женищься,  такъ  ты 
увидишь  въ  первые  два  мЪсяца,  как1я  пойдутъ  слова;  просто,  братъ,  ну, 
вотъ  такъ  и  таешь. 

Подколесинъ  {усыЪхаясь).  Будто? 

Кочкаревъ.  Какъ  честный  человЬкъ!  Послушай,  теперь,  однакожъ, 
скорЪе  къ  дЪлу.  Изъясни  ей  и  открой  с'то  же  минуту  сердце  и  требуй 
руки. 

Подколесинъ.  Но  какъ  же  с!ю  минуту?  Чтб  ты! 

Кочкаревъ.  Непременно  с1ю  же  минуту...  а  вотъ  и  она  сама. 

Явлен1е  XIII. 
Т1;  же  и  Агафья    Тихоновна. 

Кочкаревъ.  Я  привелъ  къ  вамъ,  сударыня,  смертнаго,  котораго  вы 
видите.  Еще  никогда  не  было  такъ  влюбленнаго,  просто,  не  приведи  Богъ,  и 
непр1ятелю  не  пожелаю... 

Подколесинъ  [толкая  его  подъ  руку,  тихо).  Ну  ужъ  ты,  брать, 
кажется,  слишкомъ. 

Кочкаревъ  (ел/у).  Ничего!  {Ей  тихо).  Будьте  посм-Ьл1Ье,  онъ  очень 
смиренъ,  старайтесь  быть  какъ  можно  развязнЪе.  Этакъ  поворотите  какъ- 
нибудь  бровями,  или,  потупивши  глаза,  такъ  вдругъ  и  ср'Ьзать  его,  злодЪя, 
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или  выставьте  ему  какъ-нибудь  плечо,  и  пусть  его,  мерзавецъ,  смотригь! 
Напрасно,  впрочемъ,  вы  не  над-Ъли  платья  съ  короткими  рукавами;  да  впро- 
чемъ,  и  это  хорошо.  [Вслухъ).  Ну,  я  оставляю  васъ  въ  пр!ятномъ  обще- 
стве! Я  на  минуточку  взгляну  только  къ  вамъ  въ  столовую  и  на  кухню:  нужно 
распорядиться,  сейчасъ  придетъ  офиц1антъ,  которому  заказанъ  ужинъ;  мо- 
жетъ  быть,  и  вина  принесены...  До  свиданья!  [Подколесину).  СмЪлЪе!  см1Ь- 
лЪе!  [Уходить). 

Явлен1е  XIV. 
Подколесинъ  и  Агафья  Тихоновна. 

Агафья   Тихоновна.  Прошу  покорн16йше  садиться! 
(Садятся  и  молчатъ). 

Подколесинъ.  Вы,  сударыня,  любите  кататься? 

Агафья  Тихоновна.    Какъ-съ  кататься? 

Подколесинъ.  На  дачЪ  очень  пр1ятно  лЪтомъ  кататься  въ  лодк-6. 

Агафья  Тихоновна.  Да-съ,  иногда  съ  знакомыми  прогуливаемся. 

Подколесинъ.  Какое-то  л16то  будетъ  —  неизвестно. 

Агафья    Тихоновна.  А  желательно,  чтобы  было  хорошее. 
[Оба  молчатъ). 

Подколесинъ.  Вы,  сударыня,  какой  цвЪтокъ  больше  любите? 

Агафья  Тихоновна.  Который  покрепче  пахнетъ-съ— гвоздику-съ. 

Подколесинъ.  Дамамъ  очень  идутъ  цвЪты. 

Агафья  Тихоновна.  Да,  пр1ятное  занят1е.  [Шолчан/е).  Въ  которой 
церкви  вы  были  въ  прошлое  воскресенье? 

Подколесинъ.  Въ  Вознесенской,  а  неделю  назадъ  тому  былъ  въ 
Казанскомъ  соборе.  Впрочемъ,  молиться  все  равно,  въ  какой  бы  ни  было 
церкви.  Въ  той  только  украшен1е  лучше.  [Молчатъ.  Подколесинъ  бара- 
банитъ  пальцами  по  столу).  Вотъ  скоро  будетъ  екатерингофское  гулянье. 

Агафья  Тихоновна.  Да,  чрезъ  мЪсяцъ,  кажется. 

Подколесинъ.  Даже  и  месяца  не  будетъ. 

Агафья  Тихоновна.  Должно  быть,  веселое  будетъ  гулянье. 
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Подколесинъ.  Сегодня  восьмое  число  [считаетъ  по  пальцамъ)... 
девятое,  десятое,  одиннадцатое...    чрезъ  двадцать  два  дня. 

Агафья  Тихоновна.  Представьте,  какъ  скоро! 

Подколесинъ.  Я  сегодняшняго  дня  даже  не  считаю.  {Молчпн/е). 
Какой  это  смЪлый    русск1Й  народъ! 

Агафья  Тихоновна.  Какъ? 

Подколесинъ.  А  работники.  Стоятъ  на  самой  верхушкЪ...  Я  про- 
ходилъ  мимо  дома,  такъ  штукатурщикъ  штукатуритъ  и  не  боится  ничего. 

Агафья  Тихоновна.  Да-съ.  Такъ  это  въ   какомъ  м-Ьст*? 

Подколесинъ.  А  вотъ   по  дорог-Ь,  по  которой  я  хожу  всяк1й  день 
въ  департаментъ.  Я  в-Ьдь  каждое  утро  хожу  въ  должность. 
{Молчан/'е.  Подколесинъ  опять  начинаетъ  барабанить  пальцами,  наконсцъ 
берется  за  шляпу  и  раскланивается). 

Агафья  Тихоновна.  А  вы  уже  хотите?.. 

Подколесинъ.  Да-съ.  Извините,  что,  можетъ  быть,  наскучилъ  вамъ. 

Агафья  Тихоновна.  Какъ-съ  можно!  Напротивъ,  я  должна  бла- 
годарить за  подобное    препровожден1е  времени. 

Подколесинъ  (улыбаясь).  А  мнЪ,  право,  такъ  кажется,  что  я  на- 
скучилъ. 

Агафья  Тихоновна.  Ахъ,  право,  нЪтъ! 

Подколесинъ.  Ну,  такъ  если  н1>тъ,  такъ  позвольте  мнЬ  въ  другое 
время,  вечеркомъ  когда  нибудь. 

Агафья  Тихоновна.  Очень  пр1ятно-съ.  (Раскланиваются.  Подко- 
лесинъ уходитъ). 

Явлен1е  XV. 
Агафья  Тихоновна   (одна). 

Агафья  Тихоновна.  Какой  достойный  челов-бкъ!  Я  теперь  только 
узнала  его  хорошенько;  право,  нельзя  не  полюбить:  и  скромный,  и  разсу- 
цительный.  Да,  пр1ятель  его  давеча  справедливо  сказалъ;  жаль  только,  что 
онъ  такъ  скоро    утелъ,  а  я  бы  еще    хотЬла  его  послушать.  Какь  пр1ятно 
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съ  нимъ  говорить!  и  вЪдь  главное  то  хорошо,  что  совсЪмъ  не  пустосло- 
витъ.  я  было  хотЪла  ему  тоже  словца  два  сказать,  да,  признаюсь,  ороб1Ьла, 
сердце  такъ  стало  биться...  Какой  превосходный  человЪкъ!  Пойду  разскажу 
тетушкЪ.  {Уходитъ). 

Явлен1е  XVI. 

Подколесинъ    и    Кочкаревъ  входятъ. 

Кочкаревъ.  Да  зачЪмъ  домой?  Вздоръ  какой,  зач-Ьмъ  домой? 

Подколесинъ  Да  зачЪмъ  же  мнЬ  оставаться  зд1)Сь?  В Ъдь  я  все 
уже  сказалъ,  что  слЪдуетъ. 

Кочкаревъ.  Стало  быть^  сердце  ей  ты  уже  открылъ? 

Подколесинъ.  Да,  вотъ  только  разв-Ь,  что  сердца  еще  не  открылъ. 

Кочкаревъ.  Вотъ  те  истор1я!    зачЪмъ  нее  не  открылъ? 

Подколесинъ.  Ну  да  какъ  же  ты  хочешь,  не  поговоря  прежде  ни 
о  чемъ,  вдругъ  сказать  сбоку-припеку:  «Сударыня,  дайте  я  на  васъ  же- 
нюсь?» 

Кочкаревъ.  Ну.  да  о  чемъ  же  вы,  о  какомъ  вздорЪ  толковали  би- 
гыхъ  полчаса? 

Подколесинъ.  Ну,  мы  переговорили  обо  всемъ,  и,  признаюсь,  я 
очень  доволенъ:  съ  большимъ  удовольств1емъ  провелъ  время. 

К  о  ч  к  а  р  е  в  ъ.  Да  послушай,  посуди  ты  самъ!  когда  же  все  это  успЪемъ? 
в-Ьдь  черезъ  часъ  надо  -Ьхать  въ  церковь,  подъ  вЪнецъ. 

Подколесинъ.  Что  ты,  съ  ума  сошелъ?  Сегодня  подъ  вЬнецъ? 

Кочкаревъ!  Почему  же  Н'Ьтъ? 

Подколесинъ.  Сегодня  подъ  вЪнецъ? 

Кочкаревъ.  Да  вЪдь  ты  же  самъ  далъ  слово,  сказалъ,  что  какъ 
только  женихи  будутъ  прогнаны  — сейчасъ  готовь  жениться. 

Подколесинъ.  Ну,  я  и  теперь  не  прочь  отъ  слова,  только  не 
сейчасъ  же;  м-Ьсяцъ  по  крайней  мЬрЪ  надо  дать  роздыху. 

Кочкаревъ.  МЪсяцъ! 

Подколесинъ.  Да,  конечно. 
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к  о  ч  к  а  р  е  в  ъ.  Да  ты  съ  ума  сошелъ,  что-ли? 

Подколесинъ.  Да  меньше  месяца  нельзя. 

Кочкаревъ.  Да  в'Ьдь  я  офиц1анту  заказалъ  ужинъ,  бревно  ты?  Ну, 
послушай,  Иванъ  Кузьмичъ,  не  упрямься,  душенька,  женись  теперь. 

Подколесинъ.  Помилуй,  братъ,  что  ты  говоришь,  какъ  же  теперь? 

Кочкаревъ.  Иванъ  Кузьмичъ!  ну,  я  тебя  прошу.  Если  не  ,\очеи1ь 
для  себя,  такъ  для  меня  по  крайней  м1Ьр1з. 

Подколесинъ.  Да,  право,  нельзя. 

Кочкаревъ.  Можно,  душа,  все  можно;  ну,  пожалуйста,  не  каприз- 
ничай, душенька! 

Подколесинъ.  Да  право  н-Ьтъ!  неловко,  совсЬмъ  неловко. 

Кочкаревъ.  Да  что  неловко?  кто  тебЪ  сказалъ  это?  Ты  посуди 
самъ,  вЪдь  ты  человЪкъ  умный,  я  говорю  это  не  съ  т-Ьмъ,  чтобы  къ  тебГ> 
подольститься,  не  потому,  что  ты  экспедиторъ,  а  просто  говорю,  изъ  любви... 
Ну,  полно  же,  душенька,  решись,  взгляни  окомъ  благоразумнаго  человека. 

Подколесинъ.  Да  если  бы  было  можно,  такъ  я  бы... 

Кочкаревъ.  Иванъ  Кузьмичъ!  лапушка,  милочка!  Ну,  .xочеи^ь,  я 
стану  на  колЪни  передъ  тобой. 

Подколесинъ.  Да  зачЪмъ  же... 

Кочкаревъ  (становясь  на  колЪни).  Ну,  вотъ  я  и  на  колЪняхъ!  ну, 
видишь  самъ,  прошу  тебя.  ВЪкъ  не  позабуду  твоей  услуги;  не  упрямься, 
душенька! 

Подколесинъ.  Ну  нельзя,  братъ,  право  нельзя. 

Кочкаревъ  (вставая  въ  сердцахъ).  Свинья. 

Подколесинъ.    Пожалуй,  бранись  себ1^. 

Кочкаре  въ.  Глупый  человЪкъ!  Еще  никогда  не  было  такого. 

Подколесинъ.  Бранись,  бранись. 

Кочкаревъ.  Я  для  кого  же  старался?  изъ  чего  бился?  Все  для 
твоей,  дуракъ,  пользы.  ВЪдь  что  мнЪ,  я  сейчасъ  брошу  тебя,  мнЬ  какое  дЬло? 

Подколесинъ.  Да  кто-жъ  просилъ  тебя  хлопотать?  Пожалуй, 
бросай. 
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к  04  каре  в  ъ.  Да  в-Ьдь  ты  пропадешь,  в^дь  ты  безъ  меня  ничего  не 
сделаешь.  Не  жени  тебя,  вЪдь  ты  вЪкъ  останешься  дуракомъ. 

Подколесинъ.  Теб*  что  до  того? 

Кочкаревъ.  О  тебЪ,  деревянная  башка,  стараюсь. 

Подколесинъ.  Я  не  хочу  твоихъ  старан1й. 

Кочкаревъ.  Ну,  такъ  ступай  же    къ  черту! 

Подколесинъ.  Ну,  и  пойду. 

Кочкаревъ.  Туда  теб1;  и  дорога! 

Подколесинъ.  Что-жъ,  и  пойду. 

Кочкаревъ.  Ступай,  ступай  и  чтобы  ты  себЪ  сейчасъ  же  перело- 
милъ  ногу.  Вотъ  отъ  души  посылаю  тебЪ  желан!е,  чтобы  тебЪ  пьяный  извоз- 
чикъ  въЪхалъ  дышломъ  въ  самую  глотку!  Тряпка,  а  не  чиновникъ!  Вотъ 
клянусь  тебЪ,  что  теперь  между  нами  все  кончилось,  и  на  глаза  мнЪ  больи1е 
не  показывайся! 

Подколесинъ.  И  не  покажусь.  (Уа'олягь). 

Кочкаревъ.  Къ  дьяволу,  къ  своему  старому  пр1ятелю!  (Отворяя 
дверь,  кричитъ  ему  вслЪдъ).  Дуракъ! 

Явлен1е    XVII. 
Кочкаревъ   (одинъ,  ходитъ,  въ  сильномъ  движении,  взадъ  и  впередъ). 

Кочкаревъ.  Ну,  былъ  ли  когда  виденъ  на  св-Ьт1>  подобный  человЪкъ? 
Этак1й  дуракъ!  Да  если  ужъ  пошло  на  правду,  то  и  я  хорошъ.  Ну,  скажите 
пожалуста,  вотъ  я  на  всЬхъ  васъ  сошлюсь:  ну,  не  олухъ  ли  я,  не  глупъ  ли  я? 
Изъ  чего  бьюсь,  кричу,  инда  горло  пересохло?  Скажите,  что  онъ  мнЪ? 
родня  что-ли?  И  что  я  ему  такое— нянька,  тетка,  свекруха,  кума  что  ли? 
Изъ  какого  же  дьявола,  изъ  чего,  изъ  чего  я  хлопочу  о  немъ,  не  знаю 
себЪ  покою,  нелегкая  прибрала  бы  его  совс'Ьмъ?  А  просто  чортъ  знаетъ 
изъ  чего!  Поди  ты,  спроси  иной  разъ  челов1зка,  изъ  чего  онъ  что-нибудь 
дЪлает1>!  Этакой  мерзавецъ!  Какая  противная,  подлая  рожа!  Взялъ  бы  тебя, 
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глупую  животину,  да  щелчками  бы  тебя  въ  нось,  въ  уши,  въ  ротъ,  въз)'бы — 
во  всякое  мЪсто  (^въ  сердцахъ  даетъ  нЪсколько  щелчковъ  на  воздухъ). 
В'Ьдь  вотъ  что  досадно:  вышелъ  себЪ — ему  и  горя  мало,  съ  него  все  это 
такъ,  какъ  съ  гуся  вода — вотъ  что  нестерпимо!  Пойдетъ  къ  себЬ  на  квар- 
тиру и  бз'детъ  лежать,  да  покуривать  трубку.  Экое  противное  созданье! 
Бываютъ  противныя  рожи,  но  вЬдь  этакой,  просто,  не  выдумаешь,  не  со- 
чинишь хуже  этой  рожи,  ей-Богу  не  сочинишь!  Такъ  вотъ  н-Ьтъ  же,  пойду 
нарочно  ворочу  его,  бездельника!  Не  дамъ  улизнуть,  пойду  приведу,  подлеца! 
{Уб^гаетъ). 

Явлен1е  ХУШ. 
Агафья  Тихоновна  [входитъ). 

Агафья  Тихоновна.  Ужъ  такъ,  право,  бьется  сердце,  что  изъ- 
яснить трудно.  ВездЪ,  куда  ни  поворочусь,  вездЪ  такъ  вотъ  и  стоить 
Иванъ  Кузьмичь.  Точно  правда,  что  отъ  судьбы  никакь  нельзя  уйти.  Давеча 
совершенно  хотЪла  было  думать  о  другомъ,  но  чЪмъ  ни  займусь— пробо- 
вала сматывать  нитки,  шила  ридикюль — а  Иванъ  Кузьмичъ  все  такъ  вотъ 
и  л-Ьзетъ  въ  руку.  (Помолчавъ).  Итакъ,  вотъ  наконецъ  ожидаетъ  меня 
перем-Ьна  состоян1я!  Возьмутъ  меня,  поведутъ  въ  церковь...  потомъ  оста- 
вятъ  одну  съ  мужчиною-  уфъ!  Дрожь  такъ  меня  и  пробираетъ.  Прощай 
прежняя  моя  дЪвичья  жизнь!  {Плачетъ).  Столько  лЪтъ  провела  въ  споко11- 
СТВ1И...  Вотъ  жила,  жила,  а  теперь  приходится  выходить  замужъ!  Одн-Ьхъ 
заботъ  сколько:  д11ти,  мальчишки,  народъ  драчливый,  а  тамъ  д'Ьвочки  пой- 
дутъ,  подростутъ,  выдавай  ихъ  замужъ.  Хорошо  еще,  если  выйдутъ  захо- 
рошихъ.  а  если  за  пьяницъ,  или  за  такихъ,  что  готовъ  сегодня  же  поста- 
вить на  карточку  все,  чтб  ни  есть  на  немъ!  (Начинаетъ  мало-по-малу 
опять  рыдать).  Не  удалось  и  повеселиться  мнЬ  д-Ьвическимъ  состоян!емъ, 
и  двадцати  семи  лЪтъ  не  пробыла  въ  д-Ьвкахъ...  (Переменяя  голосъ).  Да 
что-жъ  Иванъ  Кузьмичъ  такъ  долго  м1^1икается? 
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Явлен1е  XIX. 


Агафья  Тихоновна  и  Подколесин  ъ — выталкивается  на  сцену  изъ 
дверей  двумя  руками  Кочкарева. 

Подколесинъ  (запинаясь).  Я  пришелъ  вамъ,  сударыня,  изъяснить 
одно  дЪльце...  Только  я  бы  хотЪлъ  прежде  знать,  не  покажется-ли  оно 
вамъ  страннымъ? 

Агафья   Тихоновна  (потупляя  глаза).  Что-же  такое? 

Подколесинъ.  НЪтъ,  сударыня,  вы  скажите  напередъ:  не  покажется 
ли  вамъ  странно? 

Агафья    Тихоновна  (такъ  же).  Не  могу  знать,  что  такое. 

Подколесинъ.  Но  признайтесь;  в-Ьрно  вамъ  покажется  страннымъ 
т6,  чтб  я  вамъ  скажу. 

Агафья  Тихоновна.  Помилуйте,  какъ  можно,  чтобъ  было  странно. 
Отъ  васъ  все  пр1ятно  слышать. 

Подколесинъ.  Но  этого  вы  еще  никогда  не  слыхали.  (Агафья 
Тихоновна  потупмяетъ  еще  болЪе  глаза;  въ  это  время  входить  поти- 
хоньку Кочкаревъ  и  становится  у  него  за  спиной).  Это  вотъ  въ  чемъ... 
Но   пусть  лучше  я  вамъ  скажу  когда-нибудь  послЬ. 

Агафья  Тихоновна.   А  чтй  же  это  такое? 

Подколесинъ.  А  это...  я  хотЬлъ  было,  признаюсь,  теперь  объ- 
явить вамъ,  да  все  еще  какъ-то  сомневаюсь. 

Кочкаревъ  (про-себя,  складывая  руки).  Господи  ты  Боже  мой, 
что  этб  за  человЪкъ!  Это  просто  старый  баб1й  башмакъ,  а  не  человЪкъ, 
насм-Ьшка  надъ  человЪкомъ,  сатира  на  человека! 

Агафья  Тихоновна.  Отчего  же  вы  сомн-Ьваетесь? 

Подколесинъ.  Да  все  какъ-то  беретъ  сомнЪн1е. 

Кочкаревъ  (вслухъ).  Какъ  это  глупо,  какъ  это  глупо!  Да  вы, 
сударыня,  видите:  онъ  просить  руки  вашей,  желаетъ  объявить,  что  онъ 
безъ  васъ  не  можетъ  )1сит1.,  сущестноват:,.  С|!раи1ивает'ь  только,  согласны 
ли  вы  его  осчастливить? 
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Подколесчнъ  (почти  испугавшись,  толка^тъ  его,  произноси 
живо).  Помилуй,  чтб  ты! 

Кочкаревъ.  Такъ  что-жъ,  сударыня,  решаетесь  вы  сему  смертному 
доставить  счастье?" 

Агафья  Тихоновна.  Я  никакъ  не  смЪю  думать,  чтобъ  я  могла 
составить  счаст1е...  а.  впрочемъ.  я  согласна. 

Кочкаревъ.  Натурально,  натурально,  такъ  бы  давно!  Давайте  ваши  руки! 

Подколесинъ.  Сейчасъ.  [Хочетъ  сказать  что-то  ему  на  ухо; 
Кочкаревъ  показываетъ  ему  кулакъ  и  хмуритъ  брови;  онъ  даетъ  руку). 

Кочкаревъ  (соединяя  руки).  Ну,  Богъ  васъ  благословитъ!  Согла- 
сенъ  и  одобряю  вашъ  союзъ.  Бракъ  это  есть  такое  дЪло...  Это  не  т6,  что 
взялъ  извозчика,  да  и  поЪ.халъ  куда  нибудь;  это  обязанность  совершенно 
другого  рода,  это  обязанность...  Теперь  вотъ  только  мн-6  времени  н'Ьтъ,  а 
послЪ  я  разскажу  теб1з,  чтб  это  за  обязанность.  Ну  Иванъ  Кузьмичъ, 
поцЪлуй  свою  нев1Ьсту.  Ты  теперь  можешь  это  сд'Ьлать;  ты  теперь  долженъ 
это  сделать.  (Агафья  Тихоновна  потупляетъ  глаза).  Ничего,  ничего,  суда- 
рыня, это  такъ  должно,  пусть  поц'Ьлуетъ! 

Подколесинъ.  НЪтъ,  сударыня,  позвольте,  теперь  уже  позвольте. 
ЩЪлуетъ  ее  и  беретъ  за  руку).  Какая  прекрасная  ручка!  Отчего  это  у 
васъ,  сударыня,  такая  прекрасная  ручка?...  Да  позвольте,  сударыня,  хочу, 
чтобы  сей  же  часъ  было  вЪнчанье,  непременно  сей  же  часъ. 

Агафья  Тихоновна.  Какъ  сейчасъ?  Ужъ  это,  можетъ  быть  очень 
скоро. 

Подколесинъ.  И  слышать  не  хочу!  Хочу  еше  скорее,  чтобъ  с1ю 
же  минуту  было  вЪнчанье. 

Кочкаревъ.  Браво!  хорошо!  Благородный  человЪкъ!  Я,  признаюсь, 
всегда  ожидалъ  отъ  тебя  много  въ  будущемъ!  Вы,  сударыня,  вь  самомъ 
д1ЬлЪ  посп1ьшите  теперь  поскорТ^е  одЪться:  я,  сказать  правду,  послалъ  уже 
за  каретою  и  напросилъ  гостей;  они  всЬ  теперь  поЪ.хали  прямо  въ  церковь. 
ВЪдь  у  васъ  вЬнчальное  платье  готово,  я  знаю. 

Агафья  Тихоновна.  Какъ  же,  давно  готово.  Я  въ  минуточку  оп.%нусь. 

ЪЪ 


жкпитьБЛ,  Д.  2,  явл.  20  и  21. 

Явлен1е  XX. 
К  о  ч  к  а  р  е  в  ъ    и    П  о  д  к  о  л  е  си  н  ъ. 

П  о  д  к  о  л  е  с  II  н  ъ.  Ну,  братъ,  благодарю!  Теперь  я  вижу  всю  твою 
услугу.  Отецъ  родной  для  меня  не  сд15лалъ  бы  того,  чтб  ты.  Вижу,  что  ты 
дЪйствовалъ  изъ  дружбы.  Спасибо,  братъ,  в-Ькъ  буду  помнить  твою  услугу. 
[Тронутый)  Будущей  весною  навЪщу  непременно  могилу  твое10  отца. 

Кочкаревъ.  Ничего,  брать,  я  радъ  самъ.  Ну,  подойди  я  тебя  поце- 
лую. [ЦЪлуетъ  его  въ  одну  щеку,  а  потомъ  въ  другую).  Дай  Богъ,  чтобы 
ты  прожилъ  благополучно,  (цЪлуются)  въ  довольстве  и  достатке;  дЪ- 
тей  бы  нажили  кучу... 

Подколесинъ.  Благодарю,  брать!  Именно  наконец ь  теперь  только 
я  узналъ,  чтб  такое  жизнь:  теперь  предо  мною  открылся  совершенно  но- 
вый м1ръ.  Теперь  я  вотъ  вижу,  что  все  это  движется,  живетъ.  чувствуеть, 
этакъ  какъ-то  испаряется,  какъ-то  этакъ,  не  знаешь  даже  самъ,  что 
делается.  А  прежде  я  ничего  этого  не  вид-Ьль,  не  поннмалъ,  то  есть  про- 
сто былъ  лишенный  всякаго  свЬд'Ьн1я  человЬкъ,  не  углублялся  и  жил ь  вотъ, 
какъ  и  ВСЯК1Й  другой  челов-Ькь  живетъ. 

Кочкаревъ.  Радъ,  радъ!  Теперь  я  пойду  посмо  грю  только,  какъ 
убрали  столь:  въ  минуту  ворочусь.  {Въ  сторону).  А  шляпу  все  лучше  на 
нсяк1й  случай  припрятать.  (Беретъ  и  уносить  шляпу  съ  собою). 

Явлен|е  XXI. 
Подколесинъ    (одинъ). 

Подколесинъ.  Въ  самомъ  цЪпЬ,  чтб  я  былъ  до  сихъ  поръ?  Пони- 
малъ  ли  значен1е  жизни?  Не  понималъ,  ничего  не  понималъ.  Ну  каковъ 
быль  мой  холостой  в-Ёкъ?  что  я  значилъ,  чтб  д-Ьлалъ?  Жилъ,  жилъ,  слу- 
жиль,  ходилъ  въ  департаментъ,  обЪдалъ,  спалъ,  словомъ,  быль  въ  свЪт1> 
самый  препустой  и  обыкновенный  человЪкъ.  Только  теперь  видишь,  какъ 
глупы  все,  которые  не  женятся;  а  вЬдь  если  разсмотр^ть,  какое  множе- 
ство людей  находится  въ  такой  слепоте.  Нсли  бы  я  былъ  где-нибудь  госу- 
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дарь,  я  бы  далъ  повел"Ьн1е  жениться  всЬмъ.  решительно  всЬмъ,  чтобы  у 
меня  въ  государстве  не  было  ни  одного  холостого  человека.  Право,  какъ 
подумаешь:  чрезъ  несколько  минутъ— и  уже  будешь  женатъ!  Вдругъ  вку- 
сишь блаженство,  какое  точно  бываетъ  только  разве  въ  сказкахъ,  кото- 
раго,  просто,  даже  не  выразишь,  да  и  словъ  не  найдешь,  чтобы  выразить. 
{ПослЪ  нЪкотораго  молчан1я).  Однакожъ,  что  ни  говори,  а  какъ-то  даже 
делается  страшно,  какъ  хорошенько  подумаешь  объ  этомъ.  На  всю  жизнь, 
на  весь  векъ,  какъ  бы  то  ни  было,  связать  себя  и  после  ни  отговорки,  ни 
раскаянья,  ничего,  ничего, — все  кончено,  все  сделано.  Ужъ  вотъ  даже  и 
теперь  назадъ  никакъ  нельзя  попятиться:  чрезъ  минуту  и  подъ  венецъ; 
уйти  даже  нельзя — тамъ  ужъ  и  карета  и  все  стоитъ  въ  готовности.  А  будто 
въ  самомъ  деле  нельзя  уйти?  Какъ  же,  натурально  нельзя:  тамъ  въ  две- 
ряхъ  и  везде  стоятъ  люди;  ну,  спросять — зачемъ?  Нельзя,  нетъ!  А  вотъ 
окно  открыто;  что,  если  бы  въ  окно?  Нетъ,  нельзя,  какъ  же,  и  непри- 
лично, да  и  высоко.  (Подходить  къ  окну).  Ну,  еще  не  такъ  высоко,  только 
одинь  фундаментъ,  да  и  тотъ  низеньк1й.  Ну  нетъ,  какъ  же,  со  мной  нетъ 
даже  картуза.  Какъ  же  безъ  шляпы?  Неловко?  А  неужто  однакоже  нельзя 
безъ  шляпы?  А  что,  если  бы  попробовать — а?  Попробовать,  что  ли?  {Стано- 
вится на  окно  и,  сказавши  «Господи  благослови»,  соскакиваетъ  на  улицу; 
за  сценой  кряхтитъ  и  охаетъ).  Охъ!  однакожъ  высоко!  Эй,  извозчикъ! 

Голосъ  извозчика.  Подавать,  что  ли? 

Голосъ  Подколесина.  На  канавку  возле  Семеновскаго  моста. 

Голосъ  извозчика.  Да  гривенникъ,  безъ  лишняго. 

Голосъ  Подколесина.  Давай!  пошелъ!  (Смышенъ  стукъ  отъ- 
Ъзжающихъ  дрожекъ). 

ЯВЛЕН1Е  XXII. 
Агафья  Тихоновна  (входить  въ  вЪнчальномъ  платьЪ,  робко  и  потупивъ 

голову). 

Агафья  Тихоновна.  И  сама  не  знаю,  чтб  со  мною  такое!  Опять 
сделалось    стыдно  и  я  вся  дрожу.  Ахъ!    если  бы   его   хоть    на  минутку  на 
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эту  пору  не  было  въ  комнатЬ,  если  бы  онъ  зач1шъ-нибудь  вышелъ!  (Съ 
робостью  оглядывается).  Да  гд15->1<ъ  это  онъ?  Никого  нЬтъ.  Куда  онъ 
вышелъ?  (Отворяетъ  дверь  въ  прихожую  и  говорить  туда),  векла,  куда 
ушелъ  Иванъ  Кузьмичъ? 

Голосъ   веклы.  Да  онъ  тамь. 

Агафья    Т  и  X  о  н  о  в  и  а.  Да  гдЪ  же  тамъ? 

векла  [входя).  Да  вЪдь  онъ  тутъ  сидЪлъ  въ  комнатЪ. 

Агафья    Тихоновна.  Да  вЪдь  нЪтъ  его,  ты  видишь. 

в  е  к  л  а.  Ну,  да  ужъ  изъ  комнаты  онъ  тоже  не  выходилъ — я  сид-Ьла 
въ  прихожей. 

Агафья   Тихоновна.  Да  гд-Ь  же  онъ? 

векла.  Я  ужъ  не  знаю  гд'Ь;  не  вышелъ  ли  на  другой  выходъ,  по 
черной  л'ЬстницЪ,    или  не  сидитъ  ли  въ  комнатЪ  Арины  Пантелеймоновны. 

Агафья    Тихоновна.  Тетушка!  тетушка! 

Явлен1е  XXIII. 
Т'Ь   же    и    Арина    Пантелеймоновна. 

Арина    Пантеле1'1Мононна  (разодЪтая).  А  что  такое? 
Агафья    Тихоновна.    Иванъ  Кузьмичъ  у  васъ? 
Арина    Пантелеймоновна.    Н-Ътъ,  онъ  тутъ  долженъ   быть;  ко 
мн16  не  заходилъ. 

векла.  Ну,  такъ  и  въ  прихожей  тоже  не  былъ,  вЬдь  л  сидЪла. 
Агафья    Тихоновна.    Ну,  такъ  и  зд11сь  же  нЪтъ  его,    вы  видите. 

Явлен1е  XXIV. 
Т  Ь    же    и    К  о  ч  к  а  р  е  в  ъ. 

Кочкаревъ.    А  что  такое? 

Агафья    Тихоновна.   Да  Ивана  Кузьмича  н  1>т  ь. 

Кочкаревъ.  Какъ  нЪтъ?  ушелъ? 

Ага(1)ья    '{"и  \  п  н  о  в  на.    НЬтъ,  и  не  ушелъ  даже. 

Кочкаревъ.    Какъ  же  нЬтъ, — и  не  ушелъ? 
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бекла.  Ужъ  куда  бы  могь  онъ  дЪваться,  я  и  ума  не  приложу.  Въ 
передней  я  все  сид-Ьла  и,  не  сходила  съ  мЪста. 

Арина  ПантеЛеймоновна.  Ну,  ужъ  по  черной  лЬстницЬ  никакъ 
не  могъ  пройти. 

Кочкаревъ.  Какъ  же,  чортъ  возьми?  В^дь  пропасть  тоже,  не  выходя 
изъ  комнаты,  никакъ  онъ  не  могъ.  РазвЪ  не  спрята.пся  ли?..  Иванъ  Кузь- 
мичъ!  гд1Ь  ты?  Не  дурачься,  полно,  выходи  скор15е;  ну  чтб  за  шутки  так1я; 
въ  церковь  давно  пора!  (Заглядываетъ  за  шкафъ,  искоса  запускаетъ 
даже  глаза  подъ  стулья).  Непонятно!  Но  нЪтъ,  онъ  не  могъ  уйти,  никакимъ 
образомъ  не  могъ;  онъ  здЪсь,  въ  той  комнатЬ  и  шляпа,  я  ее  нарочно 
положилъ  туда. 

Арина  Пан  те  л  е  и  МО  нов  на.  Ужъ  развЪ  спросить  д1;вчонку,  она 
стояла  все  на  улиц-Ь,  не  знаетъ  ли  она  какъ-нибудь...  Дуняшка!  Дуняшка!... 

Явлен1е  XXV. 
Т  Ъ    же    и   Д  у  н  я  ш  к  а. 

Арина    П  а  н  те  л  ей  м  о  и  о  вна.  ГдЪ  Иванъ  Кузьмичъ,  ты  не  видала? 

Дуняшка.  Да  они-съ  выпрыгну ли-съ  въ  окошко.  (Агафья  Тихоновна 
вскрикиваетъ,  всплеснувши  руками). 

ВсЪ    трое.  Въ  окошко? 

Дуняшка.  Да-съ,  а  потомъ  какъ  выскочили,  взяли  извозчика  и 
у1Ьхали. 

Арина    П  а  н  т  е  л  е  й  м  о  н  о  в  н  а.    Да  ты  вправду  говоришь? 

Кочкаревъ.  Врешь,  не  можетъ  быть! 

Дуняшка.  Ей-Богу  выскочили!  Вотъ  и  купецъ  въ  мелочно!]  лавочк'1> 
пид1-.лъ.  Подрядили  за  гривенникъ  извозчика  и  уЪхали. 

Арина  Пантелеймоновна  (подступая  къ  Кочкареву).  Что-жъ 
вы,  батюшка,  въ  изд11Вку-то  развЪ  что  ли,  посм1Ьяться  развЪ  надъ  нами 
задумали?  на  позоръ  разв1?)  мы  достались  вамъ,  что  ли?  Да  я  шестой 
десятокъ  живу,  а  такого  сраму  еще  не  наживала.  Да  за  тй,  батюшка,  я 
вамъ  плюну  въ  лицо,   коли  вы  честный  челов1;къ.   Да  вы  посл1-.  .этого  под- 
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лецъ,  коли  вы  честный  челов'Ькъ.  Осрамить  передъ  всЪмъ  ,'М1ро1мъ  дЪвушку! 
я — мужичка,  да  не  сд1Ьлаю  этого,  а  еще  и  дворянинъ!  Видно  только  на 
пакости,  да  на  мошенничества  у  васъ  хватаетъ  дворянства!  (Уходитъ  въ 
сердцахъ  и  уводить    невЪсту.  Кочкаревъ  стоить,   какъ  отломленный). 

в  е  к  л  а.  Чтб?  А  вотъ  онъ  тотъ,  что  знаетъ  повести  д-Ьло!  безъ  свахи 
умЪетъ  заварить  свадьбу!  Да  у  меня  пусть  тагае  и  этак1е  женихи,  общи- 
панные и  всяк1е,  да  ужъ  такихъ,  чтобы  прыгали  въ  окна^  такихъ  нЪтъ, 
прошу  простить 

Кочкаревъ.  Это  вздор ь,  это  не  такъ;  я  побЬгу  къ  нему,  я  воз- 
вращу его.  (Уходитъ). 

векла.  Да,  поди  ты,  вороти!  ДЬла-то  свадебнаго  не  знаешь,  что  ли? 
Еще  если  бы  въ  двери  выбЬжалъ — ино  дЬло,  а  ужъ  коли  женихъ  да  шмы- 
гнулъ  въ  окно — ужъ  тутъ,  просто,  мое  почтенье! 
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Комната  въ  дом-б  Мар1и  Александровны. 

I. 

Марья     Александровна    [пожилыхъ    лЪтъ    дама)    и    М  и  х  а  и  л  о 
Андреев  и  чъ   (ея  сынъ). 

Марья  Александровна.  ПослушаГ],  Миша,  я  давно  хотЬла  съ 
тоЛою  переговорить:  тебЪ  должно  пере1У115Н11ть  службу. 

Миша.  Пожалуй,  хоть  завтра  же. 

Марья    Александровна.   Ты  долженъ  служить  «ъ  военной. 

Миша  (вытаращивъ  глаза).  Въ  военной. 

Марья   А  л  е  к  са  н  д  ро  вн  а.  Да. 

Миша.  Что  вы,  маменька,  въ  военной? 

Марья    Александровна.   Ну,  что-жъ  ты  такъ  изумился? 

Миша.  Помилуйте,  да  развЬ  вы  не  знаете:  в-Ьдь  нужно  начинать  съ 
юнкеровъ? 

Марья  Александровна.  Ну,  да,  послужишь  годъ  юнкеромъ,  а 
потомъ  произведутъ  въ  офицеры— ужъ  это  мое  д1;ло. 

Миша.  Да  что  вы  нашли  во  мн1>  военнаго?  и  фигура  моя  совершенно 
не  военная.  Помилуйте,  матушка,  право,  вы  меня  совершенно  изумили 
этакими  словами,  такъ  что  я...  я...  я,  просто,  не  знаю,  что  и  подумать...  Я 
слава  Богу,  и  толстенекъ  немножко,  а  какъ  надЪну  юнкерск1й  мундиръ  съ 
короткими  хвостиками,  сов1[5Стно  даже  будетъ  смотреть. 

Марья  Александровна.  Н1-.тъ  нужды.  Произведутъ  въ  офицеры, 
будешь  носить  мундиръ  съ  длинными  фалдами  и  совершенно  закроешь 
толщину  свою,  такъ  что  ничего  не  будетъ  зам1^тно.  Притомъ  это  и  лучше, 
что  ты  толстъ — скорЬе  пойдетъ  производство;  имъ  же  будетъ  совЬстно, 
что  у  нихъ  вь  полку  такой  толстый  прапорщикъ. 

Миша.  Но,  матушка,  вЬдь  мнТ>  годъ,  всего  годъ  осталось  до  кол- 
лежскаго  ассеспра.  Я  уже  два  года,  какъ  въ  чин1.  титулярнаю  сонЪтника. 
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Марья  Александровна.  Перестань,  перестань!  Это  слово  «ти- 
тулярный» тиранить  мои  уши;  мнЪ  такъ  и  приходить  на  умъ  Богъ  знаетъ 
что.  Я  хочу,  чтобы  сынъ  мой  служилъ  въ  гвард1и.  На  штафирку,  просто, 
не  могу  и  смотрЪть  теперь! 

Миша.  Но  посудите,  матушка,  разсмотрите  меня  хорошенько  и  на- 
ружность мою  также:  меня  еще  въ  школЪ  звали  хомякомъ.  Въ  военно!) 
служб-6  все  же  надо,  чтобы  и  на  лошади  лихо  Ъздилъ,  и  голосъ  бы  им1;лъ 
ЗВ0НК1Й,  и  ростъ  бы  им-Ьлъ  богатырск1Й,  и  тал!ю. 

Марья  Александровна.  Пр1о6рЪтешь,  все  прюбрЪтешь.  Я  хочу, 
чтобы  ты  непременно  служилъ;  на  это  есть  очень  важная  причина. 

Миша.  Да  какая  же  причина? 

Марья  Александровна.  Ну,  ужъ  причина  важная. 

Миша.  Все  же  таки  скажите,  какая  причина. 

Марья  Александровна.  Такая  причина...  я  не  знаю  даже,  пой- 
мешь ли  ты  хорошенько.  Губомазова,  эта  дура,  третьяго  дня  у  Рогожин- 
скихъ  говорить  и  нарочно  такъ,  чтобы  я  слышала.  А  я  сижу  третьею:  пе- 
редо мной  Софи  Вотрушкова,  княгиня  Александрина  и  за  княгиней  Але- 
ксандриной  сейчасъ  я, — что  бы  ты  думалъ,  эта  негодная  осмелилась  гово- 
рить?.. Я,  право,  такъ  и  хотЪла  встать  сь  м'Ъста,  и  еслибъ  не  княгиня 
Александрина,  я  бы  не  знаю,  что  я  сделала.  Говорить:  «Я  очень  рада, 
что  на  придворныхь  балахъ  не  пускаютъ  штатскихь.  Это  так1е  все»,  го- 
ворить, «таиуа15  ^епге,  что-то  неблагороднымъ  отъ  нихь  отзывается.  Я 
рада»,  говорить,  «что  мой  Алексисъ  не  носить  этого  сквернаго  фрака  . — 
И  все  это  произнесла  съ  такимь  жеманствомъ,  сь  такимь  тономъ...  такъ, 
право...  я  не  знаю,  чтобы  я  сделала  сь  нею.  А  ея  сынъ  просто  дуракъ 
набитый:  только  всего  и  ум1Ьетъ,  что  подымать  ногу.  Такая  противная 
мерзавка! 

М  и  ш  а.  Какъ,  матушка,  такъ  въ  этомь-вся  причина? 

Марья  Александровна.  Да  я  хочу  на-зло,  чтобы  мой  сынъ  тоже 
служилъ  въ  гвард1и  и  быль  бы  на  всТ-.хъ  придворныхь  балахъ. 

Миша.   Помилуйте,  матушка,  изъ  того  только,  что  она  дура... 
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Марья  Александровна.  Н1Ьтъ,  ужъ  я  рЬшилась.  Пусть-ка  она 
себЪ  треснетъ  съ  досады,  пусть  поб'Ьсится. 

Миша.  Однакожъ... 

Марья  Александровна.  О,  я  ей  покажу!  Ужъ  какъ  она  хо- 
четъ,  я  употреблю  вс-Ь  старанья,  и  мой  сынъ  будетъ  тоже  въ  гвард1и.  Ужъ 
хоть  чрезъ  это  и  потеряетъ,  а  ужъ  непремЬнно  будетъ.  Чтобы  я  позво- 
лила всякой  мерзавкЬ  дуться  передо  мной  и  подымать  и  безъ  того  курно- 
сый носъ  свой!  НЪтъ,  ужъ  вотъ  этого-то  никогда  не  будетъ!  Ужъ  какъ 
вы  себ-6  хотите,  Наталья  Андреевна! 

Миша.  Да  разБ1;  этимъ  вы  ей  досадите? 

Марья  Александровна.  О,  ужъ  этого-то  не  позволю! 

М  и  ш  а.  Если  вы  этого  требуете,  маменька,  я  перейду  въ  военную. 
Только,  право,  мнЪ  самому  смЪшно,  когда  увижу  себя  въ  мундир1Ь. 

Марья  Александровна.  Ужъ  по  крайней  мЪрЪ  гораздо  благо- 
роднее этого  фрачишки.  Теперь  второе:  я  хочу  женить  тебя. 

Миша.  За  однимъ  разомъ  м  переменить  службу  и  женить? 

Марья  Александровна.  Что  же?  Какъ  будто  нельзя  и  переме- 
нить службу,  и  жениться? 

Миша.  Да  в-Ьдь  я  и  намЪрен1я  еще  не  имЪлъ.  Я  еще  не  хочу  же- 
ниться. 

Марья  Александровна.  Захочешь,  если  только  узнаешь,  на  комъ. 
Этой  женитьбой  доставишь  ты  себЪ  счастье  и  въ  службе  и  въ  семейной 
жизни.  Словомъ,  я  хочу  женить  тебя  на  княжнЪ  Шлепохвостовой. 

Миша.  Да  ведь  она,  матушка,  дура  первоклассная. 

Марья  Александровна.  Вовсе  не  первоклассная,  а  такая  же, 
какъ  и  все  друг!я.  Прекрасная  девушка,  вотъ  только  что  памяти  нЬтъ: 
иной  разъ  забывается,  скажетъ  невпопадъ;  но  это  отъ  разсеянности,  а 
ужъ  за  то  вовсе  не  сплетница  и  никогда  ничего  дурного  не  выдумаетъ. 

Миша.  Помилуйте,  куда  ей  сплетничать?  Она  насилу  слово  можетъ 
связать,  да  и  то  такое,  что  только  руки  разставишь,  какъ  услышишь.  Вы 
знаете  сами,  матушка,  что  женитьба  дело  сердечное,  надо,  чтобы  душа... 
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Марья  Александровна.  Ну,  такъ,  я  вотъ  какъ  будто  предчув- 
ствовала. Послушай,  перестань  либеральничать.  Теб1Ь  это  не  пристало,  я 
тебЪ  двадцать  разъ  уже  говорила.  Другому  еще  это  идетъ  какъ-то,  а  тебЪ 
совсЬмъ  не  идетъ. 

Мита.  Ахъ,  маменька,  но  когда  и  въ  чемъ  я  былъ  непослушенъ 
вамъ?  Мн'б  уже  скоро  тридцать  лЪтъ,  а  между  т'Ьмъ  я,  какъ  дитя,  поко- 
ренъ  вамъ  во  всемъ.  Вы  мн-Ь  велите  Ъхать  туда,  куда  бы  инЪ  смерть  не 
хотелось  Ъхать, — и  я  Ъду,  не  показывая  даже  и  виду,  что  мнЪ  это  тяжело. 
Вы  мнЪ  приказываете  потереться  въ  передней  такого-то — и  я  трусь  въ 
передней  такого-то,  хоть  мн1>  это  вовсе  не  по  сердцу.  Вы  мн1)  велите 
танцовать  на  балахъ — и  я  танцую,  хоть  всЪ  надо  мною  смЪются  и  надъ 
моей  фигурой.  Вы,  наконецъ,  велите  мн-Ь  переменить  службу — и  я  пере- 
м1)Няю  службу,  въ  тридцать  лЪтъ  я  иду  въ  юнкера,  въ  тридцать  лЪтъ  я 
перерождаюсь  въ  ребенка,  въ  угодность  вамъ,  и  при  всемъ  томъ  вы  мнЬ 
всяк1й  день  колете  глаза  либеральничествомъ.  Не  пройдетъ  минуты,  чтобы 
вы  меня  не  назвали  либераломъ.  Послушайте,  матушка,  это  больно,  кля- 
нусь вамъ,  это  больно.  Я  достоинъ  за  мою  исьреннюю  любовь  и  привя- 
вязанность  къ  вамъ  болЪе... 

Марья  А  л  е  кса  н  д  р  о  в  н  а.  Пожалуйста,  не  говори  этого!  Будто  я  не 
знаю,  что  ты  либералъ,  и  я  знаю  даже,  кто  тебЪ  все  это  внушаетъ:  все 
этотъ  скверный  Собачкинъ. 

Миша.  НЪтъ,  матушка,  это  уже  слишкомъ,  чтобы  Собачкина  я  даже 
сталъ  слушаться.  Собачкинъ  мерзавецъ,  картежникъ  и  все,  что  вы  хо- 
тите. Но  тутъ  онъ  невиненъ.  Я  никогда  не  позволю  ему  надо  мною  им'Ьть 

и    Т'ЬНИ    ВЛ1ЯН1Я. 

Марья  Александровна.  Ахъ,  Боже  мой,  какой  ужасный  чело- 
вЬкъ!  Я  испугалась,  когда  его  узнала.  Безъ  правилъ,  безъ  доброд11тели, 
какой  гнусный  челов1;къ!  Еслибъ  ты  зналъ,  что  такое  разнесъ  онъ  про 
меня,  я  три  мъсяца  не  могла  никуда  носа  показать:  что  у  меня  подаютъ 
сальные  огарки;  что  у  меня  по  ц-Ьлымъ  недЪлямъ  не  вытираются  въ  ком- 
натахь  ковры  щеткою,  что  я    выЬхала    на    гулянье    въ    упряжи    изь    про- 
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стыхъ  веревокъ  на  извозчичьихъ  хомутахъ...  Я  вся  красн'Ьла,  я  бол'Ёе  не- 
дЪли  была  больна;  я  не  знаю,  какъ  я  могла  перенести  все  это.  Подлинно, 
одна  вЪра  въ  Провид-Ьн1е  подкр15Пила  меня. 

Миша.  И  этотъ  человЪкъ,  вы  думаете,  можетъ  им15ть  надо  мною 
власть?  И  думаете,  я  позволю?.. 

Марья  Александровна.  Я  сказала,  чтобъ  онъ  не  смЪлъ  мн Ь 
на  глаза  показываться,  и  ты  однимъ  можешь  только  оправдать  себя,  когда 
безъ  всякаго  упорства  сд'Ьлаешь  княжнЪ  с1ёс1ага1;1оп  сегодня  же. 

Миша.  Но,  матушка,  а  если  нельзя  этого  сд16лать? 

Марья  Александровна.  Какъ  нельзя?  это  почему.^ 

Миша  (въ  сторону).  Ну,  решительная  минута!..  (5с^ухь)  Позвольте 
мнЪ  хоть  здЪсь  имЪть  свой  голосъ,  хотя  въ  дЪлЪ,  отъ  котораго  зависитъ 
счаст!е  моей  будущей  жизни.  Вы  не  спросили  еще  меня...  ну,  если  я  влюб- 
ленъ  въ  другую? 

Марья  Александровна.  Это,  признаюсь,  для  меня  новость.  Объ 
этомъ  я  еще  ничего  не  слышала.  Да  кто-жъ  такая  эта  другая? 

Миша.  Ахъ,  маменька!  клянусь,  никогда  еще  не  было  подобной, — 
ангелъ,  ангелъ  и  лицомъ,  и  душою. 

Марья  Александровна.  Да  чьихъ  она,  кто  отецъ  ея? 

Миша.  Отецъ — Александръ  Александровичъ  Одосимовъ. 

Марья  Александровна.  Одосимовъ?  Фамил1я  не  слышная!  Я 
ничего  не  знаю  про  Одосимова...  Да  что,  онъ  богатый  человЪкъ? 

Миша.  РЪдк1й  человЪкъ!  удивительный  человЪкъ! 

Марья    Александровна.  И  богатый? 

Миша.  Какъ  вамъ  сказать?  Надо,  чтобы  вы  его  видЬли.  Такихъ 
достоинствъ  души  не  сыщешь  въ  св1;т1з. 

Марья  Александровна.  Да  чтб  онъ,  какъ,  въ  чемъ  состоитъ 
его  имущество? 

Миша.  Я  не  понимаю,  маменька,  чего  вы  хотите?  Позвольте  мнГ. 
насчеть  этого  сказать  откровенно  мои  мысли.  ВЪдь  теперь,  какъ  бы  то  ни 
было,  можетъ  быть,    во  всей  Росс1и    нГ>тъ  жениха,    который  бы  не  искаль 
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богатой  нев-Ьсты.  Всяюй  хочетъ  поправиться  женинымъ  приданымъ.  Ну,  пусть 
еще  въ  нЪкоторомъ  отношен!и  это  извинительно:  я  понимаю,  что  бЪдный 
челов-Ькъ,  которому  не  повезло  по  служб-Ь  или  въ  чемъ  другомъ,  которому, 
можетъ  быть,  излишняя  честность  помЪшала  составить  состоян1е,  словомъ, 
чтб  бы  то  ни  было,  но  я  понимаю,  что  онъ  въ  прав-6  искать  богатой 
невЬсты  и,  можетъ  быть,  несправедливы  бы  были  родители,  еслибъ  не 
отдали  должнаго  его  достоинствамъ  и  не  выдали  бы  за  него  дочери.  Но 
вы  посудите,  справедливъ  ли  челов'Ькъ  богатый,  который  будетъ  искать  тоже 
богатыхъ  невЪстъ,  —  что-жъ  будетъ  тогда  на  свЪт1>?  В-Ьдь  это  все  равно, 
что  сверхъ  шубы  да  над'Ьть  шинель,  когда  и  безъ  того  жарко,  когда  эта 
шинель,  можетъ  быть,  прикрыла  бы  чьи-нибудь  плечи.  НЪтъ,  маменька, 
это  несправедливо!  Отецъ  пожертвовалъ  всЪмъ  имуществомъ  на  воспитанье 
дочери. 

Марья  Александровна.  Довольно,  довольно!  Больше  я  не  въ 
силахъ  слушать.  Все  знаю,  все:  влюбился  въ  потаскушку,  дочь  какого- 
нибудь  фурьера,  которая,  можетъ  быть,  Богъ  знаетъ  чЪмъ  занимается. 

Миша.  Матушка!.. 

Марья  Александровна.  Отецъ  —  пьяница,  мать  —  стряпуха, 
родня — кварташки  или  служащ1е  по  питейной  части...  и  я  должна  все  это 
слышать,  все  это  терпЪть,  терпЪть  отъ  родного  сына,  для  котораго  я 
не    щадила  жизни!..  НЪтъ,  я  не  переживу  этого! 

Миша.  Но,  матушка,  позвольте... 

Марья  Александровна.  Боже  мой,  какая  теперь  нравственность 
у  молодыхъ  людей!  Н-Ьтъ,  я  не  переживу  этого,  клянусь,  не  переживу 
этого...  Ахъ,  чтб  это?  у  меня  закружилась  голова!  (Вскрикиваетъ).  Ахъ, 
въ  боку  колика!...  Машка,  Машка,  стклянку!...  Я  не  знаю,  проживу  ли  я 
до  вечера.  Жестокт  сынъ! 

Миша  (бросаясь).  Матушка,  успокойтесь!  Вы  сами  создаете  для 
себя... 

Марья  Александровна.  И  все  это  надЪлалъ  этотъ  скверный 
Собачкинъ.  Я  но  знаю,  какь  не  пыгонятъ  до  сихъ  поръ  эту  чуму. 
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Лакей  (въ  дверяхъ).  Собачкинъ  пр11^хал1.. 

Марья  Александровна.  Какъ!  Собачкинъ?  Отказать,  отказать, 
чтобъ  его  и  духу  здЪсь  не  было. 

II. 

ТЪ    же    и    Собачкинъ. 

Собачкинъ.  Марья  Александровна,  извините  великодушно,  что 
такъ  давно  не  былъ.  Ей-Богу,  никакъ  не  люгъ!  ПовЪрить  не  можете, 
сколько  д-блъ;  зналъ,  что  будете  гнЪваться,  право,  зналъ...  (Увидя  Мишу). 
Здравствуй,  братъ!  какъ  ты? 

Марья  Александровна  (въ  сторону).  У  меня,  просто,  словъ 
недостаетъ!  Каковъ!  Еще  извиняется,  что  давно  не  былъ! 

Собачкинъ.  Какъ  я  радъ,  что  вы,  судя  по  лицу,  такъ  свЪжи  и 
здоровы!  А  братца  вашего  какъ  здоровье?  Я  полагалъ,  признаюсь,  и  его 
также  застать  у  васъ. 

Марья  Александровна.  Для  этого  вы  могли  отправиться  къ  нему, 
а  не  ко  мнЪ. 

Собачкинъ  {усмЪхаясь).  Я  пр!Ъхалъ  разсказать  вамъ  одинъ  пре- 
интересный анекдотъ. 

Марья    Александровна.    Я  не  охотница  до  анекдотовъ. 

Собачкинъ.  Объ  Наталь1ь  Андреевич  Губомазовой. 

Марья  Александровна.  Какъ,  объ  Губомазовой!...  {Стараясь 
скрыть  любопытство).  Такъ  это,  в1Ьрно,  недавно  случилось? 

Собачкинъ.  Надняхъ. 

Марья    Александровна.    Что-жъ  такое? 

Собачкинъ.   Знаете  ли,  что  она  сама  сЬчетъ  своихъ  д1Ьвокъ? 

Марья  Александровна.  НЪтъ,  чтб  вы  говорите?  Ахъ,  какой 
срамъ!  Можно-ли  это? 

Собачкинъ.  Вотъ  вамъ  крестъ!  Позвольте  же  разсказать.  Одинъ 
разъ  велитъ  она  виноватой  дЪвушк1Ь  лечь,  какъ  слЪдуетъ,  на  кровать,  а 
сама  пошла  въ  другую  комнату,  не  помню  зачЪмъ-то,  кажется,  за  розгами. 
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Въ  это  время  д-Ьвушка  зачЪмъ-то  выходитъ  изъ  комнаты,  а  на  м'Ьсто  ея 
приходитъ  Натальи  Андреевны  мужъ,  ложится  и  засыпаетъ.  Является  Наталья 
Андреевна,  какъ  слЪдуетъ,  съ  розгами,  велитъ  одной  д-Ьвушк!;  с'Ьсть  ему 
на  ноги,  накрыла  простыней  и  высЪкла  мужа. 

Марья  Александровна  {всплеснувъ  руками).  Ахъ,  Боже  мой, 
какой  срамъ!  Какъ  это  до  сихъ  поръ  я  ничего  объ  этомъ  не  знала?  Я 
вамъ  скажу,  что  я  почти  всегда  была  увЪрена,  что  она  въ  состоян1и  это 
сд'Ьлать. 

Собачкинъ.  Натурально.  Я  это  говорилъ  всему  св-Ьту.  Толкуютъ: 
«Примерная  жена,  сидитъ  дома,  занимается  воспитан1емъ  дЪтей,  сама  учитъ 
ихъ  по-англ!йски!»  Какое  воспитанье:  сЬчетъ  всяк1Й  день  мужа,  какъ  кошку!... 
Какъ  мн'Ь  жаль,  право,  что  я  не  могу  пробыть  у  васъ  подолЪе.  {Рас- 
кланивается). 

Марья  Александровна.  Куда-жъ  это  вы,  Андрей  Кондратьевичъ? 
Не  сов-Ьстно  ли  вамъ,  столько  времени  у  меня  не  бывши...  Я  всегда  при- 
выкла васъ  видеть,  какъ  друга  дома,  останьтесь!  МнЪ  хотелось  еще  съ 
вами  переговорить  кое-о-чемъ.  Послушай,  Миша,  у  меня  въ  комнат-Ь 
дожидается  каретникъ;  пожалуйста,  переговори  съ  нимъ.  Спроси,  возьмется 
ли  онъ  передЪлать  карету  къ  первому  числу.  Цв-Ьтъ,  чтобы  былъ  голубой 
съ  свЪтлой  уборкой,  на  манеръ  кареты  Губомазовой. 
(Миша  уходить). 

Марья  Александровна.  Я  нарочно  услала  сына,  чтобы  пере- 
говорить съ  вами  наединЪ.  Скажите,  вы,  вЪрно,  знаете:  есть  какой-то 
Александръ  Александровичъ  Одосимовъ? 

Собачкинъ.  Одосимовъ?...  Одосимовъ...  Одосимовъ...  Знаю,  есть 
гд-Ь-то  Одосимовъ;  а  впрочемъ  я  могу  справиться. 

Марья  Александровна.  Пожалуйста. 

Собачкинъ.  Помню,  помню,  есть  Одосимовъ  столоначальникъ  или 
начальникъ  отд1Ьлен1я...  точно,  есть. 

Марья  Александровна!  Вообразите,  вышла  одна  см1Ь1Пная 
ИСТ0Р1Я...  Вы  ми*  можете  сделать  больи]ое  одолжен1е. 
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с  о  б  а  ч  к  п  н  ъ.  Вамъ  стоитъ  только  приказать.  Для  васъ  я  готовъ 
на  все:  вы  сами  это  знаете. 

Марья  Александровна.  Вотъ  въ  чемъ  дЪло;  мой  сынъ  влюбился, 
или,  лучше,  не  влюбился^  а  просто  зашло  въ  голову  сумасбродство...  Ну, 
молодой  челов'бкъ!..  Словомъ,  онъ  бредитъ  дочерью  этого  Одосимова. 

Собачкинъ.  Бредитъ?  А,  однакожъ,  онъ  мн1&  ничего  объ  этомъ  не 
сказалъ.  Да  впрочемъ,  конечно,  бредитъ,  если  вы  говорите. 

Марья  Александровна.  Я  хочу  отъ  васъ,  Андрей  Кондратьевичъ, 
большой  услуги:  вы,  я  знаю,  нравитесь  женщинамъ. 

Собачкинъ.  Хе,  хе,  хе!  Да  вы  почему  это  думаете?  А  вЪдь  точно, 
вообразите:  на  масленой  шесть  купчихъ!..  можетъ  быть,  вы  думаете,  что 
я  съ  своей  стороны  какъ  нибудь  волочился  или  что-нибудь  другое  ..  Клянусь, 
даже  не  посмотр16лъ!  Да  вотъ  еще  лучше:  вы  знаете  того,  какъ  бишь,  его, 
Ермолай,  Ермолай...  Ахъ  Боже,  Ермолай,  вотъ  чтб  жилъ  на  Литейной, 
недалеко  отъ  Кирочной? 

Марья  Александровна.  Не  знаю  тамъ  никого. 

Собачкинъ.  Ахъ  Боже  мой,  Ермолай  Ивановичъ,  кажется,  вотъ, 
хоть  убей,  позабылъ  фамил1Ю.  Еще  жена  его,  лЪтъ  пять  тому  назадъ, 
попала  въ  истор!ю.  Ну,  да  вы  знаете  ее — Сильфида  Петровна. 

Марья  Александровна.  Совс'Ьмъ  нЪтъ;  не  знаю  я  никого,  ни 
Ермолая  Ивановича,  ни  Сильфиды  Петровны. 

Собачкинъ.  Боже  мой!  онъ  еще  жилъ  недалеко  отъ  Куропаткина. 

Марья  Александровна.  Да  и  Куропаткина  я  не  знаю. 

Собачкинъ.  Да  вы  послЪ  припомните.  Дочь — богачка  страшная,  до 
двухъ  сотъ  тысячъ  приданаго,  и  не  то,  чтобы  съ  надуваньемъ,  а  еще  до 
в'Ьнца  ломбардный  билетъ  въ  руки. 

Марья  Александровна.  Что-жъ  вы?  не  женились? 

Собачкинъ.  Не  женился.  Отецъ  три  дня  на  кол-Ьняхъ  стоялъ, 
упрашивалъ,  и  дочь  не  перенесла,  и  теперь  въ  монастыре  сидитъ. 

Марья  Александровна.  Почему-жъ  вы  не  женились? 

Собачкинъ.    Да    такъ    какъ-то.    Думаю   себ*:    отецъ     откупщикт. 
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родня— что  ни  попало.  ПовЪрите,  самому,  право,  было  потомъ  жалко. 
Чортъ  побери,  право,  какъ  устроенъ  св-бтъ:  все  услов1я  да  прилич1я. 
Сколькихъ  людей  уже  погубили! 

Марья  Александровна.  Ну,  да  что  же  вамъ  смотрЪть  на  св-Ьтъ? 
{Въ  сторону).  Прошу  покорно!  Теперь  всякая  чуть  вылезшая  козявка  ужъ 
думаетъ,  что  онъ  аристократъ.  Вотъ  всего  какой-нибудь  титулярный,  а 
послушай-ка,  какъ  говоритъ! 

Собачкинъ.  Ну,  да  нельзя,  Марья  Александровна,  право,  нельзя, 
все  какъ-то...  ну,  понимаете...  Станутъ  говорить:  «Ну,  вотъ,  женился  чортъ 
знаетъ  на  комъ...»  Да  со  мной,  впрочемъ,  всегда  таюя  истор1и.  Иной  разъ, 
право,  совсЪмъ  не  виноватъ,  съ  своей  стороны  решительно  ничего...  ну, 
что  ты  прикажешь  дЪлать?  [Говорить  тихо).  В'Ьдь  вотъ  по  вскрыт1и  Невы 
всегда  находятъ  двухъ-трехъ  утонувшихъ  женщинъ — я  ужъ  только  молчу, 
потому  что  въ  такую  еще  впутаешься  истор1ю...  Да,  любятъ;  а  в-Ьдь  за 
что  бы,  кажется?  Лицомъ  нельзя  сказать,  чтобы  очень... 

Марья  Александровна.  Полно,  будто  вы  сами  не  знаете,  что 
вы  хороши. 

Собачкинъ  (усмЪхаясь).  А  вЪдь  вообразите,  что,  еще  какъ  былъ 
мальчишкой,  ни  одна,  бывало,  не  пройдетъ  безъ  того,  чтобы  не  ударить 
пальцемъ  подъ  подбородокъ  и  не  сказать:   <  Плутишка,  какъ  хорошъ!» 

Марья  Александровна  Свъ  сторону).  Прошу  покорно!  В^Ьдь 
вотъ  насчетъ  красоты  тоже  в-Ьдь  моська  совершенная,  а  вооображаетъ, 
что  хорошъ.  {Вслухъ).  Ну,  такъ  послушайте  же,  Андрей  Кондратьевичъ! 
Съ  вашею  наружностью  можно  это  сделать.  Мой  сынъ  влюбленъ  до  дура- 
чества и  воображаетъ,  что  она  совершенная  доброта  и  невинность.  Нельзя  ли 
какъ-нибудь,  знаете,  представить  ее  не  въ  томъ  вид'Ь,  какъ-нибудь  этакъ, 
что  называется  немножко  замарать...  Если  вы,  положимъ,  не  произведете 
на  нее  д-Ьйств1я  и  она  не  сойдетъ  съ  ума  отъ  васъ... 

Собачкинъ.  Марья  Александровна,  сойдетъ!  Не  спорьте,  сойдетъ, 
я  голову  дамъ  отрубить,  если  не  сойдетъ.  Я  вамъ  скажу,  Марья  Алексан- 
дровна, со  мной  не  так1я  были  истор1и...  Вотъ  еше  надняхъ... 
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Марья  Александровна.  Ну,  какъ  бы  то  ни  было,  сойдетъ,  или 
не  сойдетъ,  только  нужно,  чтобы  по  городу  разнеслись  слухи,  что  вы  съ 
нею  въ  связи...  и  чтобы  это  дошло  до  моего  сына. 

С  о  б  а  ч  к  и  н  ъ.  До  вашего  сына? 

Марья  Александровна.  Да,  до  моего  сына. 

Собачкинъ.  Да. 

Марья  Александровна.  Что — да? 

Собачкинъ.  Ничего,  я  такъ  сказалъ  «да». 

Марья  Александровна.  Разв-Ь  вы  находите,  что  это  для  васъ  трудно? 

Собачкинъ.  О,  нЪтъ,  ничего!  Но  всЪ  эти  влюбленные,  вы  не  повЬ- 
рите,  как1я  у  ни.хъ  несообразности,  неум1;стныя  ребячества  разныя:  то 
пистолеты,  то...  чортъ  знаетъ  что  такое...  Конечно,  я  не  то,  чтобы  этимъ 
какъ-нибудь...  но  знаете,  неприлично  въ  хорошемъ  обществ-Ь. 

Марья  Александровна.  01  насчетъ  этого  будьте  покойны. 
Положитесь  на  меня,  я  не  допущу  его  до  этого. 

Собачкинъ.  Впрочемъ,  я  такъ  только  замЪтилъ.  ПовЪрьте,  Марья 
Александровна,  я  для  васъ,  если  бы  пришлось  точно  порисковать  гдЪ  жизнью, 
то  съ  удовольств1емъ,  ей-Богу,  съ  удовольств1емъ...  Я  такъ  васъ  люблю, 
что,  признаться  сказать,  даже  совЪстно;  вы  подумаете,  быть  можетъ,  Боп> 
знаетъ  чтб,  а  это  именно  одно  только  глубочайшее  уважен1е.  Ахъ  вотъ, 
хорошо,  что  вспомнилъ!  Я  попрошу  васъ,  Марья  Александровна,  одолжить 
мнЪ  на  самое  короткое  время  тысячонки  двЪ.  Чортъ  его  знаетъ,  какая 
дурацкая  память:  одЪваясь,  все  думалъ,  какъ  бы  не  позабыть  книжку, 
нарочно  положилъ  на  столъ  передъ  глазами.  Что  прикажете,  все  взялъ, 
табакерку  взялъ,  платокъ  даже  лишн1Й  взялъ,  а  книжка  осталась  на  стол  Ь. 

Марья  Александровна  (въ  сторону).  Что  съ  нимъ  д-Ёлать? 
Дашь  —  замотаетъ,  а  не  дашь  -  распуститъ  по  городу  такую  чепуху,  что 
мн*  никуда  нельзя  будетъ  носа  показать.  И  мн1-.  нравится,  что  еще  гово- 
рить: позабылъ  книжку!  Книжка  то  у  тебя  есть,  я  знаю,  да  пуста.  А 
нечего  д-Ьлать,  нужно  дать.  (Вслухъ).  Извольте,  Андрей  Кондратьевичъ!  Обо- 
ждите только  здЪсь,  я  вамъ  ихъ  сейчасъ  принесу. 
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Собачкинъ.   Очень  хорошо,  я  посижу  зд^Ьсь. 

Марья  Александровна  [уходя,  въ  сго/?ояу).  Безъ  денегь  ничего, 
мерзавецъ,  не  можетъ  сд1&лать. 

Собачкинъ  [одинъ).  Да,  эти  дв-Ь  тысячи  теперь  мнЪ  и  очень 
пригодятся.  Долговъ-то  я  отдавать  не  буду:  и  сапожникъ  подождетъ,  и 
портной  подождетъ,  и  Анна  Ивановна  тоже  подождетъ, — конечно,  раскри- 
чится, ну  да  чтб-жъ  дЪлать:  нельзя  же  деньги  сорить  на  все,  съ  нея 
довольно  и  любви  моей,  а  платье,  она  вретъ,  у  нея  есть.  А  я  сдЪлаю  вотъ 
какъ:  скоро  будетъ  гулянье;  колясчонка  моя  хоть  и  новая,  ну  да  ее  всяк1й 
видЪлъ  и  знаетъ,  а  есть,  говорятъ,  у  1охима  только  что  отделанная,  по-- 
слЪдней  моды,  еще  онъ  даже  никому  не  показываетъ  ея.  Если  прибавлю 
эти  дв1Ь  тысячи  къ  моей  коляскЪ,  такъ  я  и  весьма  ее  могу  выменять.  Такъ 
я,  знаете,  какой  задамъ  тогда  эффекту!  Можетъ  быть,  на  всемъ  гуляньи 
всего  и  будетъ  только  одна  или  дв-6  так1я  коляски.  Такъ  обо  мнЪ  вездЪ 
заговорятъ.  А  между  тЪмъ  нужно  подумать  о  порученьи  Марьи  Алексан- 
дровны. Мн16  кажется,  благоразумнее  всего  начать  съ  любовныхъ  писемъ. 
Написать  письмо  отъ  имени  этой  д-Ьвушки,  да  и  выронить  какъ-нибудь 
нечаянно  при  немъ  или  позабыть  на  стол*  въ  его  комнат*.  Конечно, 
можетъ  выйти  какъ-нибудь  плохо.  Да  впрочемъ,  что-жъ?  —  надаетъ  в^дь 
только  тузановъ.  Тузаны,  конечно,  больно,  да  все  же  в^дь  не  до  такой 
же  степени,  чтобы...  Да  вЪдь  я  могу  и  удрать,  и  если  что — въ  спальню 
Марьи  Александровны  и  прямо  подъ  кровать,  и  пусть-ка  онъ  оттуда  меня 
вытащитъ!  Но,  главное,  какъ  написать  письмо?  Смерть  не  люблю  писать, 
то  есть,  просто,  хоть  зарЪжь.  Чортъ  его  знаетъ,  такъ,  кажется,  на  сло- 
вахъ  все  бы  славно  изъяснилъ,  а  примешься  за  перо — просто,  какъ  будто 
бы  кто-нибудь  оплеуху  далъ:  конфуз1Я,  конфуз1я,  не  подымается  рука,  да 
и  полно.  Разв-Ь  вотъ  что!  У  меня  есть  кое-как1я  письма,  еще  недавно  ко 
мне  присланныя,  выбрать,  которое  получше,  подскоблить  фамил1Ю,  а  вместо 
ея  написать  другую.  Что-жъ,  чемъ  же  это  не  хорошо?  Право!  Пошарить 
въ  кармане,  можетъ  быть,  тутъ  же  посчастливится  найти  именно  такое, 
какъ  нужно.  (Рынимаетъ  изъ  кармана  пучокъ  писемъ).  Ну.  хоть  бы  это. 
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напримЪръ  (читаетъ):  «Я  очинь  славя  Богу  здарова  но  за  немогаю  оть 
бол'Ь.  Алн  вы  душенька  совсемъ  позабыли.  Иванъ  Даниловичъ  вмделъ  васъ 
душиньку  въ  п'ат'Ьр'Ь  и  то  пришли  бы  успокоили  веселостями  разговора». 
Чортъ  возы\и1,  кажется,  правописанья  нЪтъ!  ЫЬтъ,  этпмъ,  я  думаю,  не 
надуешь.  [Продолжаетъ).  «Я  для  васъ  душинька  вышила  подвязку».  Ну  и 
разносилась  съ  н-Ьжностями!  Что-то  буколическаго  много,  Шатобр1аномъ 
пахнетъ.  Л  вотъ,  можетъ  быть,  не  будетъ  ли  здЬсь  чего-нибудь?  (Раз- 
вертываетъ  другое  и  прищуриваетъ  глазъ,  стараясь  разобрать).  «Лю- 
без-ный  другъ!»  НЪтъ,  это  однакожъ  не  любезный  другъ;  что  же  однакожъ? 
«НЬжн-Ьйш1й,  дражайш1й?»  Н-Ьтъ,  и  не  дражайш!й,  нЪтъ,  нЪтъ.  {Читаетъ). 
«Ме,  ме,  е....  рзавецъ».  Хм!  (сжимаетъ  губы).  «Если  ты  коварный  оболь- 
ститель моей  невинности  не  отдашь  задолженныя  мною  В1>  мелочную 
лавочку  деньги,  которыя  я  по  неопытности  сердечной  для  тебя,  скверная 
рожа  [последнее  слово  читаетъ  почти  сквозь  зубы),  то  я  тебя  въ  по;]иц1ю». 
Чортъ  знаетъ  что!  Вотъ  ум<ъ,  просто,  чортъ  знаетъ  что!  Вотъ,  ужь  именно 
ничего  н-Ьтъ  въ  этомъ  письмЪ.  Конечно,  обо  всемъ  можно  сказать,  но 
можно  сказать  благопристойно,  выраженьями  такими,  которыя  бы  не  оскор- 
бляли человЬка.  НЪтъ,  нЪтъ,  вс-Ь  эти  письма,  я  вижу,  какъ-то  не  то... 
совсЪмъ  не  годятся.  Надо  поискать  чего-нибудь  сильнаго,  гд*  виденъ  кипя- 
токъ, — кипятокъ,  что  называютъ.  А  вотъ,  вотъ,  посмотримъ  это  [читаетъ): 
«Жесток1й  тиранъ  души  моей!»  А,  это  что-то  хорошее  однакожъ.  «Тронься 
сердечной  моей  участью!»  И  преблагородно!  ей-Богу,  преблагородно!  В-Ьдь 
вотъ  видно  воспитанье!  Ужъ  по  началу  видно,  кто  какъ  себя  поведетъ. 
Вотъ  какъ  нужно  писать!  Чувствительно,  а  между  тЪмъ  и  человЬкъ  не 
оскорбленъ.  Вотъ  это  письмо  я  ему  и  подсуну.  ДалЬе  ужъ  и  читать  не- 
надо;  только  не  знаю,  какъ  бы  выскоблить  такъ,  чтобъ  не  было  зам  Ьтно. 
[Смотритъ  на  подпись).  Э,  э!  вотъ  хорошо,  даже  имени  не  выставлено, 
прекрасно!  это  и  подписать.  Каково  обдЬлалось  д-Ьльцо  само  собою!  А 
вЬдь,  говорятъ,  наружность  вздоръ:  ну,  не  будь  смазливъ,  не  влюбились  бы 
въ  тебя,  а  не  влюбившись,  не  написали  бы  писемъ,  а  не  имЬя  писемъ,  не 
зиаль  бы,  какь  взяться  за  это  дЬло.  [Подходя  къ  зеркалу).  Еще  сегодня 
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какъ-то  опустился,  а  то  в^Ьдь  иной  разъ  точно  даже  что  то  значительное 
въ  я\щЪ...  Жаль  только,  что  зубы  скверные,  а  то  бы  совсЪмъ  былъ  похожъ 
на  Баграт1она.  Вотъ  не  знаю,  какъ  запустить  бакенбарды:  такъ  ли,  чтобы 
решительно  вокругъ  было  бахромкой,  какъ  говорятъ — сукномъ  обшитъ,  или 
выбрить  все  гольемъ,  а  подъ  губой  завести  что-нибудь,  а? 


Типограф1я  Императорскихъ  Спб.  тсатровъ,  Моховая,  40. 
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ЭЕдоръ  КОНИ  И  старый  водевиль. 

(Къ  тр11дцат11л1;т1ю  смерти  0.  А.  Кони). 

А.  ИЗМАЙЛОВА  (СМОЛЕНСКАГО). 
I. 
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[^ЕЗЕЕггЗЕгсггЗЯРЕМЯ   установило   двоякое    отношен1е    къ    цЪнностямъ 

-  ^•■'  '■■''^*?^'*'Г°^'"'"'  ''■■| 

'    ■         старины, — въ  частности,  старины  театральной. 

Было  и  прошло.  Въ  свое  время  было  хорошо, 
нужно,  нравилось,  насыщало.  Но  теперь  устарело, 
отошло,  покрылось  пылью,  не  нужно.  ГдЪ-то,  на  остро- 
вахъ,  стоитъ  непохороненнымъ  мертвецомъ  какой-то 
«Каменноостровск1'й  театръ».  На  смоленскомъ  кладбище  лежитъ  въ  могил'Ь 
Асенкова,  которой  Некрасовъ  посвятилъ  как1е-то  стихи.  Былъ  какой-то 
водевилистъ  Ленск1'й,  а  еще  писали  водевили  Кони,  Каратыгинъ,  Григорьевы. 
Когда-то  весь  Петербургъ  ломился  въ  театръ  на  «Льва  Гурыча  Синичкина», 
выстаивалъ  часами  у  кассы;  театралы  отбивали  себ1-1  руки,  апплодируя 
Мартынову  или  сестрамъ  Самойловымъ,  а  театръ  еще  почему-то  назывался 
■  александрынскимъ»,  а  кричали  актерамъ  не  >  браво»  или  «бисъ»,  а  «фора», 
и  у  театральнаго  буфета  стояли  и  спорили  не  нын1)ШН1е  критики,  а  суту- 
ловатый БЪлинск1Й,  испитой  Полевой,  высок!й  и  тонк!й  Зотовъ. 

Есть  какой-то  старый  журналъ,  не  то  «Репертуаръ»,  не  то  «Пан- 
теонъ»,  а,  можетъ  быть,  вмЪстЪ  «Репертуаръ  и  Пантеонъ»,  гдЪ  можно 
еще  посейчасъ  найти  на  пожелтЪвшихъ  страницахъ  эти  старые  водевили, 
старыя  реценз!и.  Какой-нибудь  «Золотый  телецъ»  или  «Дядюшка  о  трехъ 
ногахъ»  шли  тамъ  «безденежнымъ  приложен!емъ»  рядомъ  съ  картинкою 
<нов1Ьйшихъ  модъ»,  еще  предшествовавшихъ  пор'Ь  кринолина. 

Все  это  умерло,  умерло,  умерло.  Не  воскреснетъ.  Нужно  бывать  въ 
театрЪ,  слЪдить  за  новой  драматурпей.  А  все  это  пережито,  какъ  дЪтство; 
забыто,  какъ  первая  хрестомат1я;  не  нужно,  какъ  задачникъ  Евтушевскаго 
для  младшаго  возраста. 
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Это  одинъ  взглядъ.  Есть  другой.  Чтобы  разделять  его,  нужно  быть, 
въ  общепринятомъ  смысл1ь,  немножко  чудакомъ.  Въ  болЪе  точномъ  смыслЪ — 
немножко  поэтомъ.  И  мы  тоже  живемъ  новой  драматург1ей  и  новымъ 
театромъ,  но  какою-то  неотразимою  прелестью  насъ  манитъ  прошлое,  со- 
роковые годы,  забытый  актеръ,  умершая  пьеса.  Почему-то  это  кажется 
золотымъ  вЪкомъ  театра.  Какое-то  обаян1е  мы  чувствуемъ  и  въ  этомъ, 
уже  умершемъ,  «фора»,  и  въ  старинныхъ,  такихъ  темныхъ,  такихъ  тяже- 
лыхъ,  здан1яхъ  театра  николаевской  эпохи,  и  въ  восторгахъ  театрала 
30 — 40-хъ  годовъ,  переживавшаго  пору  перваго  влюблен1я  въ  сцену,  и  въ 
пожелт^вшихъ  листахъ  перваго  театральнаго  журнала. 

О,  мы  тоже  отлично  знаемъ,  что  это  избитый  пр1емъ  выпускать 
для  начала  пьески  лакея  или  горничную  на  сцену,  чтобы  они  обтирали 
пыль  и  разсказывали  всю  подноготную  о  своихъ  господахъ;  что  въ  жизни 
не  говорятъ  «въ  сторону»  въ  присутств1и  того  лица,  надъ  которымъ  см'Ьются, 
не  поютъ  куплетовъ,  когда  на  душЪ  скребутъ  кошки;  что  холостяки-чу- 
даки не  повторяютъ  на  каждомъ  шагу  приговорки:  «д'Ьло  десятаго  рода», 
«извините — простите»  или  «около  того»,  и  что  въ  трагическую  минуту 
никто  не  воскликнетъ  такъ  каламбурно:  «силы  небесныя!  силы  мои  не  въ 
силахъ  этого  вынести!» 

Мы  знаемъ  все  это  и  многое  еще  и,  однако,  ничто  не  разрушаетъ 
чаръ  колдующей  надъ  нами  старины.  Намъ  стоитъ  вспомнить  имя  Асен- 
ковой,  чтобы  наше  сердце  поддалось  какому-то  очарован1ю  невозвратной 
дали,  смягчилось  передъ  трогательнымъ  образомъ  прелестной  д'Ьвушки,  въ 
которую  былъ  влюбленъ  и  которую  оплакивалъ  весь  старый  Петербургъ, 
когда  она  сгорЪла  на  огн-Ь  искусства,  проживъ  почти  столько,  сколько  жи- 
вутъ  мотыльки. 

Мы  не  только  помнимъ  наизусть  строки,  посвященныя  ей  Некрасо- 
вымъ,  но  насъ  трогаютъ  и  безхитростные  стишки  неизвЪстностей,  поме- 
щенные въ  старинномъ  «Репертуаре»  въ  день  ея  похоронъ.  ПослЪдн1е  мо- 
гикане идеализма,  мы  можемъ  умиленно  стоять  передъ  ея  бронзовымъ  бю- 
стомъ  на  могиле;  вспоминать,  какъ  въ  сорокъ  первомъ  году, — а  в-Ьдь  насъ 
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еще  не  было  и  на  свЪт-Ь! — зд1Ьсь  стояли  Каратыгинъ,  Мартыновъ,  Дружи- 
нинъ,  Панаевъ,  наверное,  Некрасовъ,  можетъ  быть,  Б-Ьлинскш. 

Словомъ,  мы  любимъ  театръ  какъ-то  особенно,  какъ  завЪщалъ  его  лю- 
бить БЪлинскт,  говоривш1й,  что  онъ  хотЪлъ  бы  умереть  въ  театрЪ.  И  хотя 
очень  недавно  какой-то  необыкновенно  трезвый  челов1Ькъ  и  доказывалъ 
печатно,  что  Б'Ьлинск1й,несо.мн-Ьнно,преувеличивалъ,  когда  говорилъ  это,  ибо, 
при  всей  своей  любви  къ  театру,  онъ.  всетаки,  предпочелъ  умереть  на  соб- 
ственной постели, — мы,  всетаки,  вЪримъ  Б-Ьлинскому  и  понимаемъ  его. 

И  вотъ,  хоть  это  и  очень  стыдно  и  совсЪмъ  уже  несовременно,  мы 
откровенно  сознаемся,  что  любимъ  старый  водевиль, — не  потому,  чтобы  мы 
не  чувствовали  всю  отсталость  его  формъ  отъ  формъ  современной  драмы; 
не  потому,  чтобы  не  вид-Ьли,  какъ  вообще  «русск1й  водевиль»  не  удался, 
не  перелился  въ  формы  подлиннаго  народнаго  создан1я,  остался  просто 
временною,  переводною  формою. 

Но  съ  нимъ  связано  столь  многое  въ  истор1и  русскаго  театра,  и  эти 
воспоминан1я  такъ  поэтичны,  есть  что-то  такое  милое  въ  его  наивности, 
въ  его  скромныхъ  «вольностяхъ»,  которыя  сейчасъ  повторитъ,  не  запнув- 
шись, институтка  и  которыя  «тогда»  красная  произносила  артистка, — что 
его  нельзя  не  любить.  Отъ  него  вЪетъ  славнымъ  прошлымъ,  около  него 
приклеился  колоритный  и  своеобразный  актерск1й  анекдотъ,  изъ  него  смо- 
трятъ  на  васъ  добрые  глаза  красивой  русской  старины. 

Старый  водевиль  рождаетъ  иллюз1ю  этой  старины  и  такъ  же  гово- 
ритъ  сердцу,  какъ  альбомъ  прабабушки,  старая,  шитая  шелкомъ  ширма, 
которую  ваша  мать  вышивала  д-Ьвочкой,  какъ  выцв'Ьтш1Й  дневникъ  прадЪда 
въ  скоробленной  книгЪ  съ  золотымъ  обр1^зомъ,  какъ  старая  дЪдовская 
библ!отека,  неприкосновенно  сохранившаяся  гдЪ-нибудь  въ  старой  усадьбЪ, 
въ  маленькой  комнаткЪ,  съ  наивными  занавесочками  на  окнахъ... 

II. 

Съ  именемъ  Кони,  со  дня  смерти  котораго  въ  нынЪшнемъ  январ* 
исполнилось  тридцать  лЪтъ,  связана  ц-Ьлая  полоса   жизни   нашего    стараго 
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театра.  Его  имя  записано  на  страницы  его  истор!и  не  только,  какъ  имя 
водевилиста,  по  праву  разд-Ьляющаго  м11СТ0  съ  Ленскимъ,  Каратыгинымъ, 
Писаревымъ,  Григорьевымъ,  ведоровымъ,  Коровкинымъ,  но  и  какъ  имя, 
пожалуй,  перваго  литературнаго  д'Ьятеля  въ  области  театра. 

Многотомный  «Пантеонъ» — памятникъ  его  огромнаго  труда  на  пользу 
русской  сцены.  Ц1Ьлая  полоса  сценическаго  искусства  отражена  въ  его  ре- 
цензш  здЪсь  и  въ  «Литературной  ГазетЪ».  Немног1е  больше  его  работали 
по  изслЪдован1Ю  судебъ  нашего  театра.  Есть,  наконецъ,  у  него  совершенно 
исключительныя,  личныя  и  трудно  поддающ1ЯСя  оц1ЬнкЪ,  заслуги:  онъ  пер- 
вый призналъ  талантъ  Некрасова  и  первый  помогъ  ему  расправить  его 
орлиныя  крылья. 

Исключительная  любовь  Кони  къ  театру,  нашедшая  прекрасныя  фор- 
мулы въ  извЪстныхъ  изречен1яхъ  его  современника  Б1Ьлинскаго,  которыхъ 
нЪтъ  надобности  повторять,  сообщила  личности  Кони  рЪдкую  характер- 
ность для  его  эпохи.  О  немъ  можно  говорить,  обобщая  каждую  частность 
его  творчества  въ  положен1е,  равно  относящееся  ко  всЪмъ  его  собратья мъ 
и  не  впадая  въ  ошибку.  Старый  водевиль  нашелъ  у  него  полное  и  всесто- 
роннее воплощен1е.  Старая  публика,  съ  ея  немножко  наивнымъ,  но  здоро- 
вымъ  вкусомъ,  съ  ея  искан1емъ  въ  пьес1з  легкой  сатиры,  смотритъ  сквозь 
его  д1алогъ  и  куплеты. 

Больше  другихъ  пьесъ  Конн  приближается  къ  реальной  пьесЪ  его 
пятиактная  комед1я-водевиль  «Петербургсюя  квартиры». 

По  строен1ю  своему  она  мало  разнится  отъ  обычнаго  стараго  воде- 
виля съ  ц1зпью  всевозможныхъ  недоразумЪн1й,  переодъваньями,  романти- 
ческими приключен1ями  и  не  по  адресу  попадающими  любовными  записками. 

Чиновная  особа  Щекоткинъ  со  своей  женой  ищутъ  квартиру.  Въ 
каждомъ  новомъ  актЪ  они  въ  ново!)  обстановке;  то  въ  Гороховой  улиц-Ь 
у  пЪвицы,  то  въ  Грязной  у  эконома,  то  на  Козьемъ  болотЪ  у  журналиста, 
то,  наконецъ,  въ  Коломн-Ь  у  молодого  повЪсы. 

Каждый  разъ,  волею  случайности,  Щекоткинъ  сталкивается  съ  пов'Ь- 
сою  Кутилинымъ.  Въ  квартир'Ъ  пЪвицы,  напримЪръ,    онъ  застаетъ  его  си- 
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дящимъ  въ  шкафу  и,  по  забывчивости,  даже  уноситъ  съ  собой  ключъ  отъ 
этого  шкафа.  Каждый  разъ  онъ  становится  этому  пов-ЬсЪ  поперекъ  дороги, 
что,  впрочемъ,  не  м-Ьшаетъ  ему  послЪ  цЪлаго  ряда  комическихъ  сценъ 
отдать  ему  руку  своей  дочери  и  по  обыкновеь!ю  кончить  пьесу  шам- 
панскимъ. 

Реальныя  в1зян1я  сказываются  здЪсь  не  на  самомъ  фонЪ  пьесы,  типично 
водевильномъ,  но  въ  обрисовк-Ь  двухъ  лицъ  ея:  журналиста  Абдула  Авд-Ьича 
Задарина,  въ  которомъ  вс'Ь  современники  вполн-Ь  основательно  увидЪли 
вадд'Ъя  Булгарина,  и  въ  лицЪ  Петра  Петровича  Присыпочки  —  персонажа 
въ  характеристик1Ь  лицъ  обозначеннаго  авторомъ  словами:  «такъ, середина 
между  ничто  и  н^что». 

4-й  актъ,  изображающш  рядъ  сценъ  у  журналиста,  для  нын-Ьшняго 
читателя — самая  интересная  часть  пьесы.  Такою,  впрочемъ,  несомненно,  она 
была  и  для  литературнаго  зрителя  40-хъ  годовъ.  Пьеса  эта,  поставленная 
въ  АлександринкЪ  въ  началЪ  сезона  1840  года,  немало  обязана  этому 
обстоятельству  своимъ  большимъ  успЪхомъ. 

Булгаринъ  выставленъ  Кони  журналистомъ  безъ  сов-Ьсти,  взяточникомъ 
и  истиннымъ  проститутомъ  пера.  Открывающ1йся  занавЪсъ  застаетъ  этого, 
«единственнаго  въ  м]р1ь,  автора,  который  пишетъ,  какъ  печатаетъ,  бранится, 
какъ  по  писанному»  за  писан1емъ  рекламной  статейки,  восхваляющей 
сигарнаго  фабриканта. 

«Если  вы  хотите  имЪть  хорошую  сигару,  ступайте  на  Невский  про- 
спектъ,  въ  магазинъ  НеспЪлова.  На  его  фабрик*  дЪлаютъ  настоящ1я  гаван- 
ск!я  сигары.  Чудо,  прелесть!  Какой  запахъ!  Что  за  вкусъ!» 

Надо  вспомнить  фельетоны  «С15верной  Пчелы»,  подписанные  буквами 
«0.  В.»,  чтобы  почувствовать  здЪсь  совершенно  вЬрную  парод1ю  на  булга- 
ринскую  манеру  рекламирован1я. 

Изъ  первой  же  сцены  зритель  узнаетъ,  что  въ  газетЬ  Задарина  все 
строится  на  подобномъ  же  принцип*.  ПЪвица  «изъ  Швейнфурта,  23-хъ  лЪтъ», 
просящая  благосклонности,  прилагаетъ  къ  своему  письму  двухсотенную 
ассигнац1ю  и  готова  доказать  «свои  способности»  личнымъ  пр1'Ьздомъ. 
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Вь  23  года  у  п-Ьвицъ  способности  въ  полномъ  развит1и,  —  роняетъ 
Задаринъ  и  смотритъ  ассигнац1ю  на  св-Ьтъ.  —  Настоящая!  Вотъ  это  дЪло 
другое!  Тутъ  видно,  что  у  нея  есть  талантъ,  а  то  бы  у  нея  гроша  не  было 
за  душою!.. 

И  статейка  готова.  Такъ  же  ведется  д-Ьло  съ  кондитеромъ.  Журналистъ 
принимаетъ  его  пирожное  и  посылаетъ  къ  нему  слугу. 

—  Скажи, — хорошо.  Баринъ  велЪлъ,  молъ,  доложить.  чЪкъ  вкз'СнЪе 
пирогъ,  т'Ьмъ  слаще  будетъ  статья. 

Портному  посылается  тотъ  же  отв1зТъ: 

—  Я  денегъ  не  плачу  за  платье...  Я  объ  немъ  статью  напишу.  Статью 
напишу,  — хорошую,  большую... 

III. 

Стоитъ  выписать  сл-Ьдующ!е  куплеты  о  доходности  ремесла  журна- 
листа, которые  поетъ  Задаринъ  и  которые,  д1Ьйствительно,  бьютъ  Булгарина 
не  въ  бровь,  а  въ  глазъ. 

Любопытно  видЪть  здЪсь,  какъ  иногда  мастерски  Кони  заранЪе  предъ- 
отвращалъ  рецензентские  удары,  внося  въ  эти  куплеты  и  свою  фамил1ю  и 
свою  новую  пьесу.  При  первомъ  представлен!и,  какъ  полная  неожиданность 
для  зрителя,  это  должно  было  производить  совершенно  своеобразный  эффектъ. 

Премудреная  задача 

Журналиста  ремесло: 

Надо,  чтобъ  была  мн'Ь  дача, 

Чтобъ  въ  любви  всегда  везло, 

Чтобы  кормъ  былъ  для  кармана, 

Пища  для  души  была, 

И  бутылочка  кремана 

Не  сходила  со  стола. 

Съ  д'Ьла  каждаго  дв'Ь  шкуры, 

Норовятъ  теперь  содрать: 

Отчего  жъ  съ  литературы 

Мн-Ь  оброковъ  не  сбирать? 
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я  въ  газету  облекаю 
Свою  личность,  какъ  броню; 
Деньги  съ  книжниковъ  взимаю, 
А  кто  не  далъ,  такъ  браню. 
Тамъ  хватай  .хоть  зв'Ьзды  съ  неба, 
Тамъ  что  хочешь  намели, — 
Я  лишь  тисну — и  безъ  хл'Ьба 
Сядетъ  ракомъ  на  мели. 
Я  статейками  упрочилъ 
Себ'Ь  в-Ьсъ  и  капиталъ: 
Т'Ьхъ  порочилъ,  т'Ьхъ  морочилъ, 
Т-Ьмъ  кадилъ,  а  т'Ьхъ  ругалъ. 
Наградить  могу  я  славой 
И  убить  могу  вполн'Ъ: 
Благочин'ш  Управа 
Не  м'Ьшаетъ  въ  этомъ  мн'Ь. 
Нынче  врагъ  со  мной  издатель, — 
Я  романъ  не  ставлю  въ  грошъ. 
Завтра  онъ  со  мной  пр1ятель, — 
Я  пишу;  «романъ  хорошъ!» 
Посл%  вновь  раскритикую.. 
Тутъ  не  видно  плутовства... 
Я  формально  публикую, 
Что  пишу  изъ  кумовства. 
«Петербургск'ш  квартиры»— 
Пишетъ  Кони,  слышалъ  я; 
Тамъ  подъ  видомъ  онъ  сатиры 
Хочетъ  выставить  меня. 
Надо,  чтобъ  ужъ  поневоле 
Тутъ  я  руку  приложилъ. 
Напишу:  «въ  нихъ  н-Ьту  соли»— 
МнЬ  ихъ  авторъ  насолилъ. 
Н-Ьтъ,  меня  не  облапошатъ! 
Я  придумалъ  все  хитро: 
Напишу,  что  Кони— лошадь,— 
Благородно  и  остро! 
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Да  и  Несторъ-то  нашъ  самый 

Запоетъ  кукареку. 

Я  его  теперь  за  драмы 

То  есть,  вотт.  какъ  распеку! 

Онъ  намедни  преотм'Ьнный 

Пиръ  давалъ  на  ц'Ьлый  св-Ьтъ, 

И  меня...  о,  дерзновенный!— 

Онъ  не  позвалъ  на  об-Ьдъ! 

Между  прочнмъ,  Кони  рисуетъ  сцены  столкновен!я  безчестнаго  журна- 
листа съ  своимъ  честнымъ  сотрудникомъ,  выводимымъ  подъ  именемъ 
СЪмячко.  Задаринъ  даетъ  ему  рядъ  инструкц1й  на  счетъ  разбираемыхъ 
книгъ  съ  прямыми  приказан1ями. 

—  «Расхвалить!».  «Расхвалить  и  превознесть!».  «Отвалять  въ  три 
кнута!»  и  т.  д. 

Напрасно  С-бмячко  возражаетъ  по  поводу  одн16.хъ  книгъ,  что  онЪ  — 
шарлатанство,  надувательство, — Задаринъ  не  сдается. 

—  Я  ее  перелистовалъ  и  нашелъ  въ  ней  очень  хорошее  содержан1е: 
тутъ  были  дв1Ь  страницы  предрагоцЪнныя. 

Напрасно  сотрудникъ  защишаетъ  романъ  Лажечникова,  обрекаемый 
редакторомъ  на  «разносъ». 

—  Вы  ничего  не  понимаете, — кричптъ  Задаринъ:  хвалить  можно  только 
бездарность,  —  она  безопасна,  а  какъ  скоро  талантъ,  —  валять,  валять  и 
валять!  Лажечниковъ!  Туда  же  романы  пишетъ!  Смотри,  пожалуй,  рома- 
нистъ  какой  нашелся!..  Что  же  я  посл-Ь  этого? 

Сотрудникъ  выходить  изъ  терпЪн1я  и  решается  лучше  потерять  зара- 
ботокъ  въ  газет-6,  чЪмъ  кривить  душой.  Продажный  журналистъ  запуги- 
ваетъ  его,  увЪряя,  что  безъ  него  онъ  помретъ  съ  голоду.  «Друг1е  журналы 
ничего  не  платятъ  за  работу.  Да  они  и  существовать  не  будутъ!  Пого- 
дите, придетъ  октябрь,  время  подписки,  —  всЪхъ  до  одного  разругаю, 
уничтожу». 

Это  въ  самомъ  дЪл1Ь  обычная  тактика  Булгарина,  впервые  узаконив - 
шаго  пр1емъ  предподписочной  газетной  травли  въ  русской  прессе.  Задаринъ 
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грозится  уже  не  взять  къ  себЪ  вторично  въ  редакц1ю  СЪмячко, — тотъ  воз- 
ражаетъ: 

—  И  не  прошу.  Я  могу  писать  книги.  Довольно  вы  моими  руками 
жаръ  загребали!  Пора  мнЪ  и  самому. 

—  Самому! — нагло  восклицаетъ  патронъ. — Да  вы,  почтенн1Ьйш1й,  пи- 
сать не  умЪете,  языка  русскаго  не  знаете!  Я  объ  этомъ  скажу  публикЪ! 

—  Какъ  же  я  три  года  писалъ  у  васъ? 

—  Я  скажу,  что  я  васъ  поправлялъ.  Ужъ  мнЪ  ли  не  найтись  въ  та- 
комъ  случае!  Я  сумЪю,   какъ  сд'блать!» 

Зд'Ьсь  уже  чувствуется  нЪчто  совершенно  автобиографическое  для 
Кони,  чтб  позволяетъ  и  во  всей  роли  СЪмячки  видЪть  его  самого.  Какъ 
известно,  два  года  Кони  былъ  ближайшимъ  сотрудникомъ  булгаринской 
«С1Ьверной  Пчелы».  Въ  1841  г.,  въ  бытность  уже  самостоятельнымъ  изда- 
телемъ-редакторомъ  «Литературной  Газеты»,  Кони  печатно  заявлялъ,  что 
за  эти  два  года  р'бшительно  «веб  значительные  фельетоны  и  театральныя 
статьи»  принадлежали  его  перу,  и  на  упреки  Булгарина,  что  онъ,  Кони, 
не  умЪетъ  писать  по  русски,  именно  возражалъ  словами  СЪмячки: 

—  Какъ  же  я  два  года  писалъ  у  васъ! 

Кони  въ  данномъ  случае  писалъ  съ  натуры,  писалъ,  изливая  «души 
оскорбленной  зазнобы»,  и  поэтому  его  Задаринъ  предсталъ  почти  съ  пор- 
третной выпуклостью.  Не  забылъ  онъ  тронуть  и  то  больное  м-Ьсто  Булга- 
рина, которое  несколькими  годами  ранЪе  трогалъ  Пушкинъ,  а  черезъ 
несколько  л'Ьтъ  впереди — Некрасовъ,  —  булгаринское  якшанье  съ  полиц1ей. 
Когда  СЪмячко  бросаетъ  ему  упрекъ  въ  подлости,  Задаринъ  въ  запальчи- 
вости чуть  было  не  вызываетъ  его  на  дуэль. 

Я — писатель,  вы — писака, 
Я— старикъ,  вы — молодой. 
Не  равна  межъ  нами  драка. 
Но  готовь  идти  на  бой. 
Я  тотчасъ  безъ  замедленья 
Буду  драться,  какъ  никто, 
Лишь  дама  бы  позволенье 
Мнй  П0ЛИЦ1Я  на  то. 


вЕдоръ  КОНИ  И  старый  водевиль. 

•V. 

Въ  другомъ  наиболЬе  ярко  обрисованномъ  типЪ  комед1и,  въ  При- 
сыпочкЬ,  Кони  однимъ  изъ  первыхъ  зарисовалъ  въ  русской  драматург1и 
фигуру  русскаго  фактора,  челов-Ька  на  всЪ  руки,  лшшуреса  въ  костюмЪ 
столичнаго  «порядочнаго  челов-Ька».  Положительно  недурны  куплеты,  как1е 
поетъ  Присыпочка  и  как1е  являются  истиннымъ  гимномъ  столичнаго  дольца, 
съ  однимъ  богомъ  въ  душЪ — золотымъ  телыдомъ,  и  съ  однимъ  практиче- 
скимъ  принципомъ— прол'Ьзан1я  ужомъ  въ  сердца. 

Ползать  и  кланяться, 
Важничать,  чваниться 

Намъ  ни  по  чемъ! 
Штучками  оными. 
Смотришь, — персонами 

Мы  прослывемъ. 
Какъ  бы  то  ни  было, 
Только  бы  прибыло 

Звонкой  въ  карманъ! 
Все,  что  пользительно, 
Тутъ  позволительно, 

Даже  обманъ! 
Вотъ  мое  правило. 
Оно  доставило 

Мн^Ь  капиталъ. 
Я  ужъ  не  бЪгаю: 
Парочку  п'Ьгую 

Имъ  я  досталъ. 
Въ  дружб-Ь  съ  Задаринымъ, 
Жить  сталъ  я  бариномъ: 

Балы  даю. 
Жизнь  веду  чинную, 
Пью  не  полынную, — 

Горское  пью. 
Такъ-то,  любезн'Ьйш1й, 
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Сов1!тъ  полезн-6йш1Й 

Не  презирай: 
Дома  ли,  въ  св-Ьт-Ь  ли, 
Чтобъ  не  осЬтили  (51с!), 

Тонъ  задавай. 
Будь  самъ  покорн'Ье, 
Былъ  бы  просторн-Ёе 

Уголъ  въ  изб'Ь: 
Звякни  денжонками, 
Съ  д-Ьтками,  съ  женками 

Придутъ  къ  тебЪ. 
Легко  прославиться! 
Никто  не  справится, 

Кто  ты  таковъ? 
Выше  полковника. 
Лучше  чиновника 

Ты  безъ  чиновъ. 
Собственной  личностью, 
Звонкой  наличностью 

Действуй  во  в15къ: 
Клюй,  знай,  какъ  цыпочка, 
Скажутъ:  «Присыпочка  — 

Вотъ  челов15къ!» 

«Петербургск1я  квартиры»  стоятъ  въ  значительной  тЪрЪ  особнякомъ 
не  только    въ    репертуаре    Кони,    но  и    вообще    въ  тогдашней   библ10тек'6 
водевиля.  Вообще  же  на  Кони  можно  съ  яркостью  видЪть,  какъ  далекъ  былъ 
старый  водевиль  отъ  чисто  народнаго  духа,  отъ  подлинной  русской  жизни. 
Къ  одной  изъ  своихъ  пьесъ  онъ  взялъ  эпиграфомъ  слова  изъ  «Фауста»: 
На  сцену  выводите  намъ 
Фантаз/ю  со  свитой  ц'Ьлой, 
Со  здравымъ  смысломъ  пополамъ... 

и  эта  формула  очень  близко  подходитъ  къ  его  писательскому  настроен1Ю. 
По  услов1'ямъ  тогдашней  цензуры  онъ  не  могъ  бы,  если  бы  и  хот^лъ,  тро- 
нуть многаго  въ  русской  жизни. 
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Какъ  и  друпе  талантливые  люди  его  поры, — какъ  Ленск1Й,  какъ  Кара- 
тыгинъ, — Кони,  видимо,  даже  не  ставилъ  передъ  собой  задачи  отражать  въ 
въ  комед1И  свое,  нашональное.  Какъ  и  вс1Ь  водевилисты,  онъ  почти  боялся 
этого,  и  вЪроятно,  въ  самомъ  дЪлЪ  встр1Ьтилъ  бы  упреки  критики,  если 
бы  дерзнулъ  заменить  традиц!оннаго  французскаго  атап1  съ  парижскою 
галантностью  и  каламбурами  русскимъ  пылкимъ  любовникомъ,  или  пикант- 
ную горничную-гризетку  французскихъ  водевилей  подлинной  русской  д1Ьвуш- 
кой  изъ  крЪпостныхъ. 

Если  публике  крепко  понравился  «Филатка  и  Мирошка»  актера  Гри- 
горьева 2-го  (1831  г.).  то  тогдашняя  чопорная  критика  презрительно  отоз- 
валась о  водевиле  и  назвала  его  «грязнымъ  и  трив1альнымъ».  Надо  не 
забывать,  что  первое  сценическое  выступлен1е  Кони  совершилось  еще  за 
пять  лЪтъ  до  постановки  «Ревизора»,  и  что  ген1альная  комед1я  Гоголя. 
поздн'Ье  создавшая  цЪлую  школу,  первые  годы  стояла  совсЪмъ  особнякомъ 
въ  тогдашней  драматической  литературе. 

Ни  у  Ленскаго,  ни  у  Каратыгина,  ни  у  Кони  нЪтъ  еще  ни  настоя- 
щаго  русскаго  «типа»,  ни  русскаго  разговорнаго  языка.  Вс-Ь  лица  у  нихъ 
говорятъ  однимъ  языкомъ,  и  этотъ  языкъ  представилъ  бы  огромное  удоб- 
ство для  перевода  на  французск1й, — по  той  простой  причин-б,  что  зача- 
стую онъ — именно  переводъ  съ  языка  Скриба  и  Мольера.  ПозднЪйш!й 
языкъ  комед!и, — наприм-Ьръ,  Трофимова, — ушелъ  неизмеримо  дальше.  Тамъ 
есть  уже  краски  и  подлинное  подмечан1е. 

Въ  эпоху  Кони  единственное  исключен1е  дЬлали  для  «мужика».  Ему 
предоставляли  право  говорить  по  своему,  но  это  была  не  настоящая  его 
рЪчь,  а  квинтъ-эссенц|я  мужицкихъ  словечекъ  или  то  неискусное  ломанье 
языка,  какимъ  светская  дама  передаетъ  свой  разговоръ  съ  кухаркой. — 
«У  меня  ижно  душа  запрядала»,  «позволь  тебя  спрошать»,  «залепуртовалась 
на  радостяхъ»;  эти  фразы  солдатокъ  изъ  «Царской  милости»  Кони  типичны 
въ  этомъ  отношен1и.  Въ  языкЪ  его  купчихъ  рЪже  наблюдается  эта  забота 
подделки,  но  она  есть  («извините,  что  я  въ  неглижеЪ»  и  т.  п.). 

Происходитъ  ли   поэтому    д-Ьйств1е    стараго    водевиля, — въ  частности, 
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ендоръ  кони  и  старый  водевиль. 

Кони, — «въ  Саратовской  губерн!и»,  «въ  Коломн-Ь»  или  «въ  Москв-Ь,  на 
Поварской»,  зритель  можетъ  заключать  объ  этомъ  только  по  декорац1и, 
какъ  читатель  по  прим-Ьчан!ю. 

Водевиль  обЪщаетъ  заглав1емъ  русскихъ  «Титулярныхъ  сов'Ътниковъ», 
вы  разсчитываете  встретить  здЪсь  характерную  психолопю  всевозможныхъ 
архивар|'усовъ,  экзекуторовъ,  канцеляристовъ  и  писцовъ,  но — увы! — передъ 
вами  снова  и  снова  обыкновенныя  романтическ1я  похожден!я  обыкновен- 
ныхъ  водевильныхъ  героевъ:  мужъ,  приревновавш1Й  свою  жену,  потому  что 
горничная  од'Ьла  ея  платье,  и  т.  д.  Въ  большинстве  своихъ  веселыхъ  пье- 
сокъ  Кони  откровенн-Ье;  онъ  не  маскируетъ  своихъ  героевъ  въ  русск1е 
сюртуки,  и  они  такъ  и  выступаютъ  подъ  чужеземными  именами,  а  м1&стомъ 
Д'Ьйств!я  указывается    какой-нибудь  «большой  французск1й  городъ». 

V. 

Чрезвычайно  любопытно  поэтому  просл1&дить,  какъ  общая  оторван- 
ность тогдашняго  сценическаго  искусства  (несколько  сдержанн-Ье  это  надо 
было  бы  сказать  и  о  всей  «изящной  литератур'Ь»  вообще)  отразилась  на 
темахъ,  сюжетахъ  и  самыхъ  типахъ  стараго  водевиля.  Было  бы  ошеломи- 
тельнымъ  недоразумЪн1емъ,  если  бы  кто-нибудь  сталъ  изсл'Ьдовать  русское 
общество  30-хъ  годовъ  по  тогдашней  пьесЬ,  какъ  можно  изучать  замо- 
сквор15чье  40-хъ  годовъ  по  Островскому  или  90  годы   по  Чеховской  драм1Ь. 

Итоги  получились  бы  неожиданные  до  нел'Ьпости:  русская  жизнь  по 
своимъ  ингересамъ  и  быту  оказалась  бы  полной  коп!ей  жизни  Франц1и 
той  поры. 

На  подлинную  психолопю  русскаго  общества  Николаевской  поры  н1Ьтъ 
и  намека.  Подлинные  общественные  интересы  не  тронуты  и  краемъ.  Самая 
легкая,  почти  неуловимая  по  своей  невинности  и  поверхностности,  попытка 
пошутить  надъ  чиновной  спЪсью,  чиноман1ей.  Ни  стараго  русскаго  взяточ- 
ничества, ни  типично-русскаго  сплетничества,  ни  пустоты  провинц1альнаго 
прозябан1я!  Флиртъ  и  флиртъ  во  всЪхъ  видахъ,  во  всевозможныхъ  пере- 
плетен1яхъ,  въ  десяткахъ  вар|'ац1й! 
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Любовное  письмо  попало  не  по  адресу  и  вышла  чепуха  («Въ  тихомъ 
омут'Ь»)...  ЧеловЪкъ  переоделся  лакеемъ  («Лакей  невпопадъ»)  или  старымъ 
ма1оромъ  («Студентъ-артистъ»)  и  устроилъ  счастье  молодой  влюбленной 
парочки.  Мужъ  сказался  покойникол1ъ,  чтобы  лучше  выследить  поклонни- 
ковъ  своей  жены  («Покойникъ-мужъ»),  или  выдумалъ  гадость  объ  одномъ 
изъ  ея  обожателей,  чтобы  положить  конецъ  развивающейся  интриге  («Д1Ь- 
ловой  челов-Ькъ»).  Мужъ  дурачилъ  жену,  переодевшись  въ  чужую  шкуру, 
но  оказалось,  что  жена,  догадавшись  о  переодеваньи,  все  время  дурачила 
его  самого  («Мужъ  въ  отлучкЪ»,  «Женская  натура»).  Трое  Ивановъ  Ивано- 
вичей Ивановыхъ  съехались  въ  одной  гостинице,  и  перепутались  сами  и 
перепутали  женъ  («Всяк1й  чертъ  Иванъ  Иванычъ»).  Двое  переменились 
паспортомъ  и  создали  житейск!й  ералашъ,  съ  арестами  одного  вместо 
другого  или  съ  путаницей  жениховъ  («Женишокъ-горбунокъ»)  и  т.  д.,  и  т.  д. 
безъ  конца. 

Путаница  паспортовъ  или  именъ,  шкафы  съ  любовниками,  мужья  въ 
каминахъ,  мужья  инкогнито,  мелочь,  принимаемая  по  недоразумен1ю  за 
знатнаго  барина  («Карета»),  перепутанныя  письма,  офицеры  въ  лакейскихъ 
костюмахъ,  барышни  въ  офицерскихъ  кителяхъ, — словомъ,  переодеванья, 
переодеванья,  переодеванья  и — неизбежный  финалъ:  шампанское,  свадьба, 
счастье  двухъ  влюбленныхъ  и — веселеньк1й  куплетъ  къ  публике  о  снисхо- 
жден1и  къ  водевилю. 

Типы?  Но  опять  вы  замыкаетесь  въ  заколдованномъ  круге.  Вотъ 
сухари-чиновники,  не  столько  чиновники,  сколько  просто  мужья,  деспо- 
тичные къ  женамъ,  но  слепые,  и,  конечно,  забавно-рогатые,  мечтающ1е  о 
собственныхъ  похожден1яхъ  на  стороне  и  комично  попадаюш1е  въ  просакъ 
(«Въ  тихомъ  омуте»). 

Дальше — пожилые  добряки,  устраивающ1е  счастье  влюбленныхъ,  совер- 
шающихъ  свою  скачку  съ  препятств1ями  («Неутешные»)  или  мягко  проучи- 
вающ1е  своихъ  племянниковъ-повесъ  («Иванъ  Савельичъ»).  Типичные  ту- 
пицы-начальники изъ  современнаго  фарса,  крепк1е  сообразительностью 
своихъ  умныхъ  секретарей. 
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Еще  дальше — молодые  пов-Ьсы,  продЬлывающ1е  курьезные  курбеты  въ 
сЬтяхъ  любви,  или  молодые  люди,  достойные  всякаго  уважен1я  и  награждаемые 
за  это  въ  финал1Ь  водевиля  союзомъ  съ  любимыми  д-Ьвушками,  беззаботные 
и  немножко  безпутные,  но  благородные  актеры,  старыя  д16вы,  пом-Ьшанныя 
на  кокетствЪ  или  ц1Ьломудр1и  и  вдругь  повергаемыя  въ  конфузъ  появлен1емъ 
на  сцену  ихъ  сыновей,  дамы  в-Ьрныя  и  невЪрныя,  ревнивыя  и  беззаботныя, 
подавленныя  властью  мужа  или  держащ1я  его  подъ  башмакомъ,  легкомыс- 
ленныя,  какъ  кокотки  или  строг1я,  какъ  Лукрец1я,  но  всегда  прекрасныя 
обворожительныя  и  неотразимыя. 

Къ  этому  списку,  кажется,  решительно  нечего  прибавить.  Онъ  исчер- 
пываетъ  литературный  багажъ  не  одного  Кони, — въ  рамки  перечисленныхъ 
сюжетовъ  и  типовъ  укладываются  всЪ  русск1е  водевилисты  безъ  исключен1я. 
Миеическ1'й  Аблесимовъ  съ  своимъ  «Мельникомъ-колдуномъ» — народн1)е 
всей  этой  плеяды  мастеровъ  сцены  30 — 40  гг. 

Будущ1й  колоссъ  народной  поэз!и  Некрасовъ,  тогда  юноша  Перепельск1й, 
не  ушелъ  отъ  своихъ  старшихъ  собрат1й  ни  на  одну  пядь  впередъ.  Отъ 
сюжета-анекдота  положительно  не  могъ  уйти  никто.  Сейчасъ  посл'Ь  того 
какъ  и  самъ  Островсюй  сталъ  въ  перспективу  истор1и,  можно  вид-Ьть 
(напр.,  по  «Шутникамъ»),  какъ  даже  такому  мастеру  драматурпи  по  тому 
времени  было  трудно  уйти  отъ  анекдота  и  возвыситься  до  серьезнаго 
психологическаго  замысла. 

Только  намеки,  только  проблески  будущаго  пониман1я  искусства 
можно  найти  у  Кони.  Въ  «ЖенишкЬ-горбунк'Ь»,  наприм1>ръ,  вы  найдете 
какъ  бы  уже  подоб1е  типа  той  тоскующей  отъ  любви  русской  де- 
вушки, влюбленной  и  выдаваемой  за  нелюбимаго,  какую  поздн-бе  чудесно 
писалъ  Островск1Й.  Отъ  Глафиры  Кони  здЪсь  в^Ьетъ  какою  то  типично 
русскою  любовною  грустью.  Почти  единственный  разъ  Кони  влагаетъ 
въ  уста  своей  героини  уже  не  куплеты,  а  задумчивые  лирическ1е  стихи, 
не  Богъ  знаетъ  какой  яркости,  но  во  вслкомъ  случа'Ь  знаменатель- 
ные въ  водевил'1).  На  эту  пьеску  уже  падаеть  т'Ьнь  приближающагося 
Островскаго. 
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VI. 

Но  оставаясь  въ  пред1Ьлахъ  водевильнаго  жанра,  надо  признать  за 
Кони  большое  литературное  мастерство.  Русскаго  водевиля, — легкой  коме- 
д1йки  въ  русскомъ  духЪ  и  о  русскомъ  челов'Ьк'6, — наша  литература  такъ  и 
не  дала  ни  въ  40-хъ  годахъ,  ни  позднЪе.  Водевиль  по  существу  своему  — 
типичное  дитя  Франц!и.  Одноактныя  забавныя  вещицы  Чехова,  Щеглова 
всетаки — не  водевили. 

Формы  стараго  водевиля  Кони  утончилъ  до  большого  изящества.  Онъ 
прекрасно  знаетъ  технику  сцены  и  иногда  создаетъ  заражающе-веселое 
настроен1е,  пользуя  минимальное  число  лицъ  —  четверыхъ-пятерыхъ.  Какъ 
роли,  н-Ькоторыя  его  создан|'я  несравненный  матер1алъ  для  актера  или 
актрисы.  Вспомните  хотя  бы  Губкина,  который  играетъ  на  сценЪ  всЪми 
цветами  радуги,  поетъ  куплетъ  за  куплетомъ,  разбрасываетъ  блестки  остро- 
ум1я,  переодевается  и  т.  д.  Для  этой  пьески,  по  заказу  Кони,  была  аран- 
жирована Шнейдеромъ  спец1альная  музыка.  Асенковой,  Мартынову,  Самой- 
лову она  давала  чудесный  матер1алъ,  и  ихъ  имена  связаны  съ  именами 
многихъ  героевъ  Кони. 

Старый  нашъ  водевиль  перелился  въ  современный  фарсъ,  пожалуй, 
черезъ  легкое  посредство  оперетки.  И  вотъ  любопытно  видЪть,  насколько 
въ  сегодняшнемъ  фарс1ь, — конечно,  безмерно  далеко  ушедшемъ  отъ  старой 
водевильной  шутки  въ  сторону  откровенности  и  «пикантностей», — сохранены 
вс'Ь  уроки  нашихъ  старыхъ  водевилистовъ.  Перечень  сюжетовъ  и  типовъ 
водевиля  Кони  почти  исчерпываетъ  и  весь  сегодняшние  запасъ  содержан1я 
оперетки  и  фарса.  ЧЪмъ,  наприм1Ьръ,  подобная,  живая  и  забавная,  сцена 
изъ  «Принца  съ  хохломъ»  диссонировала  бы  въ  современной  оперетк16,  такъ 
любящей  пустоголовыхъ  губернаторовъ  и  плутоватыхъ  секретарей. 

Губернатор ъ.  Ну,  г.  чиновникъ  особы.хъ  поручен1й,  что  скажете? 

Тортиколь.  Ничего  особеннаго,  ваше  превосходительство.  Я  имЪлъ 
счаст1е  доложить,  что  пр1-Ьхали  двое  жениховъ:  кавалеръ  Дамбмньи  м  принцъ 
Рике.  Котораго  изъ  нихъ  изволите  сперва  принять? 
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—  Прими  того,  въ  которомъ  больше  нетерпЪн1я. 

—  Мудрено,  ваше  превосходительство:  они  оба  чрезвычайно  нетер- 
п-Ьливы!.. 

—  Такъ  того,  который  богаче  одЪтъ. 

—  СмЪю  доложить, — оба  въ  шить1Ь,  орденахъ  и  од1Ьты  отлично. 

—  Ну,  того,  который  выше  ростомъ. 

—  Одного  роста,  ваше  превосходительство.  На  одномъ  маленькая 
шляпа,  а  у  другого  большой  хохолъ. 

—  Какъ  же  быть?  У  котораго  больше  лошадей  въ  карет-Ь? 

—  Оба  шестеркою.  Ваше  превосходительство,  изволите  знать,  на 
нашихъ  дорогахъ  и  чертъ  ногу  сломитъ! 

—  Премудреная  вещь!  Какъ  же  быть,  милый?  —  Не  составить  ли  по 
по  этому  случаю  Комитетъ? 

—  Какъ  заблагоразсудится  вашему  превосходительству.  См1Ью  доло- 
жить, однако,  что  карета  кавалера  Дамбиньи  прежде  въ-Ъхала  на  губерна- 
торск!й  дворъ,  потому  что  обЪимъ  каретамъ  нельзя  было  въ-Ъхать  вдругъ: 
ворота  слишкомъ  узки. 

—  Не  вижу  причины  не  впустить  его  прежде.  Такъ  слЪдуетъ  по  праву... 
по  какому,  бишь,  праву?.,  по  римскому,  кажется? 

—  Точно  такъ,  ваше  превосходительство,  я  его  впущу — по  римскому 
праву. 

По  своему  времени  мастеръ  стиха.  Кони  можетъ  служить  и  харак- 
тернымъ  представителемъ  стариннаго  сценическаго  «куплета».  Въ  гибкости 
и  звучности  его  онъ  уступаетъ  Некрасову  даже  первыхъ  его  выступлен1й 
(БЪлопяткину,  Оеоклисту  Бобу,  Перепельскому),  но  съ  честью  выдержитъ 
соперничество  Каратыгиныхъ,  Зотовыхъ  и  другпхъ  изъ  своихъ  современ- 
никовъ.  Его  театральный  куплетъ — прямой  подходъ  къ  той  стихотворной 
сатирЪ,  какую  л'Ьтъ  черезъ  двадцать  стали  культивировать  у  насъ  Минаевы, 
Курочкины,Жулевы  и  сценическими  воплотителями  которой  явились  Монаховы. 

Н-Ькоторыя  изъ  стихотворен1й  Кони  получили  громкую  известность, 
нЪкоторыя  строки  изъ  нихъ  пошли   въ  ходъ,  какъ  пословицы,  —  хотя  бы, 
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напримЪръ,  знаменитое  «Денегъ  дай,  денегъ  дай,  —  и  успЪха  ожидай»  изъ 
«Жениха  по  доверенности». 

Въ  водевил'Ь  «Сэръ  Джекъ»  впервые  появились  знаменитые  куплеты, 
безъ  которыхъ  позднЪе,  на  протяжен1и  цЬлаго  20-лЬт1я  не  обходился  ни 
одинъ  эстрадный  куплетистъ: 

Если  вдовушка  ужъ  въ  лЪтахъ, 

Да  набитъ  еч  ларецъ, 
И  за  нею  въ  эполетахъ 

Вьется  ловюй  молодецъ, 
И  воркуетъ  вкругъ  старушки: 

—  «Я  безъ  васъ  не  •бмъ,  не  сплю» 
Это  значитъ — финтифлюшки, 

Финтифлюшки,  финтифлю! 
« 
Если  нимфа  изъ  балета 

Обожаетъ  старичка, 
И  ему  сбавляетъ  л'Ьта, 

И  ласкаетъ  простачка: 
«Вы  такте,  право,  душки! 

Только  васъ  однихъ  люблю». 
Это  значитъ — финтифлюшки, 

Финтифлюшки,  финтифлю  и  т.  д. 

Рефрэны  куплетовъ  Кони  запоминались,  применялись  въ  разговоре, 
мелькали  иногда,  какъ  цитаты,  въ  современномъ  ему  фельетоне  и  жур- 
нальной статье.  Нравились,  напримеръ,  так1я  строфы  изъ  «Женской  натуры»: 

Тутъ  секретарь  однимъ  присестомъ 

Решаетъ  дело  въ  целый  томъ, 

Тамъ,  пользуясь  хорошимъ  местомъ, 

Домъ  пышный  строитъ  экономъ. 

Здесь  греетъ  печь  безъ  дровъ  отъ  стужи, 

Тамъ  вновь  придумана  соха, — 

Все  это  хорошо  снаружи, 

А  извнутри  не  безъ  грЬха. 
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Когда  предъ  робки.мъ  адъютантомъ 
Героя  корчитъ  генералъ, 
Когда  писателя  съ  талантомъ 
Бранитъ  безсов'Ьстный  журналъ, 
Когда  вдова  скорбитъ  о  муж'Ь, 
А  съ  страстнымъ  юношей  суха,-- 
Все  это  хорошо  снаружи, 
А  извнутри  не  безъ  гр'Ьха  и  т.  д. 

VII. 

Знаменательно,  что  въ  то  время,  какъ  въ  д1алогЪ  и  монологЪ  Кони, 
какъ  и  всЪ  водевилисты  его  поры,  былъ  совершенно  чуждъ  русской  жизни 
и,  такъ  сказать,  космополитиченъ, — въ  куплетахъ  онъ  очень  часто  трогалъ 
самыя  несомнЪнныя  язвы  чисто  русской  жизни,  бичевалъ  подлинные  русск1е 
грЪхи  и  нелепости. 

Зд1Ьсь  вы  найдете  обличен!е  типичнаго  чиновничьяго  чванства,  спЪси 
выскочекъ,  пережитка  недавняго  скиества  и  татарства, — стремлен1я  «поло- 
маться» надъ  подчиненнымъ.  Щекоткинъ  въ  «Петербургскихъ  квартирахъ» 
на  радостяхъ  повышен1я  по  служб1з  поетъ: 

Начальникъ  отд1)лен1я  — 

Отд'Ъльная  статья. 

Его  всЬ  чтутъ  за  ген1Я, — 

И  ген1й  этотъ — я. 

Не  нужно  ужъ  Лизеточк'б 

Д'Ьла  мн'Ь  подшивать. 

Не  будешь  по  котлеточк'Ь 

Въ  дежурство  посылать. 

Я  десять  л'Ьтъ  все  кланялся, 

Надломы  есть  въ  спин!;, 

Зато  теперь  зачванился,  — 

Покланяются  мн1>. 

Теперь  Г0Л0В0МЫТ1Я 

Самъ  стану  учинять, 

Безъ  правилъ  общежит1я 
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Пушить  и  распекать. 

Могу  столоначальнику 

Задать  я  нагоняй, 

А  онъ  мн'Ь,  какъ  начальнику, 

И  пикнуть  не  дерзай. 

Чуть  что  неглижировано, 

Чуть  н-Ьту  въ  комъ  пути, — 

Я  тотчасъ  же  тово-воно... 

Со  мною  не  шути! 

Жена,  скажи  племяннику,— 

Его  я  пом'Ьщу, 

И  Ван-Ъ  м-Ьсто  къ  празднику 

Я  теплое  сыщу. 

Теперь  безъ  затруднен1я 

Ему  проложимъ  путь: 

Начальникъ  отд'Ьлен!я, 

В'Ьдь,  братъ,— не  кто  нибудь! 

Билетцы  изъ  пергамента 

Мн'Ь  всяк1й  завезетъ. 

Директоръ  департамента 

Об15дать  позоветъ  и  т.  д. 
Вотъ  въ  томъ  же   родЪ    укоризна   по    адресу    свЪта,   привыкшаго  (и 
тогда  въ  особенности,  въ  30-хъ  годахъ,  когда  разночинецъ  только  завое- 
вывалъ  себ*  положен1е)  «по  одежкЪ  встречать».  Дюкрэ  поетъ  въ  «Карет-Ь»: 

Поглядишь,  на  б'Ьломъ  св'ЬгЬ 

Ужъ  куда  народъ  см'Ьшной! 

Тотъ  уваженъ,  кто  въ  карет'Ь 

Разъ'Ьзжаетъ  четверней. 

Что  же  д'Ьлать,— мода  эта 

Въ  знатномъ  м1р'Ь  принята: 

Хоть  частехонько  карета 

Только  на  день  нанята. 

И  во  мн'Ьньи  этомъ  шаткомъ 

Судятъ,  часто  сгоряча, 

По  карет!)  и  лошадкамъ 

О  достоинств'Ь  врача. 
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Будь  съ  башкою  хоть  пустою, 
Но  ручаюсь  напередъ, 
Если  •Ьздитъ  четвернею, — 
В-брно,  вчетверо  возьметъ. 
Если  ищете  вы  м'Ьста, 
Или  должности  какой, 
Или  сыщется  нев'Ьста, 
Съ  капитальной  красотой, 
Будьте  см'Ьтливы  и  зорки. 
Мой  сов-Ьтъ  на  этотъ  счетъ: 
Подъезжайте  на  четверк-Ь, 
И  вамъ,  в^Ьрио,  повезетъ. 

Иногда  въ  стихахъ  проходили  передъ  зрителемъ  безобидный,  но  уже 
не  лишенный  бытовой  окраски,  картинки  петербургской  жизни  въ  жанр% 
некрасовскаго  «Говоруна»: 

Питеръ — дивная  столица, 
Я  осм'Ьлюсь  доложить, — 
Распот'Ьшить  мастерица 
И  карманъ  растормошить. 
ЗдЪсь  что  шагъ,  то  удивленье, — 
Всюду  мраморъ  и  гранитъ, 
И  ужъ  точно  просв^Ьщенье 
Все  на  газ-Ь  обстоитъ. 
Все  такъ  чисто  и  вальяжно, 
Всюду  этакой  бонтонъ, 
И  устроено  такъ  важно 
На  н'ЪмецкШ  все  фасонъ. 
Какъ  кондитерск1я  знатно 
Зд'Ьсь  разубраны,  ей-ей! 
И  у  каждой  аккуратно 
Двое  есть  зубныхъ  врачей. 
...А  ужъ  сколько  заведений, 
Въ  захолустья.хъ  даже  вс^хъ, 
Для  душевныхъ  развлечен1й 
И  желудочныхъ  утЪхъ. 
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Зд'Ьсь  на  дачахъ  загляд'Ьнье 

И  вокзалы,  и  кафэ, 

Рестораны  объяд'Ьнье, 

Просто,  то  есть,  тутъ  а-фе. 

Такъ  васъ  в-Ёжливо  обступятъ,— 

Требуй,  знай  себ'Ь,  не  бось. 

Правда,  втридорога  слупятъ, 

Но  зато  ужъ  все — хоть  брось. 

Порц1и  поменьше  горстки. 

Бутерброды  подъ  стекломъ. 

Водку  подаютъ  въ  наперстк'Ь, — 

Утонченности  во  всемъ. 

...А  насчетъ  скажу  Пассажа, — 

Есть  ли  въ  м1р'Ь  гд'Ь  такой? 

Преогромный,  въ  три  этажа, 

А  в'Ьдь  л'Ьтомъ  весь  пустой! 

Хоть  торговля  тамъ  въ  изъяне. 

Плохо  сводится  итогъ, 

Да  зато  поютъ  цыгане: 

«Тихо  в'Ьетъ  в'Ьтерокъ». 

...Невсюй  устланъ  весь  паркетомъ. 

Не  15зда,  а  просто  б'Ьгъ, 

Только  жаль  онъ  взломанъ  л'Ьтомъ, 

А  всю  зиму  на  немъ  сн1)гъ. 
Иногда  здЪсь  чувствовался  и  ядъ,  и  куплеты,  лавируя  на  грани  цен- 
зурнаго  и  нецензурнаго,  получали  характеръ  действительной  сатиры,  годной 
не  для  одного  дня.  Н'Ькоторыя  строки,  напримЪръ,  изъ  такихъ  куплетовъ 
губернатора  и  его  секретаря  («Принцъ  съ  хохломъ»),  можетъ  быть,  сейчасъ 
не  безпрепятственно  прошли  бы  на  нашихъ  сценахъ: 

Отношенья  и  прошенья 

Разсмотр'Ьть  тебя  прошу. 

Ты  напишешь  имъ  р1;шенья, 

А  я  имя  подпишу... 

...Публицисты  все  ругаютъ: 

Въ  желтый  домъ  пхъ  посадить, — 
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Пусть  другъ  дружку  разбираютъ... 

—  И  умн'Ьй  нельзя  р1>шить! 

—  А  чтобъ  меньше  вышло  вздору, 
Вс'Ьхъ  студентовъ  поручить 
Полицейскому  надзору... 

—  Что  жъ  умн'бе  можетъ  быть? 

—  Безъ  ст1зснен'1Й  и  тиранства 
Сборъ  умножить — я  постигъ: 
Брать  велю  доходы  съ  пьянства, — 
Пьяный  къ  счету  не  привыкъ! 

—  Ждите  самыхъ  в'брныхъ  шансовъ. 
Общ!й  выводъ  знатоковъ. 

Что  основа  всЬхъ  финансовъ 
Есть  развитье  кабаковъ. 

—  Допущу  свободу  мн'Ьнья, 
Но  шп!оновъ  заведу: 

Л  чуть  р-Ьзко  разсужденье,— 
Тотчасъ  снова  на  узду. 

—  Скажутъ  въ  селахъ  и  въ  столиц'Ь: 
Вотъ  насталъ  свободы  часъ! 

—  А  ежовы  рукавицы 

Мы  припрячемъ  про  запасъ. 

Не  правда-ли,  можно  подумать,  что  это  д1алогъ  изъ  современной 
политической  газеты,  или  изъ  «Сатирикона»? 

VIII. 

Довольно  нер-Ьдки  у  Кони  выпады  въ  сторону  тогдашняго  театра, 
театральныхъ  нравовъ,  репертуара  и  публики.  Еще  тогда,  въ  40-хъ  годахъ. 
Кони,  напримЪръ,  поднималъ  голосъ  противъ  тЪ.хъ  оперныхъ  несообразно- 
стей, как1я  сейчасъ  рЪжутъ  глазъ  свЪжаго  человека,  жестоко  высм1Ьяны 
Толстымъ  и  до  последней  минуты  даютъ  пищу  театральнымъ  парод1ямъ. 
Въ  «ДЪловомъ  челов1Ьк'Ь»  онъ  писалъ: 

Не  вижу  Бъ  операхъ  я  толку, — 
По  мн'Ь  он-Ь  галиматья. 
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Поютъ  себ'Ь  всЬ  безъ  умолк'у — 
Солдаты,  бабы  и  князья. 
Ну,  воютъ,  точно  какъ  шальные, 
Когда  ихъ  р'Ьжутъ  или  бьютъ, 
А  есть  межъ  ними  и  таюе. 
Что  и  во  гробЪ-то  поютъ!.. 

Можетъ  быть,  однимъ  изъ  первыхъ  по  времени  Кони  началъ  вводить 
въ  сценическое  представлен!е  злободневный  намекъ  вообще.  Такъ  его  пер- 
сонажи говорятъ  о  В1ардо-Гарс!и,  шумЪвшей  тогда  въ  Росс1и.  Исчезновен1е 
изъ  обихода  серебрянаго  рубля  онъ  отмЪтилъ  въ  одномъ  изъ  водевилей 
шуткой: 

—  Нынче  цЪлковые  жгутся:  серебряныхъ  и  со  св-Ьчей  не  отыщешь. 
Въ  «ПринцЪ    съ  хохломъ»,    появившемся  въ  1833  г.,   въ  дни  гоголев- 

скаго   успеха,    горбунъ   Рике,    прося  у  феи   сгладить    его  уродство,  между 
прочимъ  говоритъ: 

—  Что  касается  хохла,  такъ  не  троньте:  хохлы  нынче  играютъ  боль- 
шую роль. 

Явно  проходился  онъ  и  по  адресу  тогдашнихъ  театральныхъ  админн- 
страторовъ,  и  куплеты  парижскаго  актера,  выведеннаго  имъ  въ  водевил-Ь 
«Карета»,  зрители,  вероятно,  встречали  смЪхомъ,  чувствуя  въ  нихъ  совер- 
шенно опред16ленный  намекъ  на  русскую  современность,  на  архаическ1Я 
театральныя  кареты  и  театральныхъ  лошадей. 

—  «У  насъ  очень  мнопе  имЪютъ  свой  экипажъ,  говоритъ  здЪсь 
актеръ. — Мы  всЪ  •Ьздимъ  на  репетиц1и  не  иначе,  какъ  въ  каретахъ,  да  еще 
какихъ,  в1;ковыхъ!  Освященныхъ  врененемъ,  употреблен1еыъ  и  чрезвычайной 
долготерп1Ьливостью! 

Актеровъ  славныхъ  мы  потомки,  — 
У  насъ  во  всемъ  ихъ  вид'Ънъ  сл'Ьдъ; 
Мы  сохранили  всЬ  обломки 
Ихъ  славы,  фарсовъ  и  каретъ. 
И  даже  волны  сонной  Леты 
Не  истребляютъ  нашъ  трофей; 
И  наши  призраки-кареты 
Таскаютъ  тЪни  лошадей. 
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Въ  «Женишк1;-Горбунк-Ь».  вышучивая  обманъ  «коммерчес1<1й»,  обманъ 
«оптическш»  («жаль  ихъ  бюсты  и  румянецъ  одинъ  оптичесюй  обманъ»), — 
Кони  не  забылъ  и  развивавшееся  уже  тогда  театральное  рекламирован1е: 

Нер'Ьдк'о  въ  оперы,  балеты 

Заран'Ъе  скликаютъ  всЬхъ, 

И,  чтобъ  дрались  мы  за  билеты, 

Въ  афишкахъ  тьму  сулятъ  пот'Ьхъ. 

Все  будетъ  ново:  адъ  и  черти, 

Гробницы,  море  и  волканъ... 

А  какъ  дадутъ,  такъ  все,  повЪрьте, 

Одинъ  сценическШ  обманъ. 

Въ  смЪх'Ь  сквозь  слезы  выливался  протестъ  Кони  противъ  равнодуш1я 
свЪтскаго  общества  къ  родной  сценЪ,  противъ  увлечен1я  моды  и  гипноза 
иноземныхъ  именъ: 

Въ  театрахъ  нашихъ  очень  сходно 

Увидишь  множество  зат'Ьй: 

Актрисъ,  танцовшицъ  превосходныхъ, 

П1>вцовъ,  фарсеровъ  и  чертей. 

Но  жаль,  комед1и  и  драмы 

Идутъ  съ  убыткомъ  пополамъ: 

Веб  кавалеры  и  вс'Ь  дамы 

Не  любятъ  слезъ  и  скучныхъ  драмъ. 

Дай  имъ  хоть  «Обр'ш  собаку», 

Въ  театрЬ  ни  собаки  нЪтъ; 

А  дай  балетъ, — такъ  всЪ  на  драку, — 

Лишь  бы  достать  себ'Ь  билетъ, 

Танцовщицъ  легкихъ  и  прелестныхъ 

Нашъ  знатный  м1ръ  ласкать  привыкъ; 

Ему  нар'Ьчье  безсловесныхъ 

Понятней,  ч-Ьмъ  родной  языкъ. 

Зато  плясуньи-диллетантки 

Высоко  любятъ  залетать; 

И  даже  наши  фигурантки 

Теперь  туда  жъ  пустились  въ  знать. 

Со  страст1ю  къ  прыжкамь  и  танцамъ 
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у  знатныхъ  есть  другой  порокъ: 
Пристрастье  злое  къ  иностранцамъ-.. 
Лишь  будь  не  свой,—  такъ  полубогъ. 
А  мы  то  ч-Ьмь  же  виноваты, 
Что  намъ  и  дома  любо  жить? 
Ей-Богу,  стыдно  нашей  знати 
Родную  сцену  не  любить!  («Карета»). 
Кони    любилъ    пользовать    всяк!Й    случай,    высказать    возвышенный 
взглядъ  на  служен1е  актера.    Въ  его  водевилЪ,   имЪвшемъ  исключительный 
успЪхъ  и  до  сихъ  поръ  иногда  еще  идущемъ  на  нашихъ  провинц1альныхъ 
сценахъ, — «Студентъ,    артистъ,    хористъ    и    аферистъ»,    актеръ    Губкинъ 
играетъ  благородную  роль  устроителя  чужого  счастья. 

Своимъ  искусствомъ  онъ  достигаетъ  того,  что  рэзрушаетъ  предраз- 
судокъ  отца,  не  желавшаго  выдать  свою  дочь  иначе,  какъ  за  военнаго. 
Загримировавшись  старымъ  товарищемъ  служаки  маюра,  онъ  склоняетъ 
его  подписать  рядную  запись  своей  дочери  и  устраиваетъ  ея  счастье  съ 
любимымъ  человЪкомъ. 

Между  прочимъ,  въ  начал'Ь  пьески  отставной  ма1оръ,  при  первомъ 
знакомстве  съ  Губкинымъ,  говоритъ  ему: 

« —  Актеръ,  актеръ!  Сынъ  георг1евскаго  кавалера,  капитана  съ  выслу- 
гой! Актеръ!  Да  это  срамъ,  такъ  сказать!  Позоръ  дворянства  и  поношен1е 
рода  человЪческаго!  Фи,  фи,  фи!  Стыдно-съ,  стыдно,  стыдно! 
Губкинъ  возражаетъ: 

—  Помилуйте!  РазвЪ  дарован1е  и  любовь  къ  благородному  искусству 
не  стоятъ  чиновъ  и  выслуги? 

—  Краснеть  надо  отъ  такого  зван1я! 

—  Я  и  то  отъ  него  каждый  вечеръ  передъ  поднят!емъ  занавЪса  за- 
мЪтнымъ  образомъ  красн^Ью». 

Въ  концЪ  водевиля,  когда  уже  на  стол-Ь  появляется  шампанское.  Губ- 
кинъ съ  общимъ  сочувств|"емъ  поднимаетъ  бокалъ  за  сцену: 

—  Да  здравствуетъ  благородное  искусство  актера!  Да  здравствуетъ 
театръ! 
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IX. 

Наивностью  «добраго  стараго  времени»  вЪетъ  отъ  пр1емовъ  комизма 
Кони,  и  то  поэтическое,  что  всегда  улавливается  въ  налетЪ  времени,  вызы- 
ваетъ  какую-то  ласковую  снисходительность  къ  слабости,  первобытности, 
простот'Ь  этихъ  пр1емовъ.  Въ  огромномъ  большинстве  случаевъ  это  ко- 
мизмъ  каламбура,  игра  въ  бирюльки  словъ  одного  корня,  но  разнаго  смысла. 

—  Несчастный,  ты  замаралъ  себя  навсегда!  кричитъ  ревнивый  мужъ 
своему  сопернику,  вымазавшемуся  въ  сажЪ  камина. 

—  Я  пригласилъ  посаженнаго  отца,   а  она  посадила  его  въ  дураки! 

—  Въ  нашъ  в1)Къ  не  глядятъ  на  личныя  достоинства, — главное  дЪло — 
наличный.  «О  лицЪ  не  будетъ  справокъ,  а  о  томъ,  что  на  лицо». 

—  Что  вамъ  за  охота  было  выбрать  такой  инструментъ  (какъ  труба)? 
Онъ  очень  труденъ. — Напротивъ-съ,  очень  легко  надувать. 

—  Онъ  пошелъ  по  винной  части  и  преневинно  нажился. 

—  Какая  везд1Ь  чистота,  опрятность!  Тотчасъ  видно,  что  здЪсь  пре- 
красный ПОЛЬ. — Поль  недуренъ.  Только  его  надо  каждый  день  натирать. — 
Помилуйте!  И  безъ  натиранШ  онъ  въ  полномъ  блеске. 

—  Самъ  мэръ!  Какъ  мЪрно  выступаетъ!  Споткнулся?  Ничего!  Судьи 
всегда  спотыкаются. 

Мэру  очень  хочется  получить  крестъ  почетнаго  лег10на.  Актерикъ, 
оказавш!йся  въ  роли  Хлестакова,  говоритъ: 

—  Эге,  эге!  Я  вижу,  что  желан!я  ваши,  г.  мэръ,  не  им1Ьютъ  ника- 
кихъ  мЪръ\ 

—  Я  имЪю  законное  право.  —  Право-  (Кладетъ  просьбу  въ  шляпу) 
Въ  такомъ  случае, — дЪло  въ  шляп'Ь! 

—  «Вамъ  хочется  пустить  меня  по  М1'ру'? — каламбуритъ  актриса,  у 
которой  издатель  проситъ  портретъ  для  напечатан1'я. 

Ухаживатель  лЪзетъ  въ  карманъ  за  конфетнымъ  билетцемъ,  читаетъ 
стишокъ  и  хвастаетъ: 

—  В-Ьдь  и  мы  въ  карманъ  полЪземъ,  такъ  за  словцо.мъ  дЪло  не  ста- 
нетъ!..  и  т.  д.  безъ  конца. 
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Даръ  каламбура  былъ  неотрицаемо  присущъ  Кони.  Иногда  переводную 
вещь  онъ  расцвЪчивалъ  блестками  своей  шутки,  являвшимися,  очевидно,  съ 
мЪста,  безъ  придумывания.  Его  извЪстнаго  Губкина  чудесно  игралъ  знаме- 
нитый Н.  О.  Дюръ.  Въ  одномъ  изъ  послЪдующихъ  издан1й  комед1йки  Кони 
вставилъ  каламбуръ: 

—  Сотте  II  а  1е5  тап1ёге5  с/игез/.. 

И  публика  ловила  эти  подчеркиванья  и  смЪялась. 

Иногда  ц'Ьлую  сцену  Кони  строилъ  на  комизм-Ь  иностранныхъ  словъ, 
дающихъ  приблизительныя  русск1я  созвуч1я. 

Старая  д1Ьва,  помешанная  на  французскомъ  языкЪ,  говорить  по 
адресу  Губкина: 

—  Ье  5Шр1с1е! 

—  Наступилъ?  подхватываетъ  Губкинъ. — Извините!  Это  нечаянно! 

—  ...^е  та1110ппё1е! 

—  Немало  л-Ьтъ?  Да-съ,  съ  1815!  ПосЪдЪлъ  пр1ятель! 

—  ...5ап5  аисипе  роШеззе! 

—  Окунь  на  сковородЪ-съ?  А,  это  отлично!  Я  очень  люблю  жареную 
рыбу. 

—  ...II  пе  сотргепй  г1еп.  Раиуге   с11аЫе! 

—  Поваръ  дьяволъ?  ВЪрно,  пьяница!  Это  жалко! 

—  ...Оие  тап1^е51е-Ы1? 

—  Въ  ма-Ь  Ъзцилъ?  Далеко-ли? 

—  У|еих  {ои! 

—  Въ  Уфу?  ЗачЪмъ  же?  и  т.  д. 

Пружиною  великаго  множества  куплетовъ  была  эта  игра  словъ,  про- 
стиравшаяся даже  на  собственныя  имена. 

Фридри.хъ  Шнллеръ — шьетъ  жилетки, 

Погребщнкъ  у  насъ — Вольтеръ, 

Беранже — печетъ  конфетки, 

Моръ — комичесюй  актеръ. 

Гете — есть  въ  Коломн!;  слесарь — 
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И  КО  вс-Ьмъ  еще  б-Ьдамъ — 
Нынче  самый  Юл1Й  Цезарь 
Рижсюй  д-Ьлаетъ  бальзамъ. 
Но  въ  мастерскомъ  исполнен1и  и  комизмъ  такого    рода  производнлъ 
впечатл-Ьн1е.  Асенкова,  наприм'Ьръ,  срывала  громы  апплодисментовъ  въ  роли 
«Девушки — гусара»  такими  куплетами: 

И,  хоть  нашъ  панс1онъ 
Знаменитъ  и  ученъ, — 

А  вздору  тамъ  всякому  учатъ. 
Пожалейте,  друзья, 
Тамъ  до  С1мерти  меня 

Ариеметмкой  скоро  замучать. 
Но  весь  в'Ъкъ  свой  считать 
Да  зады  повторять, 

В'Ьдь  это,  ей  Богу,  терзанье! 
Будетъ  мужъ  и  тогда 
Велика  ли  б^Ьда, 

Что  не  знаетъ  жена  вычитанье7 
Безъ  усил1й  уму 
Я  сложенье  пойму,— 

Въ  томъ  н'Ьтъ  никакого  сомнЪнья, 
А  дЪленье  къ  тому  жъ 
Будетъ  д'Ьлать  мн'Ь  мужъ 

И  нужный  всЪ  умножен ья. 
Куплетами  и  заканчивался  почти  каждый  водевиль,  причем!.,    съ    не- 
избежностью «аминя»  церковной  службы    на   разные    лады    варьировалось 
обращен1е  къ  благосклонности  публики: 

«Разбойниками»  въ  водевил'Ь 

Мы  васъ  хот'Ьли  посмешить. 

Жаль  если  время  мы  убили, 

А  скуки  не  могли  убить! 

Но  автора  за  то  простите: 

Онъ  пишетъ,  чтобъ  васъ  забавлять. 

Такъ,  ради  Бога,  не  губите 

Вы  нашей  «Страсти  сочинять». 
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Или; 


Итакъ,  прошу  я  васъ  покорно, 
Хотя  обычай  этотъ  старъ, 
Р1>шите  см'бло,  но  проворно, 
Мила  ли  «Д'Ьвушка-гусаръ»? 


Или: 


Теперь  бы  я  желалъ, 

Чтобъ  каждый  зд%сь  сказалъ 

Свое  о  шутк'Ь  мн'Ьнье, 

Но  авторъ  и  актеръ 

Въ  одинъ  вступаютъ  хоръ 

И  просятъ  снисхожденья. 
Въ  тЪ,  почти  младенчесюе  годы  русской  драматурп'и,  как1е  засталъ 
Кони,  грань  между  оригинальнымъ  и  заимствованнымъ  съ  иностраннаго 
не  проводилась  съ  тою  точностью,  съ  какой  это  д-блается  теперь.  Вспом- 
нимъ,  что  десяткомъ  л^6тъ  ранЪе  Жуковск!й  спокойно  печаталъ  баллады 
изъ  Шиллера  и  Зейдлица  подъ  своею  фамил1ей,  не  боясь  никакого  упрека 
въ  плаг1атЪ  и,  конечно,  не  пытаясь  украсть  чужую   славу. 

И  Кони,  по  тогдашнему  обычаю,  далеко  не  всегда  дЪлалъ  помЪтку 
«переводъ»  около  назван1я  водевилей,  взятыхъ  съ  иностраннаго.  Только 
р1Ьдко  онъ  оговариваетъ  «съ  французскаго»  («Лакей  невпопадъ»),  или  «под- 
ражен1е  французскому»  («Не  влюбляйся  безъ  памяти»),  хотя  эта  пометка 
съ  полнымъ  правомъ  можетъ  иногда  стоять  и  тамъ,  гдЪ  д-Ьйств1е  происхо- 
дитъ  въ  МосквЪ,  на  Поварской  («Въ  тихомъ  омутЪ»),  или  гдЪ  р-Ьчь  идетъ 
о  русскихъ  «Титулярныхъ  совЪтникахъ»  (перед1>лка  французскаго  «1,е 
1гои  зиг  1'НаЫ1»). 

ИзвЬстный  л'Ьтописецъ  русскаго  театра  А.  И.  Вольфъ  изъ  25-ти 
пьесъ  Кони  только  шесть  называетъ  непереводными.  Повторяю,  Кони  слЪ- 
довалъ  зд'Ьсь  только  обычаю  и  иногда  откровенно  говорилъ  о  своемъ 
заи1У1Ствован!и  въ  финальныхъ  куплетахъ.  Непомеченная,  наприм!^ръ,  пе- 
реводною, «Карета»  кончалась  такими  стихами: 

Мы  угодить  вамъ  всЬ  желали 

А  все  карета  не  везетъ; 
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Милъ  водевиль  въ  оригинале. 
Быть  можетъ,  дуренъ  переводъ? 
Вотъ  сыгранъ  онъ,  куплеты  сп-Ьты. 
Скажите:  въ  пользу  ли  нашъ  трудъ? 
Иль  лучше  подавать  кареты, 
Когда  «Карету»  зд'Ъсь  даютъ? 

X. 

Пересматривая  сейчасъ  книжки  «Репертуара»  начала  40-хъ  годовъ, 
выносишь  впечатл'Ьн1е  жуткой  несправедливости  редакцш  этого  журнала 
къ  Кони. 

Въ  первыхъ  книжкахъ  (въ  1839  г.  и  1840  г.)  отъ  него,  очевидно, 
еще  просили  водевилей,  и  дв-6  его  вещицы  —  «Женская  натура»  и  «Не 
влюбляйся  безъ  памяти»  пом-Ьщены  въ  этомъ  журнал16.  Постоянному  те- 
атральному рецензенту  «Репертуара»  еще  было  предоставлено  дать  о  Кони 
благопр1ятный  отзывъ.  Въ  40  году  Л.  Л.  (Межевичъ)  называлъ  его  «Де- 
лового Человека»  «лучшиыъ  изъ  вс'Ьхъ  водевилей»  и  безпристрастно  от- 
м'Ьчалъ  прекрасную  игру  въ  немъ  Асенковой,  Мартынова,  Куликова. 

Этимъ,  кажется,  и  исчерпывается  безпристрастное  отношен!е  журнала 
къ  водевилисту,  ставшему  прямымъ  соперникомъ  «Репертуара»  послЪ  того, 
какъ  онъ  самъ  сталъ  издателемъ  «Пантеона».  Уже  въ  томъ  же  1840  году, 
послЪ  появлен1я  «Петербургскихъ  квартиръ»  у  критика  «Репертуара»  не 
нашлось  простой  справедливости  къ  автору  пьесы.  Вь  обзорЪ  театровъ, 
подписанномъ  обычными  иниц1алами  Межевича — «Л.  Л.»,  Кони  могъ  встрЪ- 
тить  только  огульную  и  р1)3кую  брань.  Для  чего-то  Межевичъ  оговаривалъ 
что  этотъ  отзывъ  принадлежитъ  не  ему,  а  «одному  почтенному  лите- 
ратору». 

Можетъ  быть,  журналистъ  съ  такимь  перомъ,  какъ  Кони,  казался 
слишкомъ  опаснымъ  врагомъ,  чтобы  съ  нимъ  можно  было  вступать  въ  от- 
крытую войну.  Можетъ  быть,  Межевичу,  еще  такъ  недавно  дававшему  лестный 
отзывъ  о  Кони,  неудобно  было  такъ  откровенно  менять  фронтъ.  Во 
всякомъ  случаЪ,  рецензентъ  не  хот^лъ  признать  реальныхъ  штриховъ    ни 
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въ  ПрисыпочкЬ,  ни  въ  «чиновной  особЪ» — ЩекоткинЪ,  а  фигуру  Задарина 
вовсе  обходилъ  молчан1емъ,  в'Ьроятно,  не  желая  терять  сочувственника 
въ  сильномъ  тогда  Булгарин'Ь. 

—  Въ  лиц'Ь  начальника  отдЪлен1я,  писалъ  Межевичъ,  изображенъ 
подъяч1й  временъ  очаковскихъ  и  покоренья  Крыма,  какой  нибудь  секре- 
тарь уЪзднаго  суда  70-хъ  годовъ,  о  которошъ  представлен1е  сохранилось 
въ  комед1яхъ  «Ябеда»  и  т.  д. 

Для  чего  то  ему  нужна  была  дальше  жалкая  низкопоклонническая  ложь, 
и  онъ  бралъ  на  себя  незавидную  роль  защитника  тогдашней  бюрократ1и. 

—  Насъ  никто  не  упрекнетъ  въ  пристраст1и  и  несправедливости, 
продолжалъ  онъ, — если  мы  скажемъ,  что  у  насъ  директоры  департамен- 
товъ  и  начальники  отд1^лен1Й  суть  лица,  которыя  вовсе  не  годятся  въ  по- 
весть, въ  сатиру  (!),  ни  въ  комед1Ю,  гдЪ  идетъ  дЪло  о  подъячествЪ,  по- 
тому, что  наши  министерства  представляютъ  собою  совершенную  противо- 
положность подъячества  70-хъ  годовъ,  котораго  развалины  можно  еще 
найти  въ  нижнихъ  дистанц1яхъ.  Вероятности  и  правдоподоб1я  нЪтъ  на 
вопосъ  въ  цЪлой  пьесЪ». 

Применяя  дал'Ье  требован1Я  реальной  пьесы  къ  веселому  водевилю 
Кони,  Межевичу,  конечно,  было  очень  легко  «разнести»  комед1ю  въ  пухъ 
и  прахъ.  Разум1>ется,  въ  жизни  повЪсы  слишкомъ  рЪдко  прячутся  въ 
шкафы.  Разум1Ьется,  одинъ  человЪкъ  не  натыкается  пять  разъ  въ  одинъ 
день  на  одно  и  то  же  лицо  въ  пяти  кзартирахъ  и  т.  д.  Но  Кони  и 
не  претендовалъ  на  серьезную  комед1ю. 

Что  было  справедливо  въ  указан1яхъ  критика, — это  ссылка  на  заим- 
ствован1е  авторомъ  сюжета  своей  пятиактной  комед1и — водевиля  изъ  нЪ- 
мецкаго  фарса. — «01е  с1ге1  ШоЬпипдеп»  («Три  квартиры»).  Своего  рода  вар1а- 
ц1ей  дЪйствующаго  тамъ  юркаго  еврейчика  Шахермахера,  изъ  недоучившихся 
студентовъ,  берущагося  за  тридцать  ремеслъ, — былъ  и  Присыпочка. 

Критическое  недоброжелательство  «Репертуара»  преследовало  Кони 
по  пятамъ.  Когда  «Петербургск1я  квартиры»  прошли  и  на  Московской 
сцене  въ  бенефисъ  Живокини,  критикъ  журнала  и  тутъ  улюлюкалъ  по  пьесе. 
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—  «Н-Ькоторые  журналы  и  некоторые  люди,  вЪрящ1е  журналамъ,  про- 
трубили о  необычайномъ  успЪх-Ь  водевиля  «Петербургсюя  квартиры»...  На 
самомъ  дЪлЪ,  «пьесы  никакой  нЪтъ,  как!я-то  отдельный  сцены,  намекаю- 
Щ1Я  на  чью-то  личность  и  потому  нравящ1яся  только  лично  самому  автору». 

Эта  вылазка  въ  защиту  оскорбленнаго  Булгарина  характерна.  Кстати, 
онъ  числился  сотрудникомъ  «Репертуара»  и  даже  давалъ  туда  неболы111я 
статейки. 

XI. 

Известной  доли  горечи — и  сильной, — конечно,  не  могло  не  вызывать 
въ  Кони  такое  явно  недобросов-Ьстное  отношен1е.  Вл1ятельный  театральный 
журналъ  рекламировалъ  кого  угодно  изъ  его  собрат1й,  кромЪ  него;  пре- 
возносилъ  не  только  такихъ  дЪйствительныхъ  мастеровъ  русскаго  воде- 
виля, какъ  Д.  Т.  Ленск1й,  П.  А.  Каратыгинъ,  но  даже  и  так1я  посредствен- 
ный величины,  какъ  Н.  А.  Коровкина,  П.  С.  Федорова. 

Самое  имя  Кони  было  точно  вычеркнуто  со  страницъ  «Репертуара». 
Рикошетомъ  эта  непр1язнь  къ  Кони  отразилась  и  на  Некрасове,  правой 
рукЪ  его  и  ближайшемъ  его  сотруднике,  поставлявшемъ  тогда  довольно 
усердно  водевили  на  Александрийскую  сцену  подъ  псевдонимомъ  Перепель- 
скаго.  Увы, — и  ему  приходилось  читать  въ  реценз1яхъ  «Репертуара»  только 
о  провалахъ  своихъ  пьесокъ  даже  тогда,  когда  онЪ  проходили  съ  несо- 
мнЪннымъ  успЪхомъ.  Утешен1емъ  Кони  могъ  служить  пр!емъ  истинныхъ 
ц1Ьнителей.  Такъ,  БЪлинсюй  вполне  оцЪнилъ  его  остроум1е  и  жизненность 
типовъ  его  «Петербургскихъ  квартиръ».  ЦЪнила  Кони  и  публика.  Когда 
въ  одномъ  водевил-Ь  «Юные  романтики»  (по  догадкамъ,  соч.  Куликова) 
онъ  былъ  выставленъ  въ  комическомъ  видЪ  подъ  именемъ  «литератора  изъ 
Петербурга  6.  А.  Конькова»,  способствующимъ  кой-какимъ  нечистымъ  д-Ь- 
ламъ, — публика  водевиль  освистала. 

Справедливость  требуетъ  сказать,  что,  конечно,  и  Кони,  всегда  им1Ьв- 
ипй  въ  распоряжен1и  свой  литературный  органъ, — сначала  «Пантеонъ»,  по- 
томъ  «Литературную  Газету», — не  часто  оставался  въ  долгу  у    критиковъ 
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«Репертуара».  Не  разъ  онъ  дЪлалъ  наб-Ъги  на  журналъ  и  посл-Ъ  соединен1я 
«Репертуара»  съ  «Пантеономъ»  въ  одно  издан1е. 

Издатель  соединеннаго  журнала  Песоцюй  большею  частью  отмалчи- 
вался передъ  прямыми  обвинен1ями,  давая  Кони  реваншъ  въ  реценз1яхъ 
объ  его  пьесахъ.  Только  въ  1843  году  онъ  разрешился  противъ  нападокъ 
Кони  статьей  съ  водевильнымъ  назван1емъ:  «Первый  и  послЪдн1й  отзывъ 
Кони  или  разъ  навсегда»,  напечатавъ  его  на  внутреннихъ  обложкахъ  пя- 
той книжки  журнала. 

Срывалъ  подчасъ  Кони  свое  раздражен1е  и  въ  самыхъ  пьесахъ,  иногда 
проявляя  красивое  мужество  въ  борьбЪ  съ  нечестной  реценз1ей  и  не  боясь 
вооружить  противъ  себя  вс16хъ,  у  кого  рыльце  было  въ  пушку.  Мы  видЪли, 
какъ  онъ  сдЪлалъ  это  по  адресу  Булгарина.  Вотъ  очень  характерное  въ 
этомъ  отношен1и  окончан!е  его  водевиля  «Иванъ  Савельичъ».  Одна  изъ 
героинь,  неожиданно  отвлекаясь  отъ  прямого  сюжета  пьески,  вдругъ  спра- 
шиваетъ  идущаго  съ  ней  журналиста; 

—  «Были  вы  нынче  въ   театрЪ? 

—  Н^тъ,  а  что? 

—  Давали  въ  первый  разъ  «Ивана  Савельича».  Какъ  же  вы  объ  немъ 
напишете  въ  журнал-Ь? 

—  Разругаю. 

—  Но  вы  не  видЪли  пьесы. 

—  Все  равно.  Я  автора  терпЪть  не  могу.  Онъ  не  нашего  прихода. 

А  если  такъ,  я  за  него  вступлюсь,  —  и  обращаясь  къ  публик15,  она 
поетъ: 

Вотъ  какъ  журнальный  риемотворъ 
Готовъ  ц'Ьнить  труды  артиста! 
Но  вашъ  намъ  дорогъ  приговоръ, 
А  не  разборы  журналиста. 
И  если  пьеса  вамъ  мила, 
Вы  подарите  насъ  участьемъ, 
Зат'Ьмъ,  что  ваша  похвала 
Не  покупается  пристрастьемъ! 
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XII. 

Кони  не  пробовалъ  своихъ  силъ  въ  серьезной  драм1з  или  коА1ед1'м. 
Онъ  только  перевелъ  несколько  серьезныхъ  пьесъ,  въ  томъ  числ1Ь  гетев- 
скаго  «Клавиго»,  и  дебютировалъ  «юридическою  мелодрамой»  —  «Смерть 
Калхаса».  Н-Ькоторую  попытку  подойти  къ  драматическому  творчеству  онъ 
сдЪлалъ  своею  одноактною  же  «военною  былью»  —  «Архипъ  Осиповъ  или 
Русская  кр1Ьпость»,  стоящею  особнякомъ  въ  его  четырехъ  томикахъ  воде- 
вилей. Но  это  скорее  попытка  «представлен1я  для  народа»,  чЪмъ  подлинной 
драмы. 

Сюжетъ  пьески — известный  случай  солдатской  доблести  Архипа  Оси- 
пова,  взорвавшаго  вм'Ьст'Ъ  съ  самимъ  собою  пороховой  погребъ  во  время 
кавказскихъ  стычекъ  1840  г.  Пьеска  носитъ  характеръ  типичнаго  пред- 
ставлен!я  для  народа,  воспЪвающаго  воинскую  верность  и  храбрость,  въ 
жанрЪ  патр1отическихъ  вещицъ  Полевого  и  съ  значительнымъ  привкусомъ 
шовинизма. 

Осиповъ  обещается  «закидать  шапками»  черкеса: 
—  Ужъ  задать  ли  кому  чесу?— 

Ловко  причешу. 
Не  кажи,  черкесъ,  мн'Ь  носу, — 

Браги  поднесу. 
Крестъ  ли  нуженъ  за  заслуги? — 

Грудью  я  возьму. 
П1;сню  ль  надо  на  досуг'!», — 

Вчуж'Ь  не  займу. 
По  команд'Ь  насъ  учили 

Нехристь  проучать  и  т.  д. 

Въ  той  же  пьескЪ  юнкеръ,  пишущ|й  стихи,  спрашиваетъ  у  капитана: 

—  Не  знаете  ли  ривмы  къ  ОлинькЬ? 

—  НЪтъ,  братъ,  отвЪчаетъ  тотъ. — Это  не  по  моей  части.  На  непр1я- 
тельск!й  залпъ  я  знаю  риему  славную — пушка. 

—  Да  это  нескладно! 
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—  Нескладно,  да  ладно,  особливо  съ  картечью!.,  и  т.  д. 

Посл1з  «Архипа  Осипова»,  съ  прославлен1емъ  русской  доблести,  бара- 
баннымъ  боемъ,  прохожден1емъ  солдатъ  и  взрывомъ  порохового  погреба 
за  сценой,  Кони  по  Высочайшему  повелЪн1ю  написалъ  еще  двЪ  такого 
же  типа  пьески — «Царскую  милость»  (эпилогъ  къ  «Осипову»)  и  «Кавказ- 
скую свадьбу»  (прологъ  къ  нему). 

Въ  первой  тЪ  же  патрютическ1я  издЪвки  надъ  чеченцемъ: 

—  Имъ  все-бъ  изъ-за  угла,  да  какъ  бы,  знашь,  гольемъ,  на  сабляхъ... 
а  пушки,  братъ,  куда  боятся:  чуть  залпъ  по  нимъ  шарахнетъ. — какъ  мухи, 
всЪ  врозь,  хоть  искры  подбирай  изъ-подъ  копытъ. 

То  же  патетическое  восхвален1е  подвига  русскаго  солдата: 

—  Онъ  в-Ьрой  отслужилъ  царю  и  Богу,  за  то  и  награду  вкусилъ,  что 
споконъ  вЪку  памятна  будетъ.  Архипъ  Осипычъ  и  вся  наша  рота  право- 
славная никогда  не  позабудутся  въ  сердц1Ь  русскаго  солдата!.. 

Во  второй  пьесЬ  Кони  вдохновляется  пушкинскимъ  «Кавказскимъ 
плЪнникомъ»  и  рисуетъ  жизнь  русскаго  пленника,  любовь  къ  черкешенке, 
уговоръ  бегства  съ  нею  и  дерзан1е  передъ  «басурманомъ». 

Ханъ  обЪщаетъ  блага  и  свободу  пл1&ннику,  если  только  онъ  откроетъ 
ему,  какъ  велика  рать  русскихъ  и  откуда  къ  ней  придетъ  подкр-Ьплен!е. 
ПлЪнникъ  говоритъ  на  это  все  то,  что  было  узаконено  въ  патр1'отическихъ 
пьесахъ  Кукольниковъ,  Полевыхъ  и  т.  д.: 

—  Я  у  врага  не  попрошу  пощады, 

А  милость  оказать  мн'Ь  можетъ  только  царь. 
Или: 

—  Скор'Ьй  я  проглочу  языкъ, 
Ч'Ьмъ  это  вамъ  открою,  супостаты! 

Я — руссюй,  и  за  жизнь  готовь  поторговаться, 
Но  родину — врагамъ  не  продаю. 

ПозднЪе,  самостоятельно  ведя  «Пантеонъ»,  Кони  «предпринялъ  остро- 
умный и  настойчивый  походъ  противъ  псевдопатр1отическихъ  и  ходульныхъ 
драмъ    Кукольника,    встрЪчавшихъ    шумное    покровительство    со    стороны 
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Булгарина  и  Сенковскаго»,  ')  но  зд-Ьсь  онъ  самъ  былъ  данникомъ  времени. 
Въ  пониман1и  нстнннаго  значен!я  Кони,  какъ  писателя  для  сцены, 
отсвЪтъ  его  эпохи  есть,  быть  можетъ,  самое  красноречивое  обстоятель- 
ство, уясняющее  все.  Николаевская  пора,  окаменившая  все  въ  русской 
жизни,  наложила  свою  железную  руку  и  на  театръ  и  на  драматург1Ю. 
Кони  или  долженъ  былъ  покинуть  арену  или  идти  въ  ногу  съ  вЪкомъ. 
И  онъ  шелъ  такъ  вм1ЬстЪ  съ  другими  талантливыми  людьми,  и  уже 
большая  заслуга  его  въ  томъ,  что  онъ  видЪлъ  приближающееся  свет- 
лое явлен1е  Гоголя,  а  за  нимъ  Островскаго  и  лично  дЪлалъ  первые  робк1е 
шаги  въ  сторону  реальнаго  творчества  сцены. 


ОПЕРНЫИ  ДОМЪ. 
(ИМПЕРАТ0Р0К1Й  КИТАЙСК1Й  ТЕАТРЪ  ВЪ  ЦАРСКОМЪ  СЕ1Ф). 
АЛЕКСАНДРА  УСПЕНСКАГО. 
РИ     Елизавете     Петровн1Ь    въ    Царскомъ  СелЪ   театръ 
былъ    устроенъ    въ    «новой»    оранжерейной  зал1з.  Въ 
иол-Ь  1750  года  Императрица  приказала  театральному 
архитектору    Валер1ани     и    машиннаго   д1Ьла    мастеру 


\^  й'!?^^^''!  \/  I     /Кибелл1ю     въ    Царскосельской    новой    оранжерейной 
и'-— т-^-^^г— г  ■--  -=о    зллЬ  устроить  театръ  для  игран1я  комед'т. 

При  Императрице  Екатерине  II  въ  Царскомъ  СелЪ  различаются  до 
постройки  «опернаго  дома»  два  театра:  одинъ  «маленькж  комнатный» 
за  галлереей  въ  первой  комнате,  другой — «въ  оранжерее». 

Въ  1777  году  Государыня  пожелала  заложить  въ  новомъ  Царско- 
сельскомъ    саду  оперный   домъ,   существующт  и  въ  настоящее  время. 


')  Статья  о  Кони  его  сына  А.  0.  Кони,  въ  «Нив*»,  1909  г.  Л"?  14,  къ  которой, 
какъ  къ  достовернейшей,  весьма  меткой  въ  смысле  характеристики,  хотя,  можетъ 
быть  (по  понятнымъ  побужден1ямъ),  и  слишкомъ  сдержанной  въ  оценке,— мы  и 
отсылаемъ  читателя  за  б'юграфическими  данными  о  русскомъ  водевилисте. 
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9-го  сентября  упомянутаго  года  архитекторъ  НеЪловъ  сообщилъ  Кон- 
торе строен1й  Села  Царскаго  следующее  собственноручное  повел1Ьн!е 
Екатерины:  «Китайск1й  снаружи  театръ  въ  назначенномъ  квадратЪ  строить 
противъ  зв-Ьринца;  буде  отыщу  планъ,  пришлю,  а  буде  нЪтъ,  то  надлежитъ 
планъ  дЪлать,  взявъ  за  основан1е  внутреннее  расположение  Оран1енбаум- 
скаго  театра». 

Архитекторъ  НеЪловъ  представилъ  Государыне  планъ  и  фасадъ 
опернаго  дома,  которые  и  удостоились  Высочайшаго  одобрен1я. 

Для  постройки  отведено  было  мЪсто  во  второй  лЪвой  куртинЪ  новаго  сада. 

Оперный  ДОМЪ  вчерн-Ь  былъ  отстроенъ  въ  1778  году;  въ  октябр'Ь 
того  же  года  приступлено  было  къ  отд'ЬлкЪ  внутри — плотничной  и  сто- 
лярной работе. 

Здан1е  имЪло  въ  длину  32  сажени  и  въ  ширину  10  саж.  Внутренн1я 
украшен!я  опернаго   дома   были  сд-Ьланы  въ  китайскомъ  вкус*. 

29-го  1ЮЛЯ  1 779  года  въ  оперномъ  домЪ  Екатерина  уже  присутствуетъ 
на  представленш.  «ПослЪ  полудня  въ  четыре  часа, — читаемъ  мы  въ  камеръ- 
фурьерскомъ  журнале, — пр1-6здъ  иыЪли  въ  Село  Царское  знатныя  какъ 
росс1нск1я,  такъ  и  иностранныя  обоего  пола  особы  и  собирались  во  вновь 
построенный  оперный  домъ,  въ  саду.  Въ  исходе  шестого  часа  въ  оперный 
же  домъ  шествовать  изволила  Ея  Императорское  Величество  съ  Ихъ 
Императорскими  Высочествами  для  смотрЪн1я  вновь  сочиненной  итальянской 
оперы  «Буфъ».  Входъ  въ  театръ  былъ  по  билетамъ.  ПослЪ  оперы  Ея  Импе- 
раторское Величество  благоволила  быть  въ  покояхъ  Его  Императорскаго 
Высочества  Государя  Великаго  Князя  Александра  Павловича.  Сего  числа 
для  смотрЪн1я  оперы  приглашены  были  и  пр1-Ьздъ  имЪли  въ  Царское  Село 
Синода  члены  и  слЪдующ1я  персоны:  Гавр1илъ,  Арх1епископъ  Новгородск1Й  и 
С.-Петербургск!й,  Иннокент1Й,  Арх1епископъ  Псковск1Й  и  Рижск1й,  Епнскопъ 
Грузинск1й,  Духовникъ  Ея  Императорскаго  Величества  протопресвиторъ 
Иванъ  Ивановичъ  Панфиловъ,  Преображенск!й  прото1ерей.  И  для  оныхъ 
духовныхъ  особъ  въ  театре  ложа  была  назначена  съ  лЪвой  стороны, 
подлЪ  средней  большой  парадной  ложи». 
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На  слЪдующ1й  день  Императрица  писала  Гримму:  «Вчера  опять  давали 
«1а  ри1топ1а»  въ  моемъ  прелестномъ  театр-Ь,  гдЪ  пом-Ьщается  до  пятисотъ 
человЪкъ.  Я  смЪялась  до  упаду,  слушая  эту  ар1ю,  а  также  другую,  начи- 
нающуюся словами:  «5а1уе  Ти  Вот1пе  Аг§а11рЬоп41с1аз  5а1и(:ет  Т|Ь1  рег  те». 
СвятЪйш1н  Синодъ  также  присутствовалъ  на  вчерашнемъ  представлен1и  и 
всЪ  см'Ьялись  до  слезъ  вмЪстЪ  съ  нами».  Такимъ  образомъ,  приглашая  въ 
театръ  арх1ереевъ  и  невольно  заставляя  ихъ  см16яться  до  слезъ,  Императргща 
Екатерина  II  сама  отмечала  ихъ  присутств1е  на  веселыхъ  представлен1яхъ. 

1 9-го  августа  Екатерина  и  Ихъ  Императорск!я  Высочества  съ  фрейли- 
нами и  кавалерами  следовали  въ  оперный  домъ  и  смотрЪли  представленную 
вновь  сочиненную  итальянскую  оперу,  называемую  «Идолъ  Китайск1й». 

19-го  1юня  1780  года  въ  Царскосельскомъ  оперномъ  дом-Ь  былъ  Импе- 
раторъ  Австр1йск1Й  (Римск1Й)  1осифъ  II.  «Посл'б  полудня  въ  шесть  часовъ 
Ея  Императорское  Величество  съ  Ихъ  Императорскими  Высочествами  и  съ 
Его  С!ятельствомъ  Графомъ  Фалькенштейномъ  шествовать  изволили  изъ 
картинной  комнаты  чрезъ  малую  круглую  лЪстницу  садомъ  въ  оперный 
домъ,  гд16  представлена  была  вольнаго  театра  актерами  немецкими  комед1я, 
которая  въ  восемь  часовъ  кончилась  балетомъ.  Во  время  театральнаго 
представления  присутствовать  изволила  Ея  Императорское  Величество  съ  Его 
С1ятельствомъ  Графомъ  Фалькенштейномъ  въ  парадной  средней  лож1>,  въ 
которую  приглашены  были  господа  генералъ-фельдмаршалы,  Ихъ  С1ятель- 
ства  князь  Голицынъ  и  графъ  Петръ  Александровичъ  Румянцевъ,  а  Ихъ 
Высочества  присутствовали  въ  своей  лож-Ъ». 

22-го  1ЮНЯ  въ  5-мъ  часу  въ  Царскосельск1й  оперный  домъ  начали 
съ1Ьзжаться  приглашенные  «какъ  росс1йск1я  знатныя  обоего  пола  персоны, 
такъ  и  господа  чужестранные  министры».  Въ  '/^  6-го  прибыли  сюда  Госу- 
дарыня и  Ихъ  Высочества.  Шла  итальянская  опера  «Идолъ  Китайской». 
Предъ  окончан1емъ  оной  въ  театръ  же  прибыт1е  им-Ьлъ  Его  С1ятельство 
графъ  Фалькенштейнъ  и  во  первыхъ  проходилъ  въ  ложу  Ихъ  Император- 
скихъ  Высочествъ,апотомъ^доокончан!я  всего  театральнаго  представлен1я — 
пребывалъ  въ  лож-Ь  Цесарскаго  министра  графа  Кобенцеля». 
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27-ГО  1юля  въ  оперномъ  цомЪ,  въ  прнсутств!!!  Екатерины,  Ихъ  Высо- 
чествъ,  свиты  и  чужестранныхъ  министровъ,  дается  французская  комед!я 
и  балетъ. 

Въ  1781  году  на  Царскосельскомъ  оперномъ  домЪ  идутъ:  26-го  мая — 
немецкая  комед1я,  31-го — французская  комед1Я  съ  балетомъ;  въ  1юн-Ь,  2-го, — 
комическая  русская  опера  «Мельникъ»,  7-го  и  14-го — французская  комед1я 
съ  балетомъ,  21-го — итальянская  комическая  опера  (тоже  и  12  1юля),  26-го 
1ЮЛЯ — русская  комед1я  подъ  назван1емъ  «Отъ  восточной  Инд1и  купецъ»,  23-го 
августа — французская  комед1я  «Метроман1я»  съ  балетомъ,  6-го  сентября — 
французская  комед1я  «Сельск1й  цирульникъ»  съ  балетомъ,  15-го  мая  1783  г. — 
французская  комед1я  «Журналистъ»  и  балетъ  съ  маскарадомъ,  22-го  мая — 
итальянская  комическая  опера  «Буфъ»,  безъ  балета  (при  чемъ  «Ея  Вели- 
чество до  окончан1я  оперы  присутствовать  не  изволила»),  29-го— новая 
немецкая  комед1ясъ  балетомъ  (играли  «вольнаго  театра  актеры»),  5-го  1юня — 
русская  комед!я;  8-го  1юня  1786  года — немецкая  комед1я  «Солдатск!й  на- 
боръ»,  13-го  1юля — русская  комед1я  «Обманщикъ»  и  балетъ. 

Въ  театр-Ь  въ  этотъ  день  присутствуютъ  Государыня,  цесаревичъ  Па- 
велъ  Петровичъ  съ  Супругой,  Велик1е  Князья  и  Принцъ  и  Принцесса  Внр- 
тембергъ-Штуттгардтск1е. 

20-го  1ЮЛЯ,  въ  Высочайшемъ  же  присутств1и,  на  Царскосельскомъ 
придворномъ  театрЪ  была  представлена  итал1анская  комическая  опера  «Фило- 
софъ»,  точ!ю  при.  оной  балета  не  было.  Екатерина,  Павелъ  Петровичъ  и 
Вел.  Княгиня  прослушали  лишь  половину  оперы  и  отправились  изъ  театра 
въ  Кюску. 

27-го  1ЮЛЯ  шла  росс1Йская  опера  «Февей»  (сочинен!е  самой  Импе- 
ратрицы Екатерины).  У  подъезда  въ  театръ  Екатерину  встр-Ьтилъ  гофмар- 
шалъ,  а  передъ  среднею  ложею  встрЪтили-жъ  прибывш1е  предъ  тЪмъ  изъ 
Павловскаго  Ихъ  Императорск!я  Высочества — Государь  Цесаревичъ  и  Го- 
сударыня Великая  Княгиня,  при  чемъ,  учиня  взаимное  прив-Ьтств1е,  Ея  Ихъ 
Императорское  Величество  прибыть  изволила  въ  среднюю  ложу,  а  Ихъ 
Императорск1я  Высочества  сл-Ьдовали  въ  свою  боковую  ложу.  На  сей  случай 
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въ  театръ  приглашены  были  французск1е  морск1е  штабъ  м  оберъ-офицеры, 
которымъ  дано  было   мЪсто  противъ  оркестра, — вторая  и   третья  лавки. 

Опера  эта  была  напечатана,  и  издан1е  это  до  сихъ  поръ  хранится  въ 
Московскомъ  Отд-6лен1и  Общаго  Архива  Министерства  Императорскаго  Двора. 

26-го  1ЮЛЯ  1792  года  Екатерина  была  въ  оперномъ  домЪ  съ  Павломъ 
Петровичемъ,  Мар1ей  веодоровной,  Александромъ  и  Константиномъ  Павло- 
вичами, съ  Великими  Княжнами — Александрой  Павловной,  Еленой  Павловной 
и  Мар1ей  Павловной.  По  Высочайшемъ  прибыт1и  въ  театръ,  представлена 
на  ономъ  придворными  французскими  актерами  въ  пяти  дЪйств1яхъ  комед!я, 
съ  малою  п1есою,  между  оными  былъ  балетъ,  въ  которомъ  точ1ю  танцовали 
пара  солистовъ  изъ  принятыхъ  къ  придворному  театру  танцоровъ  и 
танцовщицъ,  оставшихся  послЪ  покойнаго  Его  СвЪтлости  князя  Григор1я 
Александровича  Потемкина-Таврическаго.  Во  время  представления  Ея  Импе- 
раторское Величество  и  Ихъ  Императорск1я  Высочества  изволили  при- 
сутствовать въ  партерахъ   въ  первыхъ  лавкахъ. 

Въ  1805  году  оперный  домъ  ремонтируется  подъ  наблюден1емъ  архи- 
тектора НеЪлова  и  штукатурнаго  д-Ьла  мастера  Миклавда.  ') 

Въ  1821  году  вокругъ  опернаго  дома  сд'Ьланы  были  желобы,  надъ 
карнизами  подзоръ  и  сточныя  трубы,  починена  и  окрашена  крыша,  переме- 
нены стропила  и  связи,  кирпичный  сходъ,  досчатый  спускъ  съ  площадкой 
и  пять  малыхъ  крылецъ,  по  наружнымъ  стЪнамъ  штукатурка,  оконные 
переплеты  и  дверь  съ  коробками — выкрашены.  ') 

При  Императоре  Никола*  Павлович*  въ  Царскосельскомъ  оперномъ 
дом*  л^томъ  нередко  давались  французск1е  спектакли.  ■'') 


')  Московское  Отд'!5лен!е  Общаго  Архива  Министерства  Императорскаго  Двора. 
Д'Ьла  Царскосельск1я.  11.842. 

2)  Тамъ  же.  Опись  544.  №  275. 

')  Были  спектакли  и  позже:  въ  1892  г.  въ  царствован1е  Императора  Александра  III 
въ  Кит.  т.  великосв-Ьтскими  любителями  въ  Высочайшемъ  присутств!и  впервые 
розыграны  «Плоды  просв'Ьщен1я»  Л.  Толстого.  Наконецъ,  въ  Апр'Ьл'Ь  с.  г.  тамъ  же 
сыграна,  участниками  Измайловскаго  досуга«,  Мессинская  нев-Ьста»,  Шиллера,  въ  пере- 
вод-Ь  К.  Р.  ПримЪч.  ред. 
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КЪ  ХАРАКТЕРИСТИКА  А.  С.  ДАРГОМЫЖСКАГО. 

ц.  кюи. 

ОСЛЪ  смерти  А.  С.  Даргомыжскаго  остались  въ  моемъ 

распоряжен1и  двЪ  его  небольш1я  рукописный  тетрадки. 

Одна  озаглавлена  «Краткая  б10графическая  записка»; 

другая  —  «ЗамЪтки  и  анекдоты»  и  служитъ  первой 
]     частью    дополнен1емъ,    частью    заключаетъ    въ    себЪ 

н'бсколько  остроумныхъ  и  р1Ьзкихъ  афоризмовъ  Дарго- 
мыжскаго. •)  ОбЪ  могутъ  отчасти  соотв-Ьтствовать  запискамъ  М.  И.  Глинки, 
въ  нихъ  ярко  выступаютъ  н-Ькоторыя  характерный  черты  оригинальной 
личности  Даргомыжскаго.  Поэтому  оглашен1е  ихъ  представляетъ  несомн-Ьн- 
ный  интересъ, —  при  чемъ  постараюсь  ихъ  пополнить  моими  личными  вос- 
поминан1ями  о  нашемъ  покойномъ  композиторе. 


«Я  родился  въ  1813  году  въ  деревн-Ь.  (Все  поставленное  бъ  кавычкахъ 
принадлежитъ  перу  самого  Даргомыжскаго).  Им'6н1е  отца  моего  и  матери, 
урожденной  Княжны  Козловской,  находится  въ  Смоленской  губерн1И  (Юхнов- 
скаго  уЪзда.  «Заметить  о  сос'Ьдств-Ъ  съ  Глинкой» — помЬчено  Даргомыжскимъ 
карандашемъ  на  поляхъ  тетрадки). 

«Въ  1817  году  я  былъ  перевезенъ  въ  Петербургъ.  По  модЪ  тогдаш- 
няго  времени  я  воспитывался  дома  и  въ  1819  году  началъ  брать  уроки  на 
фортеп!ано  у  дЪвицы  Луизы  Вольгеборнъ,  а  въ  1821  у  весьма  хорошаго 
музыканта  Адр!ана  Трофимовича  Даннлевскаго.  Въ  1822  году  началъ  учиться 
на  скрнпкЪ  у  П.  Г.  Вонцова,  скрипача  изъ  оркестра  г.  Юшкова. 

«Страсть  и  прилежан1е  мои  къ  музык'Ь  были  такъ  сильны,  что  я,  не- 
смотря на  многочисленные  уроки,  которые  долженъ  былъ  приготовлять  для 


')  Хотя  «краткая  б'юграфическая  записка»  Даргомыжскаго  и  была  уже  напеча- 
тана раньше,  но  я  считаю  должнымъ  воспроизвести  ее  и  зд'Ьсь  для  того,  чтобы 
вм-ЬсгЬ  съ  выдержками  изъ  его  «замЪтокъ  и  анекдотовъ»  и  моими  личными  воспо- 
минан1ями,   получилась   бол-Ье  полная  и  яркая  характеристика  нашего   композитора. 
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приходяшихъ  русскихъ  И  пностранныхъ  учителей,  на  одиннадцатомъ  и 
дв1Ьнадцатомъ  году  моего  возраста  уже  сочинялъ  самоучкой  разныя  форте- 
П1анныя  П1ЭСКИ  и  даже  романсы.  Забавно,  что  Данилевск1Й  не  любилъ  по- 
ощрять меня  КЪ  сочинен1ямъ  и  уничтожалъ  мои  рукописи.  Однако,  нЪко- 
торыя  изъ  нихъ  уцЪлЪли  и  понын-Ь  еще  хранятся  у  меня».  ') 

Къ  сказанному  находимъ  въ  ЗамЪткахъ  сл-Ьдующ1я  дополнен1я: 
«Я  началъ  учиться  музыкЪ  семи  л'Ьтъ.  Забавно,  что  первые  мои  два  настав- 
ника въ  этомъ  искусстве,  обращен1емъ  своимъ  со  мною,  какъ  будто  пред- 
знаменовали двЪ  отличительныя  стороны  всей  моей  артистической  жизни. 
Первымъ  моимъ  учителемъ  была  молодая  дЪвушка  Луиза  Вольгеборнъ, 
которая  меня  только  цЪловала  и  ничему  не  выучила.  Вторымъ — упрямый 
малоросо'янинъ,  но  весьма  хорош1Й  музыкантъ  Адр1анъ  Трофимовичъ  Дани- 
левск!й,  который  постоянно  преслЪдовалъ  меня  за  то,  что  я  на  одиннадца- 
томъ году  своего  возраста  сочинялъ  разные  рондо,  вар1ац1и  и  даже  романсы. 
Считалъ  ли  онъ  это  неприличнымъ  для  русскаго  дворянина,  или  полагалъ, 
что  я  могъ  бы  лучше  употребить  свое  время  на  заучиван1е  заданнаго  мнЪ 
фортеп1аннаго  урока,  но  всяк1й  разъ  какъ  я  приносилъ  ему  на  показъ 
новое  сочинен1е,  въ  книжке  поведен1я  моего  было  отмЪчено:  весьма 
скверно,  и  я  былъ  наказанъ. 

«Такимъ  образомъ,  Луиза  Вольгеборнъ  и  Адр1анъ  Данилевск!й  были 
для  меня  предв-Ьстниками  того,  что  въ  послЪдств1и  ожидало  меня  на  избран- 
номъ  мною  поприщ16.  Д-Ъйствительно  не  скрою,  что  сочувств1е  женщинъ 
къ  моимъ  произведен1ямъ,  а  иногда  и  н1Ьсколько  экзальтированное  ихъ 
расположен1е  ко  мн-Ь  были  въ  течен1е  всей  моей  жизни  лучшею,  если  не 
единственною,  отрадою,  какую  представили  инЪ  музыкальныя  мои  занят1я; 
между  т'Ьмъ  какъ  со  стороны  М1ра  артистическаго,  журнальнаго  и  въ 
особенности  театральнаго,  эти  самыя  занят1я  заслужили  ннЬ  одно  недобро- 
желательство и  были  причиною  непонятнаго  для  меня,  но  тЪмъ  не  менЬе, 
существеннаго  пресл'Ьдован1я. 


')  Эти  рукописи  не  были  найдены  посл1;  смерти  Даргомыжскаго. 
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«Данилевск1й  обыкновенно  рвалъ  мои  сочинен1я.  Однажды  я  принесъ 
ему  два  романса.  Одинъ  на  слова  Жуковскаго  —  Свй г;/гъ  мЪсяцъ  на  клад- 
бищЪ,  другой  на  слова  Пушкина — Кубокъ  янтарный  и  умилительно  про- 
силъ,  чтобы  онъ  ихъ  пропЪлъ.  Онъ  былъ  въ  духЪ  и  кое  какъ  пропЪлъ 
ихъ.  Я  воспользовался  тЪмъ,  что  руки  его  были  заняты  (онъ  самъ  себЪ 
аккомпанировалъ)  и,  не  давъ  ему  доиграть  посл1Ьдняго  такта,  выхватилъ 
съ  пюпитра  ноты  и  убЪжалъ.  Эти  дв^  рукописи  сохранились  у  меня  до 
сихъ  поръ». 

ДалЪе  читаемъ  въ  ЗапискЪ:  «Окончательное  образован!е  мое  въ 
фортеп1анной  игрЪ  поручено  было  известному  ученику  Гуммеля  и  отлич- 
ному музыканту  Шоберлехнеру,  а  первоначальныя  правила  вокальнаго 
искусства  и  нЪкоторыя  св-6дЪн1я  объ  интервалахъ  передалъ  мнЪ  учитель 
п16н1я  Цейбихъ. 

«Въ  1830-хъ  годахъ  я  былъ  уже  извЪстенъ  въ  петербургскомъ  обще- 
стве, какъ  сильный  пьянистъ.  Шоберлехнеръ  называлъ  меня  первымъ  своимъ 
ученикомъ.  Ноты  читалъ  я,  какъ  книгу,  и  участвовалъ  во  многихъ  люби- 
тельскихъ  концертахъ.  Въ  квартетахъ  я  исполнялъ  вторую  скрипку  и 
альта,  можно  сказать,  безукоризненно.  Лучш1е  и  самые  взыскательные 
артисты,  какъ  то:  Бемъ,  Мейнгардъ,  Ромбергъ,  оставались  довольны  игрою 
моею  на  альту  въ  квартетахъ.  Но  вероятно  я  тогда  имЪлъ  слабость  не 
обращать  строгаю  вниман1я  на  строй  инструмента,  потому  что  помню 
шуточные  стихи  на  меня  старшаго  брата  моего  Эраста,  отличнаго  скрипача 
и  лучшаго  ученика  Бема».  (У  Даргомыжскаго  приведены  и  самые  стихи, 
но  не  печатаю  ихъ,  такъ  какъ  ихъ  вкусъ  и  остроулпе  сомнительны,  а 
интересъ  слишкомъ  уже  местный). 

«Не  могу  забыть,  какъ  поразилъ  меня  въ  тЪ  времена  Це — мольный 
квартетъ  Бетховена  (изъ  первыхъ  его  6-ти  квартетовъ),  который  я  въ 
первый  разъ  услышалъ  у  Директора  Американской  Компан1н  Прокофьева. 
Играли  Бемъ,  Мейнгардтъ,  Ромбергъ  и  Вильде.  Я  на  другой  же  день  сталъ 
писать  квартетъ! — написалъ  три  части,  а  спустя  месяца  два,  онЪ  мнЪ  по- 
казались такъ  плохи,  что  я  потерялъ  охоту  дописывать  четвертую. 
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«На  восемнадцатомъ  и  девятнадцатомъ  году  моего  возраста  написано 
было  мною,  конечно  не  безъ  ошибокъ,  множество  блестящихъ  1)  соч11нен1й 
для  фортеп1ано  и  скрипки,  два  квартета,  кантаты  и  множество  романсовъ. 
Н-Ькоторыя  изъ  этихъ  сочинен!й  были  тогда  же  изданы,  а  н1^сколько  роман- 
совъ того  времени  и  теперь  еще  въ  ходу  между  любителями  пЪн!я».  (На 
поляхъ  Даргомыжск1й  пом1>чаетъ  карандашемъ:  «011  та  сНагтап1е»,  «Д1Ьва 
и  роза»,  «Ты  хорошенькая»,  «Каюсь  дядя»,  «Камень  тяжелый»,  «Голубые 
глаза»,  «Владь'ко  дней  моихъ»,  «Баба  старая»).  ЗдЪсь-же  будетъ  кстати 
привести  изъ  ЗамЪтокъ  сл-Ьдующее:  «Издатель  музыки  Битнеръ  ув-Ьрялъ 
меня,  что  если  бы  мои  романсы  н  п-Ьсни  изданы  были  не  въ  продолговатомъ, 
а  высокомъ  форматЪ,  ихъ  бы  разошлось  несравненно  болЪе!....  Вотъ  какъ 
мюбишь\  (любимая  поговорка  одной  хорошенькой  нЪмочкн  Ольги  Тунъ). 

«Въ  1833  году  познакомился  я  съ  М.  И.  Глинкой.  Хотя  я  былъ  де- 
сятью годами  моложе  его,  но  мы  скоро  сошлись  и  искренно  подружились. 
Одинаковое  воспитан1е,  одинаковая  любовь  къ  искусству  тотчасъ  сбли- 
зили насъ.  Видались  мы  съ  нимъ  раза  три  и  четыре  въ  нед16лю,  а  спустя 
м1Ьсяца  два  были  на  ты.  Онъ  тогда  былъ  женихомъ  и  готовился  вступить 
въ  тихую  семейную  жизнь.  Если  она  ему  не  далась,  въ  этомъ  не  его 
вина».  (Посл1Ьдняя  фраза  Даргомыжскимъ  зачеркнута).  «Я  былъ  въ  пылу 
молодости  и  въ  когтяхъ  наслажден!й  мситейскихъ.  Много  игрывали  мы  съ 
нимъ  тогда  въ  четыре  руки,  разбирали  симфон1и  Бетховена  и  увертюры  Мен- 
дельсона въ  партитурахъ.  Мы  въ  течен1е  22-хъ  л1)ТЪ  сряду  были  съ  нимъ 
постоянно  въ  самыхъ  короткихъ,  самыхъ  дружескихъ  отношен1яхъ.  Дружба 
наша  не  поколебалась  даже  и  въ  послЬдн!е  года  жизни  М.  И.,  когда  на- 
шлись, по  обыкновен1ю,  пр1ятели,  старавш1еся  вс'Ьми  силами  возбудить 
между  нами  артистическое  соревнован1е.  Образованность  Глинки  и  искрен- 
ное  мое  уважен1е  къ  его  таланту  превозмогли  надъ  вс16ми  сплетнями  -). 


')  Сл'Ьдуетъ  понимать  въ  смысл-Ь  «эффектныхъ,  виртуозныхъ». 

-)  «Однимъ  изъ  ревностныхъ  героевъ  въ  этомъ  случа'Ь  былъ  мелк1й  композиторъ 
В— а,  котораго  Глинка  тогда  же  учтиво  выпроводилъ  изъ  своего  дома.  (См.  письма 
Глинки  къ  Энгельгарду»).  ПриыЬч.  Даргомыжскаго. 
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«Жизнь  за  Царя  была  у  него  уже  въ  половину  написана.  Я  былъ 
въ  восхищен1и  отъ  нея  и  не  могъ  понять  тогдашняго  пристраст1я  Глинки 
КЪ  итальянской  музыке.  Изъ  французскаго  репертуара  уважалъ  онъ  только 
оперы  Керубини,  даже  считалъ  ихъ  образцовыми  произведен!ями.  Обера 
онъ  тогда  не  любилъ,  а  Глюка  вовсе  не  зналъ.  Изъ  н'бмецкой  музыки 
онъ  признавалъ  только  симфоническую. 

«И  какъ  въ  конц'Ь  его  жизни  все  это  изм1Ьнилось  на  оборотъ. 

«Первыя  оркестровыя  репетиции  своей  оперы  Жизнь  за  Царя,  Глинка 
дЪлалъ  съ  помощью  моею  и  капельмейстера  1оганниса  у  князя  Юсупова, 
съ  его  домашнимъ  оркестромъ.  Этотъ  оркестръ,  составленный  изъ  крЪ- 
постныхъ  людей,  совершенно  гармонизировалъ  съ  либретто  оперы,  но  для 
музыки  Глинки  былъ  никуда  не  годенъ. 

«ПримЪръ  Глинки  и  дЪльные  сов-Ъты  Н.  В.  Кукольника  заставили 
меня  серьезн-Ье  заняться  изучен!емъ  теор1и  музыки.  Глинка  передалъ  инЪ 
привезенныя  имъ  изъ  Берлина  теоретическ!я  рукописи  профессора  Дена. 
Я  списалъ  ихъ  обыкновенною  рукою,  скоро  усвоилъ  себ'Ь  мнимыя  пре- 
мудрости гармон1и  и  контрапункта,  потому  что  съ  д-Ьтства  былъ  практи- 
чески къ  тому  подготовленъ,  и  занялся  изучен1емъ  оркестровки.  Первые 
опыты  мои  въ  оркестровкЬ  были  сдЪланы  для  концертовъ,  которые  мы,  вм'Ьст'Ь 
съ  Глинкою,  устраивали  съ  благотворительною  цЪл1ю.  Опыты  были  удачны. 

«Понятно,  что  тогда  возгоралось  во  мн-Ь  желан1е  приняться  за  трудъ 
болЪе  сложный,  болЪе  широк1Й.  Составивъ  планъ  французской  оперы 
Лукрец1'я  Борж1Я,  я  написалъ  несколько  нумеровъ,  но,  по  совЪту  В.  А.  Жу- 
ковскаго,  скоро  оставилъ  этотъ  невозможный,  въ  то  время,  для  Росс1и 
сюжетъ  и  началъ  писать  музыку  на  французское  либретто  Виктора  Гюго — 
Эсмеральда  ').  Работа  шла  быстро.  Въ  1839  году  опера  была  окончена, 
переведена  на  русск1й  языкъ  и  представлена  мною  въ  дирекц1ю  Император- 
скихъ  театровъ.  Несмотря  на  одобрен1е  ея  капельмейстера.ми  театровъ, 
несмотря  на  всЪ  постоянныя  мои  хлопоты,  старан1я  и  просьбу   о  дозволе- 


')  В.  Гюго  извлекъ  изъ  своего  романа  Ыо(ге  Вате  с/е  Раг/$  и  написалъ  либ- 
ретто для  Луиз1>1  Бертэнъ,  дочери  редактора  газеты  ^ои^паI  с/ез  ПёЬа($. 
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Н111  поставить  ее  на  сцену  Эсмеральда  пролежала  у  меня  въ  порт- 
фел-6  ц-Ълые  восемь  лЪтъ.  Причиной  тому  были  невежество  начальника 
репертуара  (Неваховича)  и  произволъ  г.  директора  театровъ  (Гедеонова). 
Вотъ  эти  то  восемь  лЪтъ  напраснаго  ожидан1я,  и  въ  самые  кипуч!е  года 
жизни,  легли  тяжелымъ  бременемъ  на  всю  мою  артистическую  деятельность. 

«Въ  течен1е  8-ми  лЪтъ  (читаемъ  въ  ЗамЪткахъ),  въ  которыя  я  не  могь 
добиться  до  постановки  на  сиенЪ  моей  Эсмеральды,  поставлены  были 
оперы  другихъ  композиторовъ:  Бернара — Ольга,  дочь  изгнанника,  Львова — 
Б1анка  и  Гвальтьеро,  Толстого — //  ЫгкЫпо  Ф  Раг1д1,  Львова — Ундина. 

«Въ  1844 — 1845  году  ездилъ  я  за  границу,  гдЪ  лично  познакомился 
съ  Оберомъ,  Мейерберомъ  и  другими  европейскими  композиторами,  но 
ближе  вс^хъ  сошелся  съ  Фетисомъ  ')  въ  Брюсселе  и  Галеви  въ  Париже. 
Хотя  я  за  границей  не  являлся  какъ  композиторъ  ни  въ  какихъ  публич- 
ныхъ  концертахъ,  но  исполнен1е  разныхъ  моихъ  сочинен1й  на  частныхъ 
вечерахъ  въ  Брюсселе,  Париже  и  Вене  вызвало  лестныя  одобрен1я  не- 
которыхъ  иностранныхъ  газетъ. 

«По  возвращении  моемъ  изъ  за  границы  удалось  мне  выхлопотать 
себе,  въ  виде  милости,  дозволен!е  на  постановку  Эсмеральды  въ  Москве. 
Она  дана  была  въ  первый  разъ,  съ  большимъ  успехомъ,  на  Московскомъ 
театре  5-го  декабря  1847  года.  Полагаю,  что  отзывы  обо  мне  иностран- 
ныхъ газетъ  не  мало  содействовали  къ  дозволен1Ю  со  стороны  дирекц1и 
поставить  мою  оперу  въ  Росс1и.  Явлен1е  тоже  весьма  грустное. 

«Еще  въ  1 840-.\ъ  годахъ,  во  время  тягостнаго  ожидан1я  постановки 
Эсмеральды,  набросаны  были  мною  несколько  нумеровъ  небольшой,  но 
довольно  широко  задуманной  лирической  оперы  Торжество  Вакха,  на 
текстъ  Пушкина.  Кончать  ее  мне  не  хотелось,  не  слыхавъ  еще  на  сиене 
и  въ  оркестре  первой  моей  оперы.  Ободренный  успехомъ  Эсмеральды 
въ  Москве,  успехомъ  настоящимъ,  потому  что,  живя  постоянно  въ  Пе- 
тербурге, я  не  имелъ  въ  Москве  ни  единой  знакомой  души,  я  въ  1848-мъ  году 


■)  Известный  въ  свое  время  музикологъ  и  музыкальный  критикъ. 
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посп-Ьшилъ  окончить  Торжество  Вакха  и  представить  его  въ  дирекшю 
театровъ.  Но  дирекц1я  положительно  отказала  мн1Ь  въ  постановке  этой 
оперы  на  сцену,  не  объяснивъ  мнЪ  даже  причины  своего  отказа. 

«Въ  1851-мъ  году  Эсмеральда  дана  была  въ  бенефисъ  Петрова  ') 
здЪсь  въ  Петербург'Ь  на  Александринскомъ  театрЪ.  Не  смотря  на  сокра- 
1цен1е  многихъ  нумеровъ  музыки,  на  замену  написаннаго  мною  блестя- 
щаго  балета  вставною  венгерскою  полькой  и  на  скудную,  даже  жалкую, 
монтировку  опера  имЪла  успЪхъ.  Известный  итальянск1Й  пЪвецъ  Тамбу- 
рини  хлопоталъ  о  дозволен1И  ему  поставить  Эсмеральду,  для  своего  бе- 
нефиса, на  итальянской  сценЪ,  но  ему  въ  этомъ  положительно  было 
отказано. 

«ПослЪ  всЪхъ  этихъ,  уб1Йственныхъ  для  артиста,  распоряжен1Й  теа- 
тральной дирекц1и,  понятно,  что  драматическое  творчество  мое  охлад'бло. 
Я  началъ  писать  множество  отдЪльныхъ  вокальныхъ  П1есъ:  романсы,  п16сни, 
ар1и,  дуэты,  тр10,  квартеты,  изъ  коихъ  почти  половина  (числомъ  бол1Ье 
ста)  изданы  здЪсь  въ  Петербурге.  Притомъ,  обращаясь  постоянно  въ  об- 
ществе Повцовъ  и  пЪвицъ,  мнЬ  практически  удалось  изучить  какъ  свой- 
ства и  изгибы  человЪческихъ  голосовъ,  такъ  и  искусство  драматическаго 
пен1я.  Могу  смело  сказать,  что  не  было  въ  Петербургскомъ  обществе  почти 
ни  одной  известной  и  замечательной  любительницы  пен1Я,  которая  бы  не 
пользовалась  моими  уроками  или  по  крайней  мере  моими  советами  -). 

«Однако,  отказы  дирекц1и  поставить  на  сцену  Торжество  Вакха  и 
дать  Эсмеральду  въ  приличномъ  виде,  на  итальянской  сцене,  не  могли 
еще  совершенно  заглущить  во  мне  стремлен|'е  къ  творчеству  музыки  дра- 
матической и  я  приступилъ  къ  составлен1ю  плана  и  собиран1ю  матер!а- 
ловъ  для  оперы  Русалка.  Впрочемъ,  я  началъ  писать  ее  безъ  всякой  опре- 


')  Осипъ  Афанасьевичъ  Петровъ— одинъ  г.зъ  талантливейшихъ  артистовъ 
б|.1вш'1й  когда-либо  на  нашей  оперной  сцене  (басъ).  Онъ  поражалъ  разнообраз1емъ  и 
гибкостью  своего  дарован!я  (чудный  Сусанинъ,  Фарлафъ,  Варлаамъ,  Фальстафъ). 
ПропЬлъ  на  сцене  болЪе  50-ти  летъ. 

-)  «Билибина,  Бартенева,  Шиловская,  БЬленицына,  Гирсъ,  Павлова,  кн.  Манвелова 
и  десятки  другихъ,  менее  изв-Ьстныхъ».  Примеч.  Даргомыжскаго. 
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д1Ьленной  цЪли,  для  собственнаго  удовольств1я,  для  удовлетворен1Я  неуго- 
монившейся  еще  люей  фантаз1и.  Работа  шла  медленно  и  не  предназнача- 
лась на  судъ  публики.  Въ  1853  году  князь  В.  Ф.  Одоевск1й  и  А.  Н.  Ка- 
рамзинъ  предложили  мнЪ  дать  концертъ  въ  пользу  общества  посЪщен1я 
б'Ьдныхъ.  Концертъ,  этотъ  состоялся  9-го  апр1Ьля,  въ  залЪ  дворянскаго 
собран1Я.  Блистательный  и  неожиданный  успЪхъ  этого  концерта  («Жезлъ 
поднесли»  пом'Ьтилъ  карандашемъ  на  поляхъ  Даргомыжск1й),  далъ  новый 
толчекъ  моей  деятельности  и  опера  Русалка  была  окончена  въ  1855  г., 
а  въ  маЪ  1856  г.  поставлена,  хотя  въ  очень  не  въ  блестящемъ  видЪ,  на 
театр-Ь-цирк'Ь  (нынЪ  Мар!инск1й  театръ). 

«Русалка  не  удостоилась  пос-Ьщен1я  особъ  Царской  фамил1и  и  высшаго 
Петербургскаго  круга  '),  но  въ  публике  имЪла  успЪхъ,  а  иностранными 
артистами,  усп-Ьвшими,  познакомиться  сь  нею,  и  даже  некоторыми  знато- 
ками музыки  изъ  русскихъ,  она  признана  за  произведен1е  замечательное. 
Къ  сожален1ю  моему  чиновники  театральной  дирекц!и,  капельмейстеръ  и 
режиссеръ  считаютъ  ее  оперою  неудачною,  въ  которой,  по  выражен1ю  ихъ, 
«нЪтъ  ни  одного  мотива».  Вследствие  этого  она  исполняется  второстепен- 
ными артистами,  дается  редко,  кое-какъ,  въ  летн1е  месяцы  отъ  мая  до 
сентября  (включительно  однакожъ),  а  зимой  вовсе  не  дается. 

Изъ  ЗамЪтокъ:  «когда  я  проигрывалъ  Глинке  мою  Русалку — онъ 
очень  былъ  ею  доволенъ  и  нашелъ,  что  хоры  достойны  Генделя.  Дуэтъ  и 
сцена,  которые  мы  съ  Беленицыной  пропели  ему,  вызвали  у  него  слезы 
на  глазахъ.  Я  не  забываю  этого  вечера.  Вероятно  и  Любовь  Ивановна  ""-) 
его  помнитъ:  она  въ  то  время  принимала  во  мне  такое  участ1е.  Вотъ,  что 


')  Изъ  ЗамЪтокъ:  «что  Царская  фамил1я  и  Велиюе  м'фа  сего  не  пое.хали  слу- 
шать моей  Русалки— это  понятно:  они  убеждены,  что  Русалка  плоха  и  скучна.  Но 
вотъ  забавная  выходка  гр.  Блудова:  на  вечере  у  дочери  своей  онъ,  не  заметивъ, 
что  я  могу  услышать  его  слова,  сказалъ  княгине  Манвеловой,  известной  нашей  лю- 
бительнице пен1я:  «пе  сЬап^ег  \'ои5  раз  ^ие1^ие  сЬозе  ае  1а  Кои55а1ка,  оп  дИ  дие 
с'ез!  сЬагтапЬ.  Русалка  тогда  была  дана  ужъ  разъ  пятнадцать,  но  онъ  не  решался 
нарушить  моды  и  поЪхать  въ  русскую  оперу». 

-')  Беленицына,  по  мужу  Кармалина,  замечательно  талантливая  и  музыкаль- 
ная певица — любительница. 
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сказалъ  мн-Ь  Глинка  на  счетъ  мой  оперы:  «я  не  ожидалъ,  чтобы  ты  под- 
нялся такъ  высоко.  У  тебя  много  правды  какъ  у  Обера,  но  публика  ее 
не  пойметъ  и  ты  эфекта  ею  не  произведешь».  Онъ  не  ошибся.  Впрочемъ 
на  что  мн-Ь  эфектъ  когда  есть  мысль  и  правда.  Христово  ученье  в-Ьдь  тоже 
правда;  но  оно  проникаетъ  въ  сердца  какихъ  нибудь  только  сотенъ  лю- 
дей. А  Цари,  велик1е  м1ра  сего  и  массы  народа  предпочитаютъ  Церковь, 
потому  что  она  эффектна. 

«Точно  тоже  и  въ  искусствахъ. 

«Въ  1858  году  Русалка  поставлена  была  на  Московскомъ  театрЪ  для 
бенефиса  г-жи  Семеновой. 

«Въ  1859  году,  возобновлена  была  здЪсь  на  Александринскомъ  театрЪ, 
для  бенефиса  Булахова,  опера  моя  Эсмеральда  и,  несмотря  на  весьма 
удовлетворительные  сборы  (5  представлен1й,  около  900  руб.  каждое),  ди- 
рекц1я  не  заблагоразсудила  перевести  на  Мар1инск1й  театръ,  хотя  я  не- 
однократно просилъ  о  томъ  репертуарное  начальство. 

«При  перестройке  Мар1инскаго  театра,  имя  мое  вычеркнуто  1между 
русскими  композиторами  въ  фойэ  театра. 

«Это  упорно  продолжающееся  нерасположен1е  ко  мнЪ  Дирекц1и  Театровъ, 
я,  по  всей  справедливости,  не  могу  приписать  какому-либо  личному  противъ 
меня  недоброжелательству.  Чуждый  всякимъ  закулиснымъ  продЪлкамъ,  не 
принадлежа  ни  къ  которому  изъ  отд'Ьльныхъ  кружковъ  театральнаго  м1ра, 
я  не  могъ  навлечь  на  себя  ничьей  личной  ненависти.  А  потому  не  ошибусь, 
если  отнесу  это  нерасположен!е  Дирекц1И  къ  простому  уб'Ьжден1ю  ея  въ 
недостаточности  во  мн1>  таланта,  въ  сравнен!и  съ  другими  русскими  компо- 
зиторами, которыхъ  она  старалась  и  нын-Ь  старается  поддерживать  вс1Ьмн 
зависящими  отъ  нея  средствами.  Не  буду  входить  въ  справедливость,  или 
неосновательность  ея  убЪжден1Й,  но  во  всякомъ  случае  нахожу  благоразум- 
нымъ  съ  моей  стороны  уступить  въ  этой  неравной  двадцатилЪтней  борьб1Ь 
и  пока  еще  есть  время,  обратить  артистическую  свою  деятельность  къ 
другимъ  цЪлямъ. 

«ПослЬ    оперы    Русалка    написалъ  я  много    отдЪльныхъ    вокальныхъ 
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пьесъ  и  началъ  было  русскую  волшебно-комическую  оперу  ');  но  теряя 
надежду  на  какую-либо  поддержку  со  стороны  Дирекц1и  театровъ,  я  бросилъ 
писать  оперу  и  обратился  къ  сочинен1ямъ  симфоническимъ,  которыя,  со 
временемъ  могз'тъ  быть  исполнены  за  границей». 


На  этомъ  оканчивается,  в1ЬрнЪе  прерывается  автоб10графическая  за- 
писка Даргомыжскаго,  захватившая  лишь  немного  лЪтъ  послЪ  постановки 
Русалки.  Она  полна  горечи  и  разочарован1я. 

Къ  тому  же  времени  относится  знакомство  съ  Даргомыжскимъ  группы 
молодыхъ,  тогда  начинающихъ  композиторовъ  (Балакиревъ,  Бородинъ 
Мусоргсюй,  Римск1й-КорсакоБЪ  и  я),  часто  его  посЪщавшихъ.  Онъ  былъ 
большой  домосЪдъ;  почти  всЪ  вечера  проводилъ  у  себя,  но  никогда  не 
оставался  одинъ.  У  него  постоянно  бывали  любители  и  любительницы  п-6н1я, 
его  друзья  и  поклонники  его  таланта,  въ  большемъ,  или  меньшемъ  числ-Ь. 
Производилась  музыка,  или  въ  4  руки,  или  гораздо  чаще — вокальная.  Изъ 
его  обычныхъ  исполнителей  слЪдуетъ  назвать  Адмирала  въ  отставк1э  Опо- 
чинина  (басъ)  —  превосходнаго,  безспорно  талантливаго  декламатора;  пол- 
ковника Вельяминова  (тоже  басъ)  —  болЪе  усерднаго,  чЬмъ  талантливаго 
исполнителя,  который  ради  ритмичности  всегда,  во  время  п1ьн1я,  дирижировалъ 
себЪ  рукой  и  почему  то  всегда  держалъ  въ  ней  большой  ключъ — в1Ьроятно 
отъ  своей  квартиры;  г-жу  Еленеву  -  красивое  меццо-сопрано;  двухъ  сестеръ 
Пургольдъ  А.  Н.  (впосл16дств1и  Моласъ),  выразительную,  горячую  п16вицу  и 
и  Н.  Н.  (впосл15ДСТв!и  супругу  Н.  А.  Римскаго-Корсакова)  превосходную, 
безупречную  П1анистку;  и  постоянную,  неизменную  его  пос11тительницу  и 
ученицу  -)  Любовь  ведоровну  Миллеръ  (у  нея  былъ  крошечный  голосокъ 
сопрано,  который  Даргомыжскому  удалось  замечательно  развить).  Теноровыя 
парт1и  исполнялъ  самъ  Даргомыжск1й,  своимъ  сомнительнымъ  композитор 
скимъ  голоскомъ  съ  тремя,  или  четырьмя  блестящими  верхними  нотами,  но 


')  Рогдана. 

-)  Онъ  очень  охотно  занимался  п'6н1емъ:  былъ  большой  мастеръ  въ  постановке 
и  развит1и  голоса  и  тончайш1Й  знатокъ  декламац1и  и  фразировки. 
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его  исполнен!е  было  такъ  выразительно,  фразировка  такая  дивная,  что 
онъ  всегда  производилъ  глубокое  впечатл'Ьн1е.  ПЪвалъ  не  рЪдко  и  Мусорг- 
ск1й,  тоже  зам-Ьчательно  талантливо.  Акомпанировалъ  имъ  самъ  Дарго- 
МЫЖСК1Й,  или  чаще  Мусоргск1й  и  я  (онъ  любилъ  слушать  издали).  1У1усоргск1й 
былъ  однимъ  изъ  самыхъ  талантливыхъ  акомпан1аторовъ,  онъ  какимъ  то 
удивительнымъ   чутьемъ  угадывалъ  впередъ,    что  п-Ьвецъ  намЪренъ  дЪлать. 

Исполнялась  главнымъ  образомъ  музыка  самого  Даргомыжскаго:  отрывки 
изъ  Русалки,  романсы,  дуэты,  тр!о.  Исполнялась  музыка  и  другихъ  компо- 
зиторовъ,  причемъ  не  р'Ьдко,  посдЪ  исполнен1я  какой-нибудь  сомнительной 
вещи,  онъ  ехидно  говаривалъ  «очень  мило».  Но  чьей  музыкой  онъ  интере- 
ресовался  искренно  и  сильно,  такъ  это  музыкой  названной  выше  группы 
нашихъ  молодыхъ  композиторовъ.  Мы  ему  охотно  показывали  наши  новыя 
произведен1Я,  а  онъ  ихъ  охотно  слушалъ  и  самъ  принималъ  участ1е  въ  ихъ 
исполнен1и.  Такъ  онъ  пЪлъ  теноровую  парт!ю  Кочкарева  въ  попытк-Ь 
Мусоргскаго  написать  музыку  на  подлинный  текстъ  «Женитьбы»  Гоголя. 
ВсЪ  свои,  тогда  написанные  романсы,  всего  ПлЪнника,  а  отчасти  и  Рат- 
клиффа,  я  ему  тоже  показывалъ  и  послЪ  каждаго  такого  сеанса  онъ  мнЪ 
говаривалъ  незаметно:  «ну,  дай  Вамъ  Богъ»,  что  инЪ  въ  то  время  иногда 
казалось  немного  обидно,   такъ  я  ожидалъ  болЪе  положительной   поxва^^ы. 

Въ  это  время  печаталось  фортеп1анное  переложен1е  Русалки.  Чтобы 
пров-Ьрить  степень  трудности  акомпанимента  онъ  мн^б  давалъ  его  съиграть 
съ  листа.  Если  я  не  сдЪлалъ  ни  одной  ошибки,  онъ  оставлялъ  акомпани- 
ментъ  безъ  измЪнен1Я.  Если  я  ошибался — онъ  его  облегчалъ  (онъ  обращался 
именно  ко  мн-Ь,  а  не  къ  Мусоргскому,  потому  что  я  значительно  хуже 
читалъ  съ  листа). 

Въ  первые  годы  нашего  знакомства  съ  Даргомыжскимъ  его  состоян1е 
духа  было  угнетенное,  что  видно  и  изъ  его  автоб10графической  записки. 
Но  онъ  отлично  влад1Ьлъ  собою,  жаловался  на  Дирекц1Ю  театровъ  рЪдко, 
любилъ  только  иронизиривать  и  часто  повторялъ  уб'Ьжденно:  «н1Ьтъ,  господа, 
нужно  писать  музыку  исключительно  для  дамъ». 

Но,    мало    по  малу,    его    настроен1е    стало    изменяться    къ   лучшему. 
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Первая  тому  причина  была  удачное  возобновлен1е  Русалки,  въ  великол-Ьп- 
номъ  исполнен!!!  Платоновой,  ЛилЪевой^  Коммиссаржевскаго,  Петрова,  возо- 
бновлен1е,  вслЪдств1е  котораго  и  эта  опера,  и  ея  авторъ  стали  пользоваться 
значительною  популярностью.  ДалЪе — сочувственное  къ  толп'  отношен1е 
кружка  молодыхъ  композиторовъ,  въ  искренности  которыхъ  онъ  не  могъ 
сомн-Ьваться.  Ц11нили  мы  въ  немъ  особенно,  въ  его  романсахъ  и  въ  речи- 
тативахъ  Русалки,  великол'Ьпнаго,  талантливаго  декламатора,  что  было 
особенно  ц1Ьнно  и  дорого  намъ,  ратовавшимъ  за  свободу  оперныхъ  формъ, 
за  равноправ1е  текста  и  музыки,  за  полное  сл1ян1е  текста  съ  музыкой. 
Даргомыжскт  созналъ  правду  этихъ  теор!й,  увлекся  ими  и  решился  ихъ 
прим'Ьнить  въ  своемъ  Каменномъ  ГостЪ,  написаннымъ  на  текстъ  Пушкина 
безъ  малЪйшихъ  изм'Ьнен1Й.  Работа  у  него  закипЪла.  Всяк'т  день  онъ 
писалъ  и  почти  всяк1Й  день  показывалъ  намъ  написанное  въ  своемъ  велико- 
л1Ьпномъ  исполнен1и.  Восторгъ  нашъ  былъ  полный.  Восхищались  мы  его 
смЪлостью  зам1;нить  рутинный,  обычный  текстъ  либретто,  дивными  стихами 
Пушкина;  восхищались  богатствомъ,  красотой  и  оригинальностью  музыкаль- 
ныхъ  мыслей;  восхищались  гибкостью  его  музыкальныхъ  фразъ,  сливаю- 
щихся воедино  съ  текстомъ.  Онъ  вид-Ьлъ  наше  восхищен1е,  онъ  ожилъ, 
воспрянулъ  духомъ,  онъ  уже  не  жаловался  на  несправедливость  Дирекц1и, 
не  говорилъ  больше,  что  музыку  нужно  писать  только  «для  дамъ»,  но, 
полубольной  онъ  сталъ  работать  еще  съ  ббльшей  энерг1ей,  еще  съ  ббль- 
шимъ  лихорадочнымъ  увлечен!емъ,  точно  предвидя  свой  скорый  конецъ,  и 
опера  двигалась  быстро.  И  все  же  смерть  не  дала  ему  ее  окончить. 

Предвидя  свою  кончину  онъ  поручилъ  мн-Ь  дописать  недостающую 
музыку  (всего  17  стиховъ),  а  Н.  А.  Римскому-Корсакову  наинструментовать 
оперу.  Оба  мы  исполнили  это  поручен1е.  КромЪ  того  на  мою  долю  выпали 
хлопоты  о  постановке  Каменнаго  Гостя  на  сцену.  И  здЪсь,  такъ  же  какъ 
съ  Эсмеральдой  и  съ  Торжествомъ  Вакха  не  обошлось  безъ  препонъ. 
Наследники  Даргомыжскаго  желали  получить  за  Каменнаго  Гостя  3000  р. 
единовременно.  Но  такъ  какъ,  по  существующему  тогда  положен1ю  (1827  г.), 
русск1Й  подданный  не  имЪлъ   права  получить  бол*е  1143  р.  (4000  р.  асси- 
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гнац1ями)  единовременныхъ  за  свою  оперу  (иностранцы  получали  днскре- 
ц1онно,  по  услов1ю),  то  Дирекц!ей  театровъ  было  отказано  въ  постановке 
посмертной  оперы  Даргомыжскаго.  Тогда  по  частной  иниц1атив-Ь  были  живо 
собраны  дополнительные  1857  р.  Дирекц!я  уплатила  1143  р.  и  Каменный 
Гость  былъ  поставленъ. 


Въ  заключен1е  еще  несколько  выдержекъ  изъ  замЪтокъ  Даргомыжскаго. 

«Однажды  Глинка,  въ  разговоре  со  мною,  пришелъ  въ  страшное  не- 
годован1е  на  веофила  Толстаго  ')  за  то,  что  онъ,  разбирая  оперу  Жизнь 
за  Царя,  не  нашелъ  въ  ней  никакихъ  промаховъ.  Благородная  артистиче- 
ская душа  Глинки  выразилась  въ  слЪдующихъ  забавныхъ  словахъ:  «какой 
онъ  рецензентъ,  когда  не  пронюхалъ,  что  вся  опера  пронизана  каденцами, 
утомляющими  слушателя  до  обморока.  Онъ  во  всю  свою  жизнь  прочелъ 
только  одну  книгу  и  напалъ  именно  на  ту,  которую  ему  не  следовало 
читать». 

«Книга,  о  которой  говорится — сочинен1е  Рейха». 


«Хорош1й  мой  пр1ятель  и  большой  поклонникъ  Глинки  Д.  И.  Нарыш- 
кинъ  сказалъ  мнЪ  однажды:  «мног1е  удивляются  твоему  таланту:  это  не 
справедливо.  По  моему  надо  удивляться  способности  твоей  отдавать  спра- 
ведливость другимъ,  способность,  которой  я  до  сихъ  поръ  не  находилъ  ни 
въ  одномъ  музыкант'Ь».  (ЗдЪсь  опять  обращу  внимание  читателей  на  время, 
когда  эти  зам16тки  писались;  время  Верстовскаго,  Варламова,  Гурилева, 
Дерфельда,  Вильбуа  и  т.  п.). 

«Вотъ  что  значатъ  связи  въ  обществе.  Въ  1851  году  умеръ  Варламовъ. 
Посл-6дн1е  слова  его,  какъ  мнЪ  говорила  его  жена,  были:  «обратись  къ 
Даргомыжскому,  онъ  васъ  не  оставить».  Я  тогда  рыскалъ  въ  большомъ 
свЪтЪ  и  мн1Ь  удалось,    безъ  всякихъ  особенныхъ   хлопотъ  собрать  и  пере- 


>)  Добросов-Ьстный,  но   совсМъ  диллетантскаго  пошиба  музыкальный  критикъ. 
Писалъ  подъ  псевдонимомъ  Ростиславъ. 
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дать  семейству  Варламова  200  руб.  по  подписке,  1500  —  отъ  двухъ  люби- 
тельскихъ  спектаклей  у  княгини  Юсуповой  и  около  800  р.  о-ръ  устроеннаго 
мною  въ  пользу  его  концерта. 

«Сегодня  я,  въ  подобномъ  случа16,  вероятно  не  собралъ  бы  и  50  руб. 

«Есть  въ  Петербурге  нЪк!й  п!анистъ  Леви,  нЪмецъ.  Онъ  сделался  моимъ 
заклятымъ  врагомъ  за  то,  что  будто  бы  я  сказалъ,  что  композиторъ  Шу- 
бертъ  ниже  своей  славы.  Пересталъ  со  мною  говорить,  а  потомъ  и  кла- 
няться. Въ  одно  изъ  представлен!й  Русалки,  онъ  послЪ  3-го  дЪйств1я  ') 
аплодируетъ  и  вызываетъ:  «Ау1:ог^!»  Опочининъ  говоритъ  ему;  «Сотшеп^, 
уоиз  арр1аи(1155е2  аизз!? — ^ие  уои1е2  Уоиз  (а!ге,  с'ез1:  5а15155ап1!» 

«У  разсерженнаго  русскаго  этой  честности  мнЪн1я  не  хватило  бы». 


«Шеп  п'ез!  Ьеаи  ^ие  1е  уга!;  1е  уга!  зеи!  ез!;  а1таЫе.  Я  еще  не  встрЪчалъ 
болЪе  глубокой  истины,  выраженной  въ  бол-бе  глупомъ  стихЪ». 


«Взрывъ  рукоплескан1й  въ  залЪ  и  неистовые  одобрительные  крики 
всегда  непр1ятно  дЪйствуютъ  на  мои  нервы,  а  когда  они  относятся  къ  моимъ 
произведен1ямъ,  то  наводятъ  на  меня  грусть  и  мн^Ь  невольно  приходитъ  на 
умъ:  положимъ  это  плохо;  но  не  въ  такой-же  степени  плохо,  чтобъ  вся 
зала  могла  придти  въ  восторгъ!» 


«Я  не  могъ  имЪть  въ  Росс1и  успеха  шумнаго,  потому  что  слишкомъ 
строго  держался  высокаго  назначен1я  искусства  и  писалъ  какъ  будто  съ 
единственною  цЪлью  удовлетворен1я  себя  одного.  Выше  всего  ставилъ  я 
идеалъ  прекраснаго  и  никогда  не  хотЪлъ  подчиниться  вкусамъ  и  требова- 
Н1ямъ  публики.  Въ  одной  только  ЭсмеральдЪ,  писанной  мною  еще  подъ 
вл1ян1емъ  мишурной  нЪмецко-французской  школы,  есть  проблески  т^Ьхъ 
эфектовъ,  которые  могутъ  съ  перваго  раза  понравиться  и  увлечь  залу. 
Множество  сочинен1й   моихъ,   весьма  эфектныхъ  для  простого  слушателя, 

')  Сцена  помЬшаннаго  Мельника  съ  Княземъ  поразительнаго  драматизма. 
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уничтожены  мною  потому  только,  что  не  удовлетворяли  собственнымъ 
моимъ  требован1ямъ.  Конечно,  это  ошибка,  но  ошибка  невольная,  проис- 
текающая изъ  натуры  челов-Ька.  Притомъ  восемь  лЪтъ  напрасныхъ  хлопоть 
и  просьбъ  о  постановк'Ь  на  сцену  первой  моей  оперы  до  того  утомили  меня, 
что  я  уже  р16шился  не  дЪлать  бол^е  ни  единаго  шагу  для  достижен1я  какихъ- 
либо  успЪховъ  ВЪ  жизни  и  совершенно  предоставилъ  ихъ  произволу  судьбы 
и  вл1ятельныхъ  людей.  Объ  искусственной  газетной  слав1Ь  я  и  не  помышлялъ 
никогда. 

«За  то  сколько?....» 

На  этомъ  и  обрывается,  посл'бдняя  замЪтка  Даргомыжскаго.  Онъ 
скончался  5-го  января  1869  г.  Со  дня  его  смерти  прошло  уже  сорокъ  лЪтъ 
и  все  онъ  еще  не  оц1Ьненъ  по  достоинству  и  его  Каменный  Гость  еще 
не  занялъ  подобающее  ему  м-Ьсто  среди  высшихъ  и  совершенн-Ьйшихъ  со- 
здан1й  русскихъ  оперныхъ  композиторовъ. 


САРА  БЕРНАРЪ  ВЪ  „ФЕДРФ"  РАСИНА. 

е.  БАТЮШКОВА. 
АШЕЛЬ  въ  «Федр-Ь»  покорила  Герцена,  который  совер- 
шенно измЪнилъ  свое  отношен1е  къ  французскому 
классицизму  послЪ  того,  какъ  ее  увид-Ьлъ.  И  это  было 
ВЪ  пер1одъ  исключительнаго  господства  реализма,  ка- 
завшагося  единой  незыблемой  формой  искусства.  Сара 


А  Бернаръ,  выступившая  у  насъ  въ  той  же  роли  теперь, 
встретила  сочувственную  и  гораздо  лучше  подготовленную  аудитор1Ю, 
блеснувъ  передъ  ней  удивительнымъ  мастерствомъ  неувядаемаго  искусства, 
и  это,  скажемъ,  выражаясь  въ  стил'Ь  Расина,  наперекоръ  «неизгладимому 
ущербу  времени»  (Ои  1:етр5  1'|ггёрагаЫе  ои1;га§е).  Къ  счастью,  мнЪ  не  при- 
шлось раньше  видЪть  Сары  Бернаръ  въ  этой  роли,  ни  въ  прежн!е  ея 
пр1-Ьзды  въ  Р0СС1Ю,  ни  заграницей.  Я  былъ  свободенъ  отъ  невыгодныхъ 
сравнен1й  съ  прошлымъ  и  могъ  наслаждаться  ея  игрой  вполнЪ  безотноси- 
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тельно,  не  справляясь  съ  ея  возрастомъ.  А  игра  по  истинЪ  мастерская, 
совершенно  заслоняющая  впечатлЬн1е  другнхъ  исполнительницъ  этой  роли, 
которыхъ  мнЪ  пришлось  видЪть  ВЪ  ОдеонЪ  и  во  Французской  комед1И, 
исполнительницъ,  не  возвышавшихся  надъ  уровнемъ  посредственности.  Въ 
чемъ  суть  этого  исключительнаго  мастерства,  мы  постараемся  сейчасъ 
опред'Ьлить.  Но  сперва  два  слова  объ  отношен1и  публики. 

Да,  д1Ьйствительно  теперь  и  для  широкихъ  слоевъ  публики  Расинъ 
уже  не  представляется  пугаломъ,  и  мы  къ  счастью  усп-Ьли  подзабыть  тЬ 
правила  поэтики,  по  которымъ  французск1е  классики  XVII  вЪка  подвер- 
гались одному  огульному  осужден1ю  вмЪстЪ  съ  эпигонами  классицизма 
ХУШ-го  стол'6т1я  и  нашими  «лжеклассикагли».  Мы  отучились  отъ  многихъ 
предразсудковъ  и  предуб'Ьжден1й  нашего  слишкомъ  позитивнаго,  утилитар- 
наго  и  натуралистическаго  кодекса  эстетическихъ  воззр'Ьн1й,  господство- 
вавшихъ  у  насъ  до  80-хъ  годовъ  минувшаго  вЪка.  И  въ  этомъ  расширен1и 
нашего  эстетическаго  кругозора,  въ  раскр'Ьпощен1И  нашей  поэтики  отъ 
узкаго  «направленства»,  отъ  чрезмЪрнаго  подчинен1я  свободнаго  творчества 
чистаго  искусства  феруламъ  морали  и  запросамъ  политики,  немаловажную 
роль  сыграли  гЪ  новыя  течен1я  въ  литературе,  которыя  за  послЪдн!я  двад- 
цать лЪтъ  совершенно  изм1Ьнили  общ1Й  обликъ  нашей  литературы.  Пускай 
заслуга  декаденства  представляется  чисто  отрицательной,  эта  заслуга — 
именно  раскр1^пощен1я,  и,  соотв-Ьтственно  этому,  расширились  наши  спо- 
собности откликаться  на  чужое  искусство,  ц-бнить  прекрасное,  въ  какой 
бы  формЪ  оно  ни  было  выражено.  Символизмъ,  модернизмъ,  неоромантизмъ, 
какъ  и  нео-классицизмъ,  о  которомъ  недавно  заговорили — все  это — бреши, 
проложенныя  въ  устарелые  нынЪ  своды  когда-то  стройнаго,  но  узкаго  и 
тЪснаго  для  человЪческаго  духа  здан1я  поэтики  60-хъ  и  70-хъ  годовъ;  это 
пути,  по  которымъ  мы  проникаемъ  въ  сокровищницы  м1рового  искусства, 
прюбрЪтаемъ  достаточную  душевную  гибкость,  чтобы  стать  чувствитель- 
ными въ  далекой  и  чужой  намъ  красотЪ,  обогащаемъ  себя,  д-Ьлая  чужое 
своимъ.  И  въ  оц1ьнкЪ  произведен1й  искусства  мы  отучились  смЬшивать 
продукты    духовной    д11ятельности    съ    режимомъ,    при   которомъ  они  воз- 
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НИКЛИ,  когда,  по  своей  сущности^  они  внЪ  всякихъ  режимовъ,  обнаруживая 
лишь  природу  челов'Ька. 

Французская  классическая  трагед1я  не  есть,  конечно,  подлинное  вос- 
произведен!е  античнаго  м!ропониман1Я,  античной  красоты,  античной  психики 
и  быта.  Быта,  строго  говоря,  въ  ней  никакого  н1Ьтъ.  Персонажи  класси- 
ческой трагед1и  почти  одни  лишь  символы.  Они  думаютъ  и  чувствуютъ, 
какъ  представители  высшаго  французскаго  общества  XVII  в-Ька,  но  носятъ 
маски  античныхъ  героевъ.  Это  было  бы  уродствомъ,  если  бы  намъ  выда- 
вали д1Ьйствующихъ  лицъ  за  дЪйствительныхъ  личностей.  Но  передъ  нами 
не  реальныя  лица,  а  отвлечен1я,  или,  какъ  совершенно  в%рно  теперь  ихъ 
обозначаютъ  — «отвлеченныя  реальности».  Реальности — поскольку  правдиво 
очерчена  психолопя,  «отвлеченныя» — по  скольку  заимствованныя  имена  и 
фабула  представляются  вполн16  условными. 

Франц1Я  ХУП-го  вЪка,  влюбленная  въ  Грец1ю,  которую  знаетъ  лишь 
весьма  несовершенно,  французское  искусство,  которое,  оставаясь  по  сути 
нац1ональнымъ,  черезъ  соприкосновен1е  съ  античной  красотой  возвысилось 
до  значен1я  общечеловЪческаго  искусства -вотъ  главные  аттрибуты  фран- 
цузскаго классицизма.  Къ  этому  надо  еще  добавить,  что  по  услов1ямъ 
тогдашней  сцены,  французская  классическая  трагед1я  представлялась  скорее 
драматической  поэмой,  чЪмъ  чисто  театральнымъ  зрЪлищемъ;  она  призна- 
вала только  одно  внутреннее  дЪйств1е — чисто  психологическаго  характера, 
и  средствами  выражен!я  актера,  выступающаго  въ  королевскомъ  театрЪ 
среди  ряда  сидящихъ  на  самой  сценЪ  зрителей,  были  лишь  декламац1я  и 
поза.  И  то  и  другое  пр1обрЪло  впослЪдств1И  отрицательное  значен1е, 
Искусство  артиста  или  артистки,  выступающихъ  теперь  въ  произведен1яхъ 
данной  эпохи,  и  заключается  въ  томъ,  чтобы  декламац1ю  дать  настоящую, 
т.  е.  выразительное  чтен!е  въ  несколько  приподнятомъ  тон'Ь,  но  правдивое, 
в1Ьрное  по  интонац1ямъ,  безъ  ходульнаго  выкрикиван!я  и  въ  тоже  время 
безъ  вульгарной  скороговорки  реалистическаго  пошиба;  позу  пластичную, 
выдержанную,  одновременно  натуральную  и  соблюдающую  красоту  лин1й 
античной    статуи.    Безъ   выполнен1я   этихъ   услов!й — нЪтъ   живого    образа, 
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н'Ьтъ  рисунка,  нЪтъ  создан1я  поэтическаго  вымысла,  при  всей  своем  услов- 
ности все  же  правдиваго  внутренней  правдой.  Нечего  и  говорить,  что  ну- 
женъ  не  только  изъ  ряда  выходящ1й  талантъ,  не  только  нужна  основа- 
тельная школа  пластики  и  дикц1и,  но  также  необходимъ  огромный  темпе- 
раментъ,  чтобы,  преодолЪвъ  всЪ  эти  формальныя  трудности  выполнен!я 
роли,  еще  заражать  зрителей  и  слушателей  силой  переживаемой  на  ихъ 
глазахъ  душевной  драмы. 

У  Сары  Бернаръ  все  это  достигается  съ  кажущейся  полной  неприну- 
жденностью. Она  влад1)етъ  позами,  какъ  будто  всЬ  эти  заученные  до  тон- 
кости движен1я  и  повороты — ея  естественныя,  нормальныя  манеры.  Съ 
перваго  появлен1я  на  сцену,  когда  она  выступаетъ  измученная,  ослабевшая, 
еле  будучи  въ  состоян1И  двигаться,  когда  даже  легк1Й  покровъ  ей  кажется 
невыносимой  тяжестью,  и  до  самаго  конца,  представляясь  то  въ  внезапномъ 
оживлен1и  вспыхнувшихъ  надеждъ,  то  умоляющей  и  н-Ьжной,  то  гн-Ъвной  и 
разъяренной  ревностью,  то  вновь  смиренной  и  подавленной,  и  наконецъ 
умирающей, — она  даетъ  намъ  цЪлый  рядъ  удивительно  красивыхъ,  умно  и 
тонко  разсчитанныхъ  движен1й,  пластичныхъ  позъ,  изъ  которыхъ  каждая 
могла  бы  служить  моделью  скульптору  для  выражен1я  соотвЪтствующаго 
состоян1я  духа.  И  по  сути  трагед!я  Расина  сводится  къ  сер1и  такихъ  психо- 
логическихъ  переживан1й:  отчаян1е  и  безысходное  горе,  зат1Ьмъ  проблескъ 
надежды,  признан1е  любимому  человеку,  ярость  всл'Ьдств1е  отказа  въ  со- 
чувств1и,  растерянность,  готовность  принести  себя  въ  жертву,  невыносимая 
ревность,  побуждающая  къ  мести,  страдан1я  послЪ  выполненной  мести, 
позднее  раскаян1е  и  смерть.  Вся  эта  гамма  чувствован1й  выражена  въ  ряд16 
моментовъ,  служащихъ  содержан1емъ  трагед!и.  И  передъ  нами  действи- 
тельно Сара  Бернаръ  воплощала  одну  за  другой  всЪ  эти  позы,  достойныя 
резца  скульптора. 

Дикц!я  ея  представляла  то  сочетан1е  простоты  и  музыкальности, 
естественной  выразительности  и  приподнятаго  тона,  которое  сообщаетъ 
чтен1Ю  стиховъ  Расина  удивительное  обаян1е,  безъ  всякой  ложной  аффек- 
тировки.    некоторыми    изъ   прежнихъ  поклонниковъ  Расина  (так1е  у  насъ 
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все  же  им-Ьются)  эта  правда  въ  условности  не  была  сразу  понята.  Напри- 
м*ръ,  мы  слышали  такого  рода  упреки  игрЪ  Сары  Бернаръ,  что  она  дескать 
слишкомъ  реально  передаетъ  яростность  страсти  Федры,  что  въ  сценЪ  съ 
Ипполитомъ  она  доходитъ  до  какого  то  изступлен1я  (посл^  словъ:  АН, 
сгиеИ  (;и  т'аз  1гор  еп1;епс1ие),  что  она  не  оттЪняетъ  общеизв-Ьстныхъ  афо- 
ризмовъ,  какъ  напримЪръ  обращен1е  Федры  къ  Энон-Ъ: 

Оё1:е51;аЫе5  ПаИеигз,  ргёзеШ;  1е  р1и5  ?ипе51;е 

Сие  ри135е  (а1ге  аих  го15  1а  со1ёге  сё1е51;е! 
Сара  Бернаръ  произноситъ  эти  слова,  обращаясь  именно  къ  Энон'б, 
произноситъ  съ  гневной  интонац1ей,  какъ  послЪдн1й  упрекъ,  какъ  выра- 
жен1е  запоздалаго  сознан1я  передъ  ужасомъ  совершившагося  преступлен1я. 
Неужели  она  должна  была  прервать  потокъ  упрековъ,  обращенныхъ  и  къ 
ЭнонЪ  и,  въ  ея  лицЪ,  къ  самой  себЪ,  чтобы  «доложить  публнкЪ»  такое 
мудрое  изр'Ьчен1е?  Конечно,  такое  ожидан1е  или  требован1е  представляется 
большой  наивностью.  Сила  Сары  Бернаръ  и  заключается  въ  томъ,  что  она 
нигд%  не  отступаетъ  отъ  естественности  и  правдоподоб1я,  при  всей  услов- 
ности выражен1я  все-же  дЪйствительныхъ  чувствъ  и  ощущен1Й.  Что  же 
касается  ея  «реализма»  въ  передаче  «ярости»  знойной  страсти  Федры,  то 
онъ  представляется  въ  полномъ  соотв-Ьтств!и  съ  замысломъ  автора:  ЕН, 
Ь!еп!  соппа!5  йопс  РЬейге  е!  1ои(;е  за  (игеиг...  Нуженъ  совершенно  исключи- 
тельный темпераментъ,  чтобы  представить  всю  неопреодолимость  столь 
страстнаго  влечен1я,  которое  могло  бы  побудить  по  сущности  вполн'Ь  по- 
рядочную, хорошую  женщину,  по  натурЪ  честную  и  даже  способную  къ 
возвышенному  образу  мыслей,  подчиниться  преступной  любви  и  въ  угоду 
разыгравшейся  страсти  допустить  еще  новое  преступлен1е — гибель  невинно- 
оклеветаннаго  челов1^ка.  Въ  этомъ  пониман1и  типа  Федры  и  заключается 
Расиновская  концепшя,  отличающаяся  отъ  античнаго  образца,  который 
онъ  «приспособилъ»  къ  своему  пониман1Ю,  или  скорее  претворилъ,  согласно 
особенностямъ  своего  ген1я  и  своего  м1ровоззрЪн1я.  Внутренн1Й  рокъ,  выте- 
кающ1й  изъ  свойствъ  натуры,  взамЪнъ  внЪшняго  Рока  древнихъ  грековъ. 
Французская  Федра  тоньше  воспитана  и  Л1ыслитъ  болЪе  возвышенно,  чЪмъ 
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античная  Федра.  Но  чтобы  преодол-Ьть  и  воспитан!е  и  образъ  мыслей,  и 
прирожденное  благородство  натуры — интенсивность  страсти  должна  достичь 
высшей  степени.  Сара  Бернаръ  даетъ  намъ  эту  картину  всепоглощающей 
страсти.  Быть  можетъ  возможно  еще  большее  напряжен!е.  Помню,  что  въ 
одномъ  изъ  очерковъ  Франсиска  Сарсэ,  видЪвшаго  въ  той  же  роли  Рашель, 
французск1й  критикъ  находилъ,  что  Сара  Бернаръ,  по  сравнен!ю  съ  Ра- 
шелью,  вполн'Ь  на  высотЪ  исполнен1я  роли  Федры  лишь  въ  первыхъ  двухъ 
актахъ^  что  у  Рашели  было  больше  силы  въ  посл15дующихъ  д1)йств1яхъ  и 
она  умЪла  вызвать  особый  трепетъ  въ  аудитор1и  именно  глубиной  стра- 
дан1Й  Федры  отъ  глубины,  целостности  и  неопреодолимости  охватившей  ее 
страсти.  Рашели  мы  уже  не  могли  вид-бть.  То,  что  даетъ  намъ  Сара  Бер- 
наръ— удовлетворяетъ  нашимъ  представлен1ямъ  о  «ярости»  безумно  влюб- 
ленной женщины.  А  финалъ  трагедш  показался  намъ  особенно  значитель- 
нымъ:  то  обстоятельство,  что  Сара  Бернаръ  не  прибЪгаетъ  ни  къ  какимъ 
внЪшнимъ  пр1емамъ,  чтобы  представить  смерть  отъ  отравлен1я,  что,  произ- 
неся свой  посл'6дн1й  монологъ — покаянную  исповЪдь  измученной  женщины 
и  преступницы  (этого  признан!я  у  Эврипидита  н'Ьтъ),  она  садится  въ 
кресло,  по  виду  спокойная  и  какъ  бы  полумертвая,  и  такъ  и  застываетъ 
въ  неподвижной  поз*  съ  простертыми  руками,  съ  поблекшимъ  взоромъ, — 
это  даетъ  великолепный  образъ  словно  раньше  смерти  умершей  женщины, 
уничтоженной  и  отчужденной  отъ  М1ра  роковыми  посл-Ьдств1'ями  непреодо- 
лимой страсти.  Она  до  некоторой  степени  уже  очистилась  покаян1емъ,  но 
жизнь  отъ  нея  ушла;  ей  не  для  чего  жить. 

Федра  одно  изъ  лучшихъ  создан1й  Сары  Бернаръ.  Въ  настоящее  время 
у  нея  нЪтъ  соперницъ  въ  этой  роли,  да  и  врядъ  ли  скоро  будетъ.  Слиш- 
комъ  много  услов1й  требуется,  сочетан1е  которыхъ  существенно  важно  для 
исполнительницы  Федры,  а  так1я  комбинац1и  въ  одномъ  лиц*  столь  р^дки, 
какъ,  вообще,  р-Ьдкимъ  явлен!емъ  представляется  не  только  ген|й  худож- 
ника-созидателя, но  и  ген1альность  виртуоза,  умЪющаго  воспроизвести 
творческ1й  замыселъ  ген1я. 

И    въ    этой    виртуозности    заключается    вся    «стильность»  игры  Сары 
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Бернаръ,  если  употреблять  ходячее  теперь  и  пожалуй  слишкомъ  затасканное 
выражен1е.  Стильность,  которая  сводится  къ  полному  соотвЪтств1ю  между 
замысломъ  художника  и  движен1емъ,  позой,  дикц1ей  исполнен!я.  Обстановка, 
при  выполнен1и  французской  классической  трагед1и  не  играетъ  почти  ни- 
какой роли.  Она  дана  была  въ  м-Ьру:  синева  южнаго  неба  для  задняго 
занав-Ьса,  дв'Ь  колонны,  чтобы  вызвать  впечатл16н1е  античнаго  здан1я, 
кресло  или  тронъ  для  Федры — вотъ  и  вся  обстановка.  Костюмы-древне- 
греческ1е.  Противъ  этого  возражалъ  когда-то  Тэнъ,  считавш1Й,  что  фран- 
цузскую классическую  трагед1ю  нужно  ставить  въ  костюмахъ  XVII  вЪка, 
лишь  сообщивъ  имъ  некоторую  окраску  древнегреческаго  одЪян1я  въ  какихъ 
нибудь  украшен1яхъ,  въ  головномъ  уборЪ,  въ  фестонахъ  на  платьЪ.  Тэнъ 
рЪзко  осун<далъ  новшества  Тальмы,  перваго  облекшагося  въ  подлинный 
древнегреческ1Й  нарядъ.  Но  въ  женскомъ  облачен1и  разница  не  такъ  за- 
метна, и  въ  длинныхъ  складкахъ  платья  съ  треномъ,  въ  прозрачномъ 
вуалЪ,  которымъ  окутана  голова  и  плечи,  мы  видЪли  Федру,  которая  могла 
быть  и  не  подлинной  гречанкой,  а  именно  француженкой  эпохи  общаго 
преклонен1я  передъ  античной  красотой,  знатной  дамой,  умЪло  приспосо- 
бившей себЪ  древнегреческ1й  нарядъ.  Только  выкрашенные  въ  красный 
цвЪтъ  ногти  на  пальцахъ  показались  намъ  у  Сары  Бернаръ  излишней 
реалистической  чертой.  Стиль  выдержанъ  былъ,какъ  указано,  лишь  въ  каче- 
ствахъ  выполнен1я.  Так1я  произведен1я,  какъ  настояшая  трагед1я  Расина,  въ 
исполнен1и  такихъ  артистокъ,  какъ  Сара  Бернаръ,  съ  особой  рельефностью 
подтверждаютъ  не  разъ  уже  высказанную  истину,  что  театръ — это  прежде 
всего  и  главнымъ  образомъ  актеръ. 
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(Изъ   записной  книжки). 

Ив.  ЩЕГЛОВА. 

ЫНЪШШЙ  новый  годъ  начался  печально  для  Парижа: 
исчезли  съ  его  горизонта  три  самыхъ  веселыхъ  че- 
ловека, искра  см'Ёха  у  которыхъ  горЪла  особенно 
ярко  и  заражающе — умерли  знаменитые  братья  Ко- 
клэны,  старш1Й  и  младш1Й,  и  ген1альный  каррикату- 
ристъ  «Сагап  О'АсЬе»...  Это  были  три  великихъ  ут1ь- 
шителя  не  только  парижанъ,  но  и  человьчества,  подразумевая  образованное 
его  меньшинство... 

Несмотря  на  то,  что  Коклэна  младшаго  я  видЪлъ  всего  два  раза  въ 
жизни,  хочу  распространиться  именно  о  немъ,  т^Ьмъ  болЬе,  что  сравни- 
тельно съ  его  старшимъ  братомъ  ему  удалено  черезчуръ  скромное  вни- 
ман1е... 

Лично  для  меня  это — одно  изъ  самыхъ  дорогихъ  театральныхъ  воспо- 
минан1Й — воспоминан1е,  кстати  сказать,  связанное  съ  первымъ  посещен1емъ 
столицы    Франц1н... 

Незабвенный  день!  Удивительный  вечеръ!!! 

Если  днемъ  новичка  Парижъ  ошеломляетъ  (а  такимъ  новичкомъ  я 
былъ  въ  1юн-Ь  1881  г.), — то  вечеромъ,  когда  зажгутся  огни,  и  парижск1я 
улицы,  кишащ!я  нарядной  толпой,  въ  сверкан1И  великол-Ьпныхъ  магазин- 
ныхъ  выставокъ  и  раззолоченныхъ  кафэ  приннмаютъ  феерическ!й  видъ — 
прямо  опьяняетъ... 

Представьте-же  мой  восторгъ,  когда,  просматривая  въ  какомъ-то  кафэ 
газеты,  я  узнаю,  что  вечеромъ  въ  «СотёсИе  Ргап(;а15е»  идетъ  «Свадьба 
Фигаро»,  Бомарше — и  въ  какомъ    составе?.. 

Альмависа — г.   Ларошъ. 
Фигаро — г.  Коклэнъ  младш1Й. 
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Марселина — г-жа  Жуассенъ. 
Сюзанна  — г-жа  Баррета. 
Графиня — г-жа  Толеръ — н  т.  д. 

Излишне  говорить,  что  за  четверть  часа  до  начала  представления  я 
уже  сидЪлъ  въ   кресл1>... 

Лучшаго  Фигаро  я  не  припомню...    Никакой  рутины! 

Въ  противность  обычнымъ  вычурнымъ  Фигаро,  унасл'Ьдовавшихъ  съ 
оперныхъ  подмостокъ  вертлявость  и  суетливость,  Коклэнъ-Фигаро  значитель- 
но ум-Ьрилъ  и  смягчилъ  эти  традиц10нныя  черты,  выдвинувъ  самосуществен- 
ное въ  Фигаро:  его  непринужденную  веселость,  увлекательное  добродуш1е^ 
живую  игру  ума  и  взрывы  заразительнаго  смЪха...  И,  прежде  всего,  въ 
немъ  чувствовался  человЪкъ  изъ  народа,  выстрадавш|й  въ  бЪдахъ  и  пре- 
вратностяхъ  судьбы  свою  житейскую  философ1ю!.. 

Почти  двадцать  л'Ьтъ  прошло  съ  того  вечера, — а  Фигаро-Коклэнъ,  какъ 
живой,  сейчасъ  передо  мной — въ  своемъ  блестящемъ  испанскомъ  костюм1Ь, 
молодой  и  жизнерадостный,  со  своими  св'Ьтлыми  смеющимися  глазами,  широ- 
кой  добродушной  улыбкой,  съ    живописнымъ  жестомъ  пылкаго   южанина... 

Чортъ  возьми,  какъ  зажигательно  произносилъ  онъ  изв'Ьстный  моно- 
логъ  пятаго  акта:  «О,  (етте,  (етте,  ^етте!»  Презрительный  слова  по 
адресу  графа  въ  его  исполнен1и  выростаютъ  въ  типическое  презрЪн1е  сына 
народа  къ  богачамъ  и  б1&лоручкамъ: 

—  «Ои'ауег  уоиз  ^я\^  роиг  (;ап1  йе  Ьеп?  Уоиз  уоиз  ё1;е5  йоппё  1а  ре!пе 
йе  па!1ге...  е1:  Г1еп  йе  р1и5»! 

Взрывъ  рукоплескан1й  подхватилъ  последнюю  фразу,  съ  такой  жест- 
кой -Ьдкостью  вырвалась  она  у  Коклэна...  Онъ  произнесъ  ее  стоя,  сложивъ 
руки  на  груди,  съ  гордымъ  и  независимымъ  видомъ  убЪжденнаго  проле- 
тар1я.  И  весь  монологъ  былъ — чудо  артистическаго  искусства!  И  главное 
искусство  заключалось  въ  томъ,  что  не  было  зам1^тно  никакого  искусства, 
и  наружу  била  ключемъ  живая  страсть,  тонк1н  юморъ,  и  горьк1Й  смЪ.хъ... 
А  конецъ  монолога — фраза:  «Зигоп,  Зигоп,  Зигоп!  Оие  {и  те  доппе  сЗе 
1оигтеп15»!  звучала  глубоко  искреннимъ  рыдан1емъ. 
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Только  большой  арткстъ  могь  провести  такъ  блестяще  этотъ  труд- 
Н1&ЙШ1Й  и  длиннЪйш1Й  изъ  классическихъ  монологовъ... 

Искра  смЪха — этотъ  рЪдк1й  даръ  Бож1й,  отпущенный  Коклэну — разго- 
рается яркимъ  пламенемъ  въ  забавнЪйшей  сцен^,  когда  Фигаро,  при  со- 
верщенно  невЪроятныхъ  обстоятельствахъ,  открываетъ  своихъ  родителей. 
Зд1&сь  Коклэнъ  воистину  неподражаемъ!  Въ  одно  и  тоже  время  онъ  бе- 
зумно хохочетъ  отъ  изумлен1я  и  плачетъ  отъ  умилен|'я, — въ  общемъ,  полу- 
чается какой-то  ослепительный  фейерверкъ  комическаго  полета,  точно 
лопнувшая  ракета,  разсыпавшаяся  на  десятки  разноцв1Ьтныхъ  отблесковъ... 

Въ  зал1Ь  творилось  что-то  невообразимое!..  См1^ялись  буквально  до 
слезъ,  стонали,  кричали,  хлопали  неистово  въ  ладоши  и  махали  платками. 
Изступленный  восторгъ  былъ  написанъ   на  вс1&хъ  лицахъ..! 

И  развЪ,  спрашивается,  это  не  счастье — такая  минута  въ  жизни  че- 
лов1Ьческой?  И  что  же  такое  истинно  комическ1е  артисты,  какъ  не  «тЪ 
самые,  что   даютъ  людямъ  больше  всего    счастья»?.. 

Несколько  дней  спустя  мн^  пришлось  вид'Ъть  того  же  Коклэна  въ 
старинномъ  фарс'Ь  «Адвокатъ  Пателенъ»  («Ьа  уга1е  (агсе  с1е  МаНге 
Ра^ЬеИп») 

Новый  восторгъ  несмотря  на  то,  что  на  этотъ  разъ  роль  была  со- 
всЪмъ  коротенькая  (пастухъ  Аньеле)  и  онъ  стЪсненъ  былъ  на  рЪдкость 
великолЪпнымъ  ансамблемъ:  Го  (Пателенъ),  Барэ  (купецъ  Гильомъ),  Ле- 
лоаръ  (судья),    Жуассенъ  (г-жа  Пателенъ). 

Въ  такомъ  классическомъ  концерте  Коклэну,  конечно,  приходилось 
играть  вторую  скрипку,  но  игралъ  онъ  съ  изумительной  простотой,  тон- 
костью и  веселостью. 

Сцена  суда  въ  третьемъ  акт-Ь  (Го,  Коклэнъ,  Лелоаръ  и  Баррэ)  вышла 
настоящимъ  состязан1емъ  комическихъ  пр!емовъ  и  интонац1й,  и  Коклэнъ 
со  своимъ  знаменитымъ  «бё-ё-ё-ё»  морилъ  со  см'Ъху.  Типичная  фигура 
простовато-плутоватаго  деревенскаго  пастуха  въ  исполнен1и  Коклэна  пр1о- 
бр-Ьла  такую  неотразимую  жизненность,  что  совсЪмъ  забывалось  о  сцени- 
ческихъ    подмосткахъ,   да    еще    академическихъ.  Посл-Ьдняя    сцена  между 
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Аньеле  и  Пателеномъ  (Го)— верхъкомическаго  совершенства,  хотя  въ  рас- 
поряжен1и  Аньеле-Коклэна  всего  одно  слово:  «бёе»,  которое  онъ  повто- 
ряетъ  на  разные  лады. 

ПослЪ  блестящаго  революц1оннаго  Фигаро  святая  простота  Коклэна- 
Аньеле  почти  ошеломляла  своимъ  рЪзкимъ  контрастомъ!  Тутъ  уже 
чувствовалась  непосредственно  «деревня»,  тянуло  запахомъ  полей  и  луговъ. 
И  въ  обоихъ  своихъ  создан1яхъ  (комед1я  XVIII  стол'Ьт1я  и  фарсъ  XV  вЪка) 
Коклэнъ  младш1й  все  тотъ  же  сынъ  народа,  искренне  веселый  и  деревен- 
ски добродушный,  съ  открытой  улыбкой  добраго  малаго. 

Въ  Коклэн'Ь  старшемъ,  несмотря  на  превосходство  его  искусства, 
этой  народной  складки  никогда  не  чувствовалось,  да  и  не  было  того  на- 
стоящаго  «нутра»,  которымъ  захватывалъ  его  младш1й  братъ. — Умъ,  пла- 
нировка, слишкомъ  прозрачно  просв1зЧивали...  Да  и  потомъ  онъ  слишкомъ 
влюбленъ  былъ  въ  «фразу»,  какъ  Нарциссъ  въ  самого  себя,  и  деклама- 
торъ-«с115еиг»  убивалъ  въ  немъ  непосредственность  актера  и  наивность 
творчества. 

Но  зато  «сИзеиг»  онъ  былъ  совершенный,  и  его,  по  всей  справедли- 
вости, сл-Ъдовало  бы  прозвать  «королемъ  монолога». 

У  Альфонса  Додэ  въ  его  «Соп1е5  сЬ01515»  есть  прелестная  художествен- 
ная картинка:  «Ье  зоиз-ргё^е!  аих  сЬатрз».  Префектъ  ■Ьдетъ  въ  коляске, 
въ  своемъ  парадномъ  мундирЪ,  на  какой-то  провинц1альный  земледЪльче- 
СК1Й  съЪздъ  и  дорогой  обдумываетъ  свою  рЪчь... 

—  «Ме551еиг5  е1:  сЬегз  айт1п151гё5»! 

Больше  ничего  не  выходитъ.  ЛЪто,  жарко,  пыльно...  Префектъ  велитъ 
остановиться  экипажу  на  опушкЪ  дубоваго  лЪса  и  укрывается  въ  его  зе- 
леную тЪнь...  Природа  разн1>живаетъ  его...  Птицы  такъ  весело  поютъ, 
ф1алки  такъ  сладко  пахнутъ,  ручеекъ  такъ  убаюкивающе  журчитъ...  А  въ 
головЪ  все  тоже:  «Ме55!еиг5  е1  сЬегз  ас1т1п1з1гё5»!..  Отъ  жары  больше  въ 
голову  ничего  не   лЪзетъ... 

Въ  концЪ  концовъ,  префектъ  сбрасываетъ  съ  себя  парадный  мун- 
диръ,  растягивается  на  трав-Ь  и  принимается    сочинять  стихи!.. 
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Эта  литературная  мин1атюра  въ  исполнен!и  Коклэна  старшаго— ше- 
дёвръ  декламац10ннаго  искусства!  Она  вся  точно  оживаетъ  со  своимъ  утон- 
ченнымъ  юморомъ  и  нЪжнымъ  ароматомъ  поэз1и.  А  то  м-бсто,  когда  птицы, 
спугнутыя  въ  л1Ьсной  тиши  появлен1емъ  парадной  фигуры  префекта,  пере- 
кликаются между  собой  своими  наивными  птичьими  замЪчан1ями,  обра- 
щается въ  настоящее  попури  н-ЬжнЪйшихъ  интонац1й,  чарующихъ  ухо,  какъ 
музыка... 

Какъ  актеръ,  Коклэнъ  старш1й  былъ  наиболее  увлекателенъ  въ  про- 
изведен:яхъ  Мольера  и  при  томъ  въ  тЪхъ  особенно,  гдЪ  требовалась  изв16- 
стная  доля  буффонства,  какъ,  напримЪръ,  въ  «Ргё51еизе5  Г1с1!си1ез»,  при  чемъ 
стиль  Мольера  везд*  выдерживался  съ  удивительной  тонкостью.  Очень  хо- 
рошъ  онъ  былъ  въ  «МЪщанин'б  въ  дворянствЪ»  и  въ  «Мнимомъ  боль- 
номъ»  и  далеко  не  удовлетворителенъ  въ  «Тартюф'Ь»,  гд*  требовался  не- 
изб-Ьжн-Ьйш1й  драматическ1й  подъемъ.  Въ  драм*  онъ  былъ  совсЪмъ  неинте- 
ресенъ,  хотя  питалъ  къ  ней,  какъ  мнопе  комики,   видимую  слабость. 

Сейчасъ  у  меня  подъ  рукой  старая  афиша  отъ  28  декабря  1884  года: 
«Гренгуаръ»  Банвиля — одна  изъ  посл-Ьднихъ  петербургскихъ  «гастролей» 
Коклэна  старшаго.  Сколько  надеждъ  возлагалъ  я  на  Коклэна  въ  этой 
эффектн1Ьйшей  вещи...  и  какъ  глубоко  разочаровался!  Од-Ьтъ  и  загрими- 
рованъ  онъ  былъ  какимъ-то  б'Ьлокурымъ  аркадскимъ  пастушкомъ,  декла- 
мировалъ  въ  манерЪ  опернаго  речитатива,  и  тамъ,  гдЪ  требовалось  драма- 
тическое чувство,  преобладали  слащавость  и  сентиментальность.  Въ  общемъ, 
получалось  тягучее  впечатлЪн|'е  какой-то  приторной  «пасторали».  Можетъ 
быть,  я  оказался  бы  по  отношен1ю  къ  французской  знаменитости  снисхо- 
дительн1Ье,  если  бы  не  вид^Ьлъ  задолго  передъ  этимъ  въ  роли  Гренгуара  на- 
шего Самойлова,  Васил1я  Васильевича,  присутствовавшаго,  кстати  сказать, 
на  помянутомъ  спектакле.  СмотрЪлъ  я  тогда  на  эту  красивую  С'Ьдую  го- 
лову, напоминавшую  въ  профиль  кардинала  Ришелье...  и  думалъ  о  чело- 
веческой неблагодарности!..  Васил1й  Васильевичъ  былъ  тогда  не  у  д'Ьлъ, 
старъ  и  полузабытъ,  и  его  неожиданное  появлен1е  въ  блестящей  зал'Ь  по- 
ходило на    появлен1е   съ    того  св'бта,    вызывая    въ   памяти   лучш1я  времена 
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русской  сцены...  Вотъ  кто  былъ  настоящ1й  Гренгуаръ!!!  Оборванный,  съ 
обвЪтреннымъ  лицомъ,  съ  растрепанной  копной  черныхъ  волосъ  и  лихора- 
дочно горящими  глазами — типичн16йш1Й  поэтъ-пролетар1й,  горьк1й  бездом- 
никъ  и  пылк1й  импровизаторъ... 

Если  бы  вы  слышали,  какъ  онъ  импровизируетъ  передъ  королемъ 
мрачную  балладу  «о  повЪшенныхъ»...  ДЪлалось  жутко  отъ  этого  глухого, 
дрожащаго  отъ  слезъ  и  ужаса,   голоса... 

«Въ  лЪсу  подъ  тяжелою  ношей 
Могуч1я  в-Ътви  скрипятъ! 
На  нихъ  не  плоды  наливные, 
А  трупы  людск1е  висятъ»!.. 

Въ  устахъ  Самойлова  это — уже  настоящая  трагед1я,  а  не  тотъ  опер- 
ный регитативъ,  коимъ  угощалъ  публику  знаменитый  французск1й  гастро- 
леръ,— трагед1я,  совсЪмъ  близкая  по  мотиву  и~выражен1ю  къ  нашему  вре- 
мени. Самойловъ-Гренгуаръ,  углубивъ  типъ,  можно  сказать,  опередилъ  са- 
мого автора... 

Откровенно  говоря,  мнЪ  было  какъ-то  смЪшно  смотрЪть  на  бурныя 
овац1и,  коими  сопровождалось  въ  этотъ  вечеръ  представлен1е  «Гренгуара» 
и  «Тартюфа»  (дв'Ь  неудачнЪйш1я  гастроли  Коклэна),  а,  съ  другой  стороны, 
обидно  было  видЪть,  какъ  въ  антрактахъ  публика  равнодушно  шныряла 
мимо  кресла  В.  В.  Самойлова,  почти  не  зам16чая  великаго  русскаго  ар- 
тиста. 

Никогда,  кажется,  какъ  именно  въ  этотъ  вечеръ,  такъ  рЪзко  не 
отразилось  наше  росс1йское  идолопоклонство  передъ  «заграничной  маркой»! 

«Какъ  европейское  поставить  въ  параллель  съ  нащональнымъ — 
странно  что-то»?!. 

Положительно,  у  тЪхъ  же  французовъ  следовало  бы  поучиться  любви 
къ  своему  родному  искусству  и  нац1ональной  гордости  его  лучшими  пред- 
ставителями!!! 

Но  я  уклонился  отъ  главной  темы,  хотя,  быть  можетъ,  случайно  по- 
дошелъ  къ  темЪ  бол16е  существенной: 
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«Искра  смЪха»...  и   человЪческая  неблагодарность!.. 

Въ  самомъ  цЪпЪ,  не  бросается  ли  въ  глаза  легкомысленн'Ьйшая  не- 
благодарность именно  къ  носителямъ  этой  самой  «искры» — будь  то  коми- 
ческ1й  артистъ,  или  комическ1й  писатель,  все  равно. 

Джеромъ  К.  Джеромъ,  въ  одномъ  изъ  своихъ  писемъ  ко  мн-Ь,  по 
поводу  представлен1я  одной  своей  пьесы,  отмЪчаетъ  туже  самую  обидную 
черту.  По  его  тонкому  наблюден!ю:  «впечатлЪн1е  отъ  комическаго  несо- 
мненно продолжительнее,  но  выражен1е  благодарности  въ  этой  сферЪ  ни- 
когда не  отличается  той  громогласностью,  какая  замечается  на  предста- 
влен1и  драмы»...  будь  то  самая  нелепейшая  мелодрама  (это  уже  по  нашимъ 
собственнымъ  наблюден1ямъ). 

Не  разъ  мне  приходилось  наблюдать  такую  картину:  идетъ  веселая, 
искренняя  комед1я,  публика  все  три  акта  хохочетъ  до  упада,  а  глядишь, — 
по  опущен1и  занавеса...  ни  хлопка,  и  на  лицахъ  у  зрителей  такое  натя- 
нутое выражен1е,  будто  всемъ  совестно  за  свой  недавтй  смехъ...  Большин- 
ство публики,  воздерживаясь  отъ  ^ромкаго  выражен!я  своихъ  чувствъ  на 
представлен1и  фарса  и  водевиля,  воображаетъ  темъ  самымъ  высказать 
свою  благовоспитанность,  не  замечая,  что  лишь  подчеркиваетъ  свое  рос- 
с1йское  невежество;  ибо  светлая  искра  смеха,  где  бы  она  ни  вспыхивала, 
всегда  божественнаго  происхожден!я  и  неуважен1е  къ  смеху  есть  явный 
признакъ  некультурности! 

Нетъ,  решительно  только  французы  умеютъ  достойно  чтить  |Ея 
Светлость  «Искру  Смеха»!!!  Недаромъ  же  у  нихъ  даже  водевилистъ  Ла- 
бишъ  награжденъ  былъ  орденомъ  Почетнаго  Лег1она  и,  разумеется,  лен- 
точка того-же  ордена  красовалась  въ  петлице  сюртука  братьевъ  Ко- 
клэновъ... 

У  насъ,  у  русскихъ,  разве  одинъ  Антонъ  Чеховъ  тонко  чуялъ  бла- 
годетельную власть  смеха  и  искренне-веселый  водевиль  открыто  призна- 
валъ  почетнымъ  деломъ. 

На  то  онъ  былъ  Антонъ  Чеховъ,  чтобы  уметь  презирать  рутину  и 
ведать  тайну  смеха.  Онъ  ведалъ    эту  сокровенную   тайну,  не  въ  примеръ 
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другимъ,  прозр1Ьвая  подъ  жизнерадостной  личиной  см-Ьха  глубоко  чувстви- 
тельное сердце... 

Кто  бы  могъ  подумать,  что  веселивш1й  всЪхъ  Эрнестъ  Коклэнъ, 
общ1й  любимецъ  «Сас1еЬ>,  вЪчно  окруженный  толпой  самыхъ  блестящихъ 
поклонниковъ...  страдалъ  глубокой  меланхол1ей  и  бЪжалъ  въ  уединен1е 
отъ  этой  самой  толпы...  Присутств1е  и,  въ  особенности  разговоры,  людей 
его  тяготили...  Когда  въ  отдаленную  лечебницу,  гр.Ъ  онъ  проводилъ  по- 
сл1Ьдн1е  дни,  являлись  друзья,  Коклэнъ  узнавалъ  ихъ  и  бормоталъ: 

—  «Я  очень  радъ,  очень...  только  уходите   поскорей!..  Прощайте»... 

ИзрЪдка,  впрочемъ,  на  него  находили  минуты  просв-ЬтлЪн1я  и  весе- 
лости, и  тогда  онъ  забавлялъ  такихъ  же  больныхъ,  какъ  онъ  самъ,  чте- 
Н1емъ  «смЪшныхъ  монологовъ»... 

Смерть  старшаго  брата    Констана   была  его  смертнымъ  приговоромъ. 

Дружба  братьевъ  Коклэновъ — трогательнЪйш1й  прим-Ьръ  человеческой 
дружбы!..  Казалось  бы,  сюда  должна  была  замешаться,  какъ  это  сплошь 
водится  въ  артистическомъ  м1рЪ,  знакомая  закулисная  гостья:  «]а1ои51е 
(1е  тё41ег».  Ничуть  не  бывало!  Напротмвъ,  «СайеЬ>  благоговЪлъ  передъ 
своимъ  старшимъ  братомъ,  котораго  не  называлъ  иначе,  какъ  «Со^ие1^п», 
подчеркивая  тЪмъ  его  исключительное  превосходство... 

Когда  ему  осторожно  сообщили  о  смерти  брата  и  затЪмъ  стали  раз- 
сказывать  о  пышныхъ  похоронахъ,  которыхъ  удостоился  покойный,  онъ 
прервалъ  разсказчика: 

Не  говорите  мнЪ  больше  объ  этомъ!  1У1н1э  слишкомъ  больно... 

И  черезъ  несколько  дней  посл-Ьдовалъ  за  братомъ,  не  будучи  въ 
С0СТ0ЯН1И  перенесть  горестной    утраты. 

Авторъ  трогательнаго  «некролога»  о  КоклэнЪ  младшемъ  обрываетъ 
свои  воспоминан1я  такими  строками: 

—  «Странно,  какъ  будто  въ  Париже  теперь  стало  скучнее»... 
Что-жъ    тутъ    страннаго?..    Ушли    тЪ  самые,    что  давали  людямъ 

больше  всего  счастья!.. 
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письмо  II. 

ЕВГЕШЙ  ОНФГИНЪ  НА  0ЦЕН1   ДРЕЗДЕНСКАГО   КОРОЛЕБОКАГО 
ОПЕРНАГО  ТЕАТРА. 

Н.  Г.  СТРУВЕ. 

'  ЩЕ  задолго  до  начала  нынЪшняго  сезона  стали  рас- 
пространяться слухи  о  постановке  «Евген1я  Онегина» 
на  сценЪ  зд^шняго  королевскаго  опернаго  театра. 
Нужно  сознаться,  что  къ  подобнымъ  слухамъ  слЬ- 
дуетъ  относиться  у  насъ  весьма  осторожно.  Дрез- 
денск1й  обыватель  отлично  знаетъ  это,  но  разносивш1я 
изв1Ьст1е  фанфары  на  сей  разъ  соединились  въ  такой  абсолютный  униссонъ, 
что  сомнЪн1ямъ  не  было  больше  м-Ьста...  всЪ  стали  вЪрить,  ожидать... 

Интересъ  къ  премьер*,  благодаря  одному  имени  Чайковскаго,  ощу- 
щался большой,  ощущался  во  вс'Ьхъ  слояхъ  общества  и  не  потерялъ 
своей  силы  даже  въ  тотъ  моментъ,  когда  пронеслась  вЪсть  о  томъ,  что 
вожакомъ  новогерманской  музыки,  столь  прославляемымъ  теперь  Рихар- 
домъ  Штраусъ,  композиторомъ  сенсащонной  «Саломеи»,  заканчивается 
новая  музыкальная  трагед1я  «Электра».  Первое  исполнен1е  этой  оперы 
должно  было  состояться  въ  самомъ  начале  наступившаго  уже  1909  г. 
на  сценЪ  того  же  дрезденскаго  опернаго  театра. 

И  пока  всЪ  газеты  и  музыкальные  журналы  съ  лихорадочной  посп-Ьш- 
ностью  передавали  своему  читателю  всевозможныя  подробности  изъ  обла- 
сти этого  новЪйшаго  произведен1я  Штрауса,  въ  Дрезден*  шли  репетиц1и 
къ  «Онегину»,  дрезденцы  блестяще  принимали  его  при  первомъ  предста- 
влен1и  и  съ  возрастающимъ  интересомъ  стали  ходить  на  частыя  повторе- 
Н1я  оперы. 

Небезынтересно  будетъ  отметить,  что  теперь,  когда,  вызвавшая 
столько  ожесточенныхъ  и  страстныхъ  споровъ    «Электра»   вошла  уже  въ 
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репертуаръ  дрезденскаго  театра,  «ОнЪгинъ»  продолжаетъ  давать  полные 
сборы,  пр!обр'Ътая  себЪ  все  новыхъ  и  новыхъ  поклонниковъ. 

Важнымъ  факторомъ  въ  дЪлЪ  успеха  оперы  было,  несомн-Ьнно,  отлич- 
ное исполнен1е  ея.  «Евген1й  Он^гинъ»  вступилъ  въ  первые  ряды  музыкаль- 
ныхъ  побЪдъ  дрезденскаго  опернаго  театра,  наравн16  съ  постановками 
«Мейстерзингеровъ»,  «Богемы»,  «Тифланда»,  «Самсона»,  с  Саломеи».  Ко- 
нечно, можетъ  быть,  температур16  русскаго  веселья,  безконечному  простору 
и  широтЪ  русской  грусти  не  всегда  соотв'Ьтствовали  взятые  дирижеромъ 
темпы;  можетъ  быть,  непр1ятно  поражали  нЪкоторыя  купюры,  коробили 
иногда  мелочи  въ  декорац1и,  обстановке,  въ  костюмахъ  и  бутафор1и...  Общее 
же  впечатл1Ьн1е  получилось  настолько  цЪльнымъ,  настолько  сильнымъ,  что 
русскому  человеку  оставалось  лишь  радостно  приветствовать  дрезден- 
скую постановку  этой  популярнейшей  изъ  русскихъ  оперъ. 

Обращаясь  затЪмъ  къ  деталямъ,  прежде  всего  слЪдуетъ  выдвинуть 
музыкальную  часть  оперы,  находившуюся  подъ  управлен1емъ  такого  мастера, 
какъЭрнстъ  ф.  Шухъ.  Какъ  удивительно  тонко  проводитъ  онъ,  напр.,  конецъ 
первой  картины  перваго  действ1я,  вступлен1е  ко  2-й  картине  въ  спальной 
Татьяны,  или,  напр.,  сцену  дуэли  и  всю  последнюю  картину  оперы.  Мощ- 
ный великолепный  оркестръ  (на  редкость  дисциплинированный),  находясь 
всецело  подъ  обаян'шмъ  своего  дирижера,  играетъ  исключительно  хорошо. 

Изъ  солистовъ  отметимъ  сперва  г-жу  Остенъ — Татьяна.  Ее  можно 
смело  причислить  къ  лучшимъ  русскимъ  исполнительницамъ  этой  парт1И. 
Съ  красивымъ  гибкимъ  голосомъ,  большимъ  драматическимъ  талантомъ 
и  благодарной  наружностью,  она  необыкновенно  тонко  передаетъ  сложный 
М1ръ  ощущен!й  и  переживан1й  влюбленной  девушки,  а  затемъ  любящей  и 
страдающей  женщины.  Артистке  удалось  создать  живой  и  правдивый  образъ 
Татьяны  и  въ  сцене  письма  и  въ  последней  картине  объяснен1я  съ  Оне- 
гинымъ  •),  въ  этихъ  лучшихъ  страницахъ  партитуры  достигнуть  сильней- 
шаго  впечатлен1я. 


')  См.  набросокъ  проф.  Штерля.  Онъ  соответствуетъ  первоначальной  редакц1и 
оперы. 
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ЗатЪмъ  типиченъ— г.  Перонъ  въ  роли  Онегина.  Этому  талантливому  и 
умному  пЪвцу  предстояла  бол'Ье  трудная  задача,  чЪмъ  г-жЪ  Остенъ, 
такъ  какъ  типъ  Онегина,  исключительно  русск!й,  мен-Ье  доступенъ  пони- 
ман1Ю  нЪмца.  Нужно,  однако,  отдать  ему  справедливость,  онъ  отлично 
справился  съ  этой  парт1ей. 

Хорошш  Ленск1й  г.  Бур1анъ,  пЪвш1й  эту  парт1ю  уже  въ  Будапеште. 
Очень  недурны  и  всЪ  остальные  исполнители.  Весьма  интересна  об- 
становочная и  режиссерская  часть  «Евген1я  Он1Ьгина».  Наприм'Ьръ,  очень 
удалась  декорац1Я  1-го  д'6йств1я  (г.  Рика),  съ  утопающимъ  въ  зелени  по- 
мЪщичьимъ  домомъ.  ЗатЪмъ  типиченъ  во  всЪхъ  отношен!яхъ  балъ  у  Ла- 
риной съ  стильными  костюмами  профессора  Фанто.  Полна  настроен1я  об- 
становка сцены  дуэли  и  пр1ятно  дЪйствуетъ  своей  простотой  декорац1я 
пр1емной  Гремина. 

Везд'Ь  чувствуется  зорк1Й  глазъ  режиссера  (г.  Толлеръ),  съ  особен- 
нымъ  вниман1емъ  и  любовью  отнесшагося  къ  д'Ьлу  и  поработавшаго 
надъ  ознакомлен1емъ  съ  русскимъ  бытомъ.  Сколько  жизни,  напримЪръ, 
во  второй  сценЪ  перваго  дЪйств1я  среди  крестьянъ,  Лариной  и  Ольгой  съ 
одной  стороны,  и  стоящей  въ  раздумьи  Татьяной, — съ  другой;  какъ  пре- 
красно подго  товляется  сцена  вызова  на  балу  у  Лариной;  сколько  интерес- 
ной мозаичной  работы  режиссера  въ  сценЪ  куплетовъ  Трике,  или  въ 
третьемъ  дЪйств1и  на  балу  у  Гремина...  Сл16дуетъ  вообще  заметить,  что 
съ  тЪхъ  поръ,  какъ  принципы  Мейнингенцевъ  и  Станиславскаго,  произведя 
ц-Ьлую  революц1ю  въ  театральномъ  р.ЪлЪ,  сд'Ьлались  общимъ  достоя- 
н1емъ,  опера  стала  считаться  съ  этимъ  положен1емъ  и  въ  постановке 
подошла  ближе  къ  действительности  (по  существу  она,  конечно,  всегда 
останется  компромиссомъ).  Не  отсталъ  отъ  другихъ  и  здешн1й  оперный 
театръ,  занимающ1й  по  праву  едва  ли  не  первое  место  среди  подобныхъ 
учрежден1й  Запада.  Въ  этомъ  отношен1и  Дрездену  всегда  везло  на  спо- 
собны.хъ  и  чуткихъ  интендантовъ  (по  нашему  директоровъ),  какимъ  въ 
данный  моментъ  является  графъ  Зебахъ.  Ему  принадлежитъ,  между  про- 
чимъ,  инищатива  постановки  «Евген1я  Онегина». 
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На  этомъ  я  закончу  свой  кратк1й  отчетъ.  Нужно  полагать,  что 
«Он'Ьгинъ»  продержится  долгое  время  въ  репертуар*  Дрезденскаго  театра, 
несмотря  на  то,  что  въ  другихъ  нЪмецкихъ  городахъ,  какъ,  напримЪръ, 
Гамбург*  (1892  г.),  В-ЬнЪ,  Берлин*,  Кельн*,  и  другихъ  западныхъ  центрахъ 
Милан*,  Лондон*...  онъ  очень  быстро,  поел*  первыхъ  представлен1й,  сошелъ 
со  сцены. 

Зд*сь,  казалось  бы,  какъ  нигд*  въ  Герман1и,  подготовлена  для  него 
почва  и  дана  ему  возможность  пустить  бол*е  глубок1е  корни. 

Дрезденъ,  Май — 1юнь  1909  г. 
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Н.  Евреиновъ. — «Введете  въ  монодраму». — СПБ.  1909. 

Теоретическая  литература  сцены  за  послЪдн1е  годы  растетъ  не  только 
у  насъ,  но  даже  и  на  Запад'Ъ.  Это  «нетолько»  звучитъ  немного  пара- 
доксально, но  нельзя  же  не  признать,  что  мы  стоимъ  значительно  выше 
европейскихъ  странъ  въ  области  теоретики  театра.  Правда,  глубочайшая 
и  интересн'Ьйшая  проблема  метафизики  искусства — «эстетическая  фило- 
соф1я  театра» — до  сихъ  поръ  еще  и  у  насъ  мало  разработана,  но  сцена 
въ  ея  теоретической  и  технической  части  имЪетъ  въ  настоящее  время 
достаточное  количество  работъ  и  именно  на  русскомъ  языкЪ.  Русск1й 
театръ  открываетъ  въ  сценическомъ  искусстве  новые  выходы,  новыя  ин- 
туицт  и  новыя  красоты.  Причина  такого  казалось  бы  страннаго  явлен1я 
вполн'Ь  понятна,  и  само  явлен1е  далеко  не  единично  въ  истор!и  искусства: 
первыми  р1е!па1г'истами,  напр.,  были  Робертъ  Козенсъ  и  Джонъ  Констэбль, 
д'Ьти  туманной  страны,  бЪдной  солнечнымъ  свЪтомъ,  а  величайш1е  пей- 
зажисты XIX  в.  родились,  жили  и  работали  въ  большихъ  городахъ  (фран- 
цузсюе  барбизонцы,  бельпйсюе  терьюренцы,  норвежцы  и  т.  д.). 

Правда,  русское  искусство  во  всЪхъ  областяхъ  искони  тягот-Ьло  къ 
теоретике  и  философ1и,  и  театръ  не  изб'Ьгъ  общаго  для  всего  искусства 
Росс!и  пути — къ  абстракц1и  и  философскимъ  тезамъ. 

Кардинальнымъ  вопросомъ,  по  нашему  глубокому  уб1>жден1ю,  въ 
сфер16  искусства  сцены  слЪдуетъ  считать  вопросъ  объ  эстетическомъ 
оправдан1и  личности  въ  театральномъ  «д-бйств*».  То,  что  составляетъ 
едино-цЪльную  и  едино-реальную  сущность  м1рового  процесса,  т.  е.  то,  что 
не  требуетъ  доказательствъ, — въ  искусстве  театра  получаетъ  совершенно 
особое,  прекрасное  и  полное  освЪщен1е.  Это  строго  ограниченный  процессъ 
самоопредЪлен1я,  завершенный  создажемъ  «я».  Сцена  даетъ  этому  «я» 
эстетическую  символизащю,  и  жизненное  оправдан!е  его  параллельно  оправ- 
дан1ю  м1ра,  какъ  эстетическаго  феномена.  Разница  только  въ  томъ,  что 
ни  Ницше,  ни  неоплатоники  Возрожден1я,  создавш1е  эстофилософ1Ю  лич- 
ности, не  хотЪли  ограничить  своей  философ1и  проблемой  о    чистомъ    «Я», 
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а  МЫСЛИЛИ  цЪлый  м'фъ.  Намъ  же  приходится  разрабатывать  чисто-эмпи- 
ричес1<1я  ц-Ьнности,  а  т1Ьмъ  бол-Ье  на  небольшомъ  пространстве  театраль- 
наго  д-Ьйства,  гдЪ  свободно  творится  завершенное  «я»,  и  никакъ  не  ум'Ъ- 
стится  во  всей  своей  объективной  необъятности  м1ръ. 

Вотъ  если  подъ  такимъ  угломъ  взглянуть  на  теор1ю  г.  Евреинова  о 
монодрам Ъ,  то  разумеется  съ  мЪста-же,  съ  первыхъ  строкъ  его  вдумчи, 
вой  и  любовной  работы  приходится  встать  съ  нимъ  въ  самую  радикаль- 
ную опозиц1ю.  Справедливость  требуетъ  сказать,  что  онъ  взялъ  на  себя 
совершенно  невероятный  и  крайне  неблагодарный  трудъ  совместить  въ 
своемъ  этюде  философскую  проблему  съ  техникой  сцены,  благодаря  чему 
пострадало  и  то  и  другое.  Конечно,  здесь  сказался  талантливый  искатель, 
практическ1Й  деятель  сцены,  но  именно  въ  этомъ-то  раздвоен1и  и  лежитъ 
слабый  пунктъ  предлагаемой  работы  г.  Евреинова. 

Первая  же  фраза:  «Когда  на  театральныхъ  подмосткахъ,  знаменую- 
щихъ  собой  Ы1'ръ  '),  развертывается  передо  мною  какое-нибудь  собып'е»... 
и  т.  д. — эта  вступительная  фраза  абсолютно  не  выдерживаетъ  той  твор- 
ческой философско-эстетической  критики,  на  которую  вправе  претендо- 
вать изследован1е  г.  Евреинова.  Прежде  всего  театральные  подмостки 
никогда  не  «м/ръ»,  и  г.  Евреиновъ  знаетъ  это  гораздо  лучше  меня.  Ему 
понадобилось  связать  философск1й  трактатъ  съ  практическими  положен1ями 
режиссерскаго  искусства,  и  въ  результате  появилась  воп1ющая  съ  идейной 
стороны  ересь  въ  художественной  части  сцены.  Сцена  никогда  не  М1ръ,  и 
даже  въ  бытовомъ  театре  сцена  раньше  всего  «красивость»  быта,  а  вовсе  не 
чистый,  реализованный  въ  активно-пластическихъ  образахъ,  быть.  Красота 
М1ра  (и  даже  бытового  явлен1я)  это  уже  дело  углубленной  поэз1и  театра, 
и  г.  Евреиновъ  это  прекрасно  понимаетъ;  зачемъ  же  ему  понадобилось 
такъ  «уплощать»  сцену?  Я  утверждаю  свой  парадоксъ,  что  на  сценЪ 
только  правда  условна,  только  натуралистическ1Й  реализмъ,  только  быть, 
а  безусловна  абстракц1я;  дЪйствительность    на   сценЪ   кажущаяся,   при- 
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зрачная,  условная.  МнЪ  говорятъ:  «четвертая  стЪна»  условна.  А  я  утвер- 
ждаю, что  ея  нЪтъ  и  быть  не  должно. 

Такъ-же  я  оцениваю  и  пресловутое  «событ1е»  на  сценЪ.  Авторъ  от- 
лично понимаетъ,  что  Шерлокъ  Холмсъ  гораздо  больше  «событ1е»,  ч-Ьмъ 
самое  ничтожное  выявлен1е  «трагед!и  каждаго  дня».  Зач'Ьмъ-же  онъ  даетъ 
такой  козырь  въ  руку  тЪжъ  угнетателямъ  и  развратителямъ  театра,  ко- 
торые свое  мракоб'6С1е  и  невежество  въ  театр16  прячутъ  за  нарядно -теа- 
тральное «событ1е»?  Бытъ  «изъ  жизни»  въ  вид-Ь  «событ1я»,  какъ  и  фило- 
софическ1й  позитивизмъ  въ  ИСТ0Р1И  мысли,  зажегъ  любознательность,  но 
безсиленъ  удовлетворить  ее.  ВЪдь  самъ  же  г.  Евреиновъ  черезъ  несколько 
строкъ  рЪзко  отграничиваетъ  драму  отъ  зрЪлища.  А  несомненно,  что 
театръ-зр^лище  есть  ничтожнаго  масштаба  эстетическ1й  выводъ  изъ  «со- 
быт1я»,  тогда  какъ  театръ-искусство  лежитъ  на  глубинахъ  прозр'Ьн1я 
дальше  «событ1я»,  дальше  жизни:  «въ  искусстве  отражается  невырази- 
мое» (Гёте). 

Объяснить  себе  эти  странности,  да  еще  въ  устахъ  такого  опреде- 
леннаго  и  определившагося  сценическаго  деятеля,  какъ  г.  Евреиновъ,  я 
не  берусь. 

Равнымъ  образомъ  для  меня  совершенно  непостижима  ссылка  на  ру- 
тинно-школьнаго  и  плоскаго  Карла  Боринскаго:  для  насъ,  работниковъ 
новаго  русскаго  театра,  это  нечто  весьма  унылое  и  запоздавшее.  Но  хуже 
всего  то,  что  Боринск1й  увязъ  въ  убожестве  стараго  натурализма  и  въ 
одряхлевшемъ  сценическомъ  реализме  и  все  еще  не  идетъ  дальше  «заб- 
вен1я  сцены»  и  абсолютнаго  сл1ян1я  зрителя  съ  актеромъ,  какъ  бы  съ 
«всамделишнымъ»  человекомъ.  И  къ  удивлен1Ю  моему,  г.  Евреиновъ  въ 
своей  реалистической  теор1и  «сопереживан1я»  очень  близокъ  къ  такому 
устарелому  взгляду.  Но  что  простительно  на  Западе,  то  никакъ  не  допу- 
стимо у  насъ.  Ссылка  же  автора  на  Грооса  никоимъ  образомъ  его  теор1и 
не  подтверждаетъ,  потому  что  Гроосъ  говоритъ  здесь  больше  о  литера- 
турной силе  монологовъ  Фауста,  а  теор1я  «сопереживан1я»  касается  исклю- 
чительно    действенно  -  сценическаго    воспроизведен1я.    Я    имею    смелость 

77 


БИБЛ10ГРАФ1Я. 

утверждать,  что  и  зд1Ьсь  весь  центръ  тяжести  лежитъ  въ  «событ1и»,  кото- 
рое на  сценЪ  передается  «дЪйств!емъ»  и  въ  сущности  такъ  далеко  отъ 
глубиннаго  «дЪйства»  въ  театрЪ,  когда  истинная  драма  въ  изысканныхъ 
гобеленовыхъ  тонахъ  рисуетъ  намъ  извЪчноцЪнное. 

Психологическая  часть  работы  изложена  очень  сжато,  коротко  и  въ 
сущности  весьма  мало  убедительно.  Не  могу,  напримЪръ,  никакъ  согла- 
ситься съ  положен1емъ,  что  эстетическое  созерцан1е  есть  «сосредоточен- 
ность сознан1я  на  опредЪленномъ  индивидуальномъ  предмете».  Откуда  та- 
кое опредЪлен1е?  В-Ьдь  г.  Евреинову  вполн-Ь  доступны  психологическ1я 
изыскан1я  въ  этой  области  Вундта,  Фр.  Шульце  и  даже  Канта  (съ  его 
теор1ей  этически-прекраснаго  и  эстетически-прекраснаго).  Авторъ  совер- 
шенно обезцЪниваетъ  роль  эстетическихъ  чувствован1'й  въ  психикЪ  че- 
ловека и  сводитъ  къ  нулю  важнейш1й  моментъ  въ  жизни  духа — моментъ 
СеШЫзЮп'а.  А  какъ  же  тогда  быть  съ  общимъ  учен1емъ  о  чувствова- 
Н1яхъ,  разъ  мы  низведемъ  эстетическое  созерцан1е  (это  —  эстетическое 
^ееИп^  Спенсера)  на  степень  простого  вниман1я?  Я  боюсь  доказывать 
г.  Евреинову  уже  известное,  чтобы  не  впасть  въ  общ1я  мЪста,  но  позволю 
себе  напомнить,  что  вЪдь  работа,  столь  близкая  въ  данномъ  вопросе  из- 
следован1Ю  г.  Евреинова,  вышла  еще  въ  семидесятыхъ  годахъ  минувшаго 
столет1я  (У/а/с/з^е/п:  «ТЬе  Ьакпсе  о^  ЕтоЧоп  апс!  1п1;е11ес1.»),  а  библ1огра- 
ф1Я  вопроса  у  Штерна  («ЫеЬег  Р5ус11о1о51е  бег  1пс31у1дие11еп  ОИГегепгеп» 
Ье1р212,  1900)  прямо  необъятна  по  величине.  Думается  мне,  что  авторъ 
увлекся  слишкомъ  доступнымъ  учен1емъ  Гербарта  и  Карпентера  и  совершенно 
ошибочно  отождествилъ  эстетическую  функц1ю  духа  съ  познавательной 
(стр.  5  и  6). 

Попутно  я  бы  хотелъ  отметить  положен1е  о  «единстве  въ  много- 
образ!и»,  какъ  совершенно  недопустимое  въ  современной  философско-эсте- 
тической  работе.  Подобныя  схоластическ1я  тонкости  старой  школьной 
науки  следуетъ  давно  сдать  въ  архивъ,  въ  особенности-же  въ  живомъ 
искусстве  театра. 

Собственно    теор!я  о  «монодраме»  изложена  просто  и  толково,  если 
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бы  не  возмутительная  опечатка  съ  первыхъ-же  словъ:  «...  такого  рода  мело- 
драматическое по  преимуществу  произведен1е»....  и  т.  д.    (стр.  7,  снизу  8). 

Я  бы  сказалъ,  что  собственно  опредЪлен1емъ  монодрамы  г.  Евреи- 
новъ  зачеркиваетъ  свои  предыдущ!я  непостижимыя  для  меня  разсужден1я  о 
«событ1и»,  о  «М1р-Ь»,  о  «сопереживанш»  и  т.  д.  и  значительно  миритъ 
вслЪдств1е  этого  съ  основной  своей  теор1ей.  Монодрамой  авторъ  называетъ 
«такого  рода  драматическое  представлете  1),  которое,  стремясь  наибол-Ье 
полно  сообщить  зрителю  душевное  состоян1е  дЪйствующаго,  являетъ  на 
сценЪ  окружающ!й  его  м!ръ  такимъ,  какимъ  онъ  воспринимается  дЪй- 
ствующимъ  въ  любой  моментъ  его  сценическаго  быт1'я-».  Стало  быть,  мы 
здЪсь  имЪемъ  д1Ьло  съ  представлен1емъ,  т.  е.  «дЪйствомъ»,  съ  «дЪйство- 
вателемъ»,  съ  м1ромъ  воспринимаемымъ,  а  вовсе  не  являемымъ  и  нако- 
нецъ  съ  особымъ  видомъ  быт1я — съ  быт1емъ  сценическимъ.  Другими  сло- 
вами, здЪсь  и  р-Ьчи  не  можетъ  быть  о  «событ1и»,  м1р'6,  «сопереживан1и»  и 
и  другихъ  банальностяхъ  стараго  театра.  ЗдЪсь-то  и  виденъ  лучше  всего 
тотъ  Евреиновъ,  котораго  я  знаю  на  фонЪ  новой  сцены  театра-искусства. 
И  здЪсь-то  именно  и  лежитъ  основан1е  моего  сочувств1я  къ  теорп!  моно- 
драмы, еще  бродящей  въ  душЪ  автора  и  невполнЪ  оформившейся. 

Я  утверждаю,  что  г.  Евреиновъ  даетъ  прекрасное  положен1е  своей 
теор!ей  трудному  и  самому  насущному  вопросу  въ  эстетической  филосо- 
ф|и  театра — вопросу  объ  оправдан1и  личности  на  сцен^Ь,  о  «я»  сцены. 
Такихъ  работъ,  а  въ  особенности  такихъ  нскреннихъ  и  любовныхъ  мы 
еще  не  им-Ьемъ,  и  смЪлую  попытку  г.  Евреинова  нельзя  не  приветство- 
вать особенно  въ  наше  время,  когда  за  великое  к^по  театра  берется  вся- 
кий,  кому  только  не  лЪнь,  безъ  подготовки,  безъ  знан1Й  и  безъ  ценза. 

Основнымъ  принципомъ  монодрамы  авторъ  выставляетъ  тождество 
«сценическаго  представлен!я  съ  представлен1емъ  д-Ьйствующаго».  Это  было  бы 
такъ,  но  только  въ  принципе,  если-бы  г.  Евреиновъ  не  пытался  сейчасъ-же 
общее  философское  положен1е  реализировать  въ  формЪ  технико-сцениче- 
скаго  выявлен1я.  Прежде  всего  это  тождество  чисто  идеац|'онное,    психоло- 
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гическое,  а  вовсе  не  реалистическое.  Зритель  поэтому  вовсе  не  призванъ 
«действовать»  (хотя  бы  и  «иллюзорно»  по  Евреинову),  а  только  созер- 
цать. Совершенно  же  я  считаю  невозможнымъ  ссылаться  на  в.  Соллогуба 
съ  его  хаотической  статьей  «Театръ  одной  воли».  Одно  сравнен1е  соллогубов- 
скаго  «пантомимо-чтен1я»  хотя  бы  съ  такимъ  тонкимъ  указан1емъ  г.  Еврей- 
нова  на  декоративный  антуражъ  монолога  «То  Ье  ог  по1  1о  Ье»  (стр.  16) — 
прямо  уб'Ьждаетъ  насъ  въ  огромномъ  разстоян!и  между  ними  и  въ  несо- 
отвЪтственности  такихъ  ссылокъ  у  г.  Евреинова.  Что  же  касается  до 
пиротехническихъ  фокусовъ  съ  локальнымъ  и  разномоментнымъ  освЪще- 
Н1емъ  на  сцен*,  что  рекомендуетъ  г.  Соллогубъ,  то  вЪдь  мы  уже  видЪли 
безпочвенность  этого  пр1ема  на  сценЪ.  Истинная  драма  не  въ  этихъ  мон- 
терскихъ  фокусахъ,  а  въ  гегелевскомъ  синтезЪ  красоты,  гд^Ь  идея  просвЪ- 
чиваетъ  черезъ  матер1ю. 

Примеры  трансформац1и  ландшафта  параллельно  съ  душевной  драмой 
и  ея  модуляшями  (стр.  19,  20,  22)  очень  интересны  и  вполне  серьезны, 
за  исключен1емъ,  правда,  нЪкотораго  увлечен1я  въ  примЪрЪ  съ  револьве- 
ромъ  (стр.  21)  и  съ  зелеными  кругами  (стр.  28):  при  этомъ  чуть-чуть 
трепещетъ  улыбка,  несмотря  на  самое  дружественное  сочувств1е  идеямъ 
автора. 

Въ  общемъ  я  бы  считалъ,  что  въ  эстетике  театральнаго  искусства 
учен1е  о  монодрамЪ  вполнЪ  пр1емлемо,  но  исключительно  какъ  теорети- 
ческая теза,  какъ  философск1й  синтезъ,  но  никоимъ  образомъ  не  въ 
форм16  сценическаго  выявлен1я  технически-громоздкими  сценическими  пр1е- 
мами.  Этимъ|практическимъ  путемъ  авторъ  какъ  бы  хочетъ  оправдать 
существован!е  тезы  о  монодрам^,  и,  думается  мнЪ,  совершенно  напрасно- 
Если  монодрама  принципъ  и  принципъ  эстетически  грамотный,  то  ника- 
кого оправдан1я  для  него  и  не  нужно.  Наше  сценическое  искусство,  по 
крайней  м1Ьр-Ь  въ  узкой  области  д'Ьйственнаго  выявлен1я,  такъ  убого  съ 
идейной  стороны,  такъ  безпринципно  и  косно  въ  своемъ  нев^жеств*,  что 
ни  одинъ  принципъ,  хотя  бы  чисто  теоретическ1й,  отнюдь  не  нуждается 
въ  оправдан1И.  Намъ,  теоретикамъ  театра  и    созидателямъ  новой  науки    о 
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театр*,  вовсе  неинтересны  недоумЪнныя  затруднен1я  бутафоровъ,  монте- 
ровъ,  реквизиторовъ,  потому  что  они  въ  большинств-Ь  случаевъ  связаны 
какъ  съ  техникой,  такъ  и  съ  содержан1емъ  архаическаго  театра,  цЪли- 
комъ  построеннаго  на  объективно- общемъ  принцип-Ё  (по  Канту).  А  это 
уже  совершенно  вн-Ь  сферы  чистаго  искусства. 

И  именно  съ  этой  принцип!альной  точки  зр'Ън1я  для  насъ  совершенно 
непостижимо  следующее  противор-Ьч1е  у  г.  Евреинова. 

Драматургъ,  по  его  мн1)Н!ю,  «долженъ  оперировать  не  надъ  внеш- 
ними реальностями,  а  надъ  внутренними  отражен1ями  реальныхъ  предме- 
товъ».  Мы  даже  сказали  бы,  что  не  драматургъ,  а  именно  театръ,  сцена 
еп  таззе.  Обосновываетъ  это  положен1е  авторъ  на  томъ,  что  «для  психо- 
лопи  даннаго  лица  важно  его  субъективное  видЪн1е  реальнаго  предмета, 
а  не  самый  предметъ  въ  безразличномъ  къ  нему  отношен1и».  Если  театръ — 
искусство,  говорю  я,  то  подъ  этимъ  положен1емъ  надо  подписаться  об'Ьими 
руками.  Но  какъ  же  тогда  мирится  съ  этимъ  принципомъ  устар'Ьвшая 
формула  «сопережиЕан1я»  и  перенесен1я  «самого  зрителя  на  сцену»  (стр.  27)? 

Вотъ  этотъ  то  мотивъ  и  расхолаживаетъ  общее  впечатлЪн1е,  весьма 
благопр1ятное  для  автора. 

Въ  заключен1и  онъ  положительно  говоритъ  о  практическомъ  осу- 
ществлен1и  своей  проблемы.  Приветствуя  всякое  новое  начинан1е  и  благо- 
родные замыслы  въ  театр-Ь,  я  не  могу;  однако,  не  скрыть  нЪкотораго  сом- 
н-6н!я  въ  возможности  проведен1я  въ  жизнь  смЪлой  и  красивой  идеи  г. 
Евреинова. 

Я  напомню  г.  Евреинову  знаменитый  случай  Росетти  съ  напечатан1емъ 
стихотворен1й,  года  пролежавшихъ  въ  гробу  его  жены.  Не  богаче  ли  идея 
этой  П0Э31И  была  тогда,  когда  она  покоилась  глубоко  подъ  землей  на 
груди  прекрасной  любимой  женщины? 

Евг.  Безпятовъ. 
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его  смерти)    и    Толстого   (80-л-6т1е  рожден1я). 


Сезонъ     открылся     30-го    августа    спектаклемъ 
въ  память  Тургенева.  Поставлены   были:  «Гд-Ь   тонко, 
тамъ  и  рвется»,    3-й,    и    4-й    акты    изъ    «Месяца  въ 
деревн15»  и  «Провинц1алка». 

Задушевный  и  благородный  тонъ  Тургеневскихъ  драмъ  въ  передаче 
лучшпхъ  русскихъ  артистовъ  и  въ  стильной  обстановке  образцовой  сцены 
действительно  воскресили  въ  памяти  зрителей  обаятельный  образъ  обая- 
тельнаго  писателя.  Со  сцены  в^яло  нЪжнымъ  лиризмомъ,  барской  деликат- 
ностью, аристократизмомъ  духа, — словомъ,  в-Ьяло  Тургеневымъ. 

Юбилей  Л.  Н.  Толстого  отм1Ьченъ  былъ  31-го  августа  постановкою 
«Плодовъ  просв-6щен1я». 

Первой  премьерой  сезона  явилась  возобновленная  «Поздняя  любовь» 
Островскаго  съ  Савиной  въ  роли  Людмилы.  Раньше  она  играла  роль  Лебед- 
киной,  перешедшую  къ  г-жЪ  Потоцкой.  Первое  по  возобновлен1и  предста- 
влен1е  состоялось  3-го  сентября. 

Архаичная  по  формЪ,  пьеса  эта  глубоко  жизненна  по  фабулЪ  и  глу- 
боко нравственна  по  идее.  Въ  ней  говорится,  не  словами,  конечно,  а 
дЪйств1емъ,  что  самоотверженная  любовь,  хотя  бы  и  поздняя,  возвышаетъ 
душу,  облагораживаетъ,  направляетъ  на  путь  труда,  примиряетъ  съ  жизнью. 
Такова  мораль  романа  божьей  коровки  Людмилы  Маргаритовой  и  интел- 
лигентнаго  забулдыги  Николая  Шаблова. 

Въ  пьесе  всего  семь  действующихъ  лицъ.  Играли:  г-жи  Савина,  Стрель- 
ская  (Шаблова)  и  Потоцкая,  гг.  Давыдовъ,  (Маргаритовъ),  Варламовъ  (До- 
родновъ),  Ст.  Яковлевъ  (Дормедонтъ)  и  Аполлонск1й   (Николай). 
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Пьеса  «Поздняя  любовь»,  благодаря  выдающемуся  ансамблю,  продер- 
жалась въ  репертуаре  до  конца  сезона,  выдержавъ  рядъ  представлен1й  при 
почти  полныхъ  сборахъ. 

ВмЪстЪ  съ  «Поздней  любовью»  поставили  впервые  Чеховскую  «Свадьбу», 
на  которую,  въ  качестве  «гостей»,  приглашена  была  добрая  половина  труппы. 
Въ  «Свадьб1&»  участвовало  около  60  человЪкъ. 

Чеховсюй  шедевръ  нашелъ  здЪсь  достойную  постановку.  На  сцен-Ь 
шумно,  душно,  тЪсно,  какъ  на  настоящей  мещанской  свадьб1Ь.  Публика 
разношерстная.  Костюмы  пестры. 

23-го  сентября  состоялось  первое  представлен!е  4-хъ  актной  новой 
пьесы  Е.  Н.  Чирикова  «Мар1я  Ивановна». 

Въ  небольшомъ  грязномъ  захолустномъ  уЪздномъ  город'Ь  томится 
Марья  Ивановна  Бородкина,  жена  чиновника  изъ  казначейства.  Лучш1е  ея 
годы,  вся  молодость  ушла  на  безотрадное  барахтанье  въ  мелкой  провин- 
ц1альной  грязи,  среди  затхлыхъ  пошлыхъ  людей.  А  между  тЪмъ,  въ  ея 
груди  бьется  живое  сердце,  ея  организац1я  чутка  и  полна  стремлен|й  къ 
чему  то  высокому,  къ  художеству,  къ  искусству...  Случайно  въ  этой  тру- 
щобЪ  застрялъ  проЪзж1Й  артистъ  Орловъ-Заокскт,  отставш!й  по  болЪзни 
отъ  труппы.  Его  пребыван|'е  оживило  уЪздныхъ  дамъ,  подъ  его  режиссерст- 
вомъ  стали  затеваться  спектакли,  и  местные  рыцари,  пошехонсюе 
Донъ-Жуаны,  отступили  на  второй  планъ.  Артистъ!  Магическое  слово. 
Оно  всколыхнуло  дремавш1я  артистическ1я  томлен1я  и  игкан1я  Марьи 
Ивановны  и  зажгло  въ  ней  безумную  страсть  къ  театру.  Усп-Ьхъ  на 
сцене  въ  любительскомъ  спектакле  еще  более  опьяняетъ  ее,  и  она  окон- 
чательно запускаетъ  хозяйство  становится  невнимательной  къ  мужу,  правда, 
очень  прозаическому  и  мелкому.  Своими  разсказами  о  далекомъ  тепломъ 
море,  о  голубомъ  небе  Орловъ-Заокск1й  затронулъ  поэтическ1Я  струны  въ 
сердце  Марьи  Ивановны,  и  ей  становится  особенно  противной  вся  эта 
ничтожная  пошлая  захолустная  среда.  Орловъ  собирается  уезжать,  его 
чествуетъ  обедомъ  въ  клубе  вся  «интеллегенц1я»  и  Костинька,  тоже 
страстный    театралъ,    бросающ1Й  службу  на  телеграфе  ради    сцены,  угова- 
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риваетъ  Марью  Ивановну  также  по-Ьхать  на  об-Ьдъ.  Въ  отсутств1'е  Марьи 
Ивановны  пр!'6зжаетъ  ея  папашенька,  лицо  духовнаго  зван1я,  которому 
заброшенный  мужъ  повЪствуетъ  о  своей  печальной  судьбЪ.  Папашенька 
принимаетъ  сторону  мужа,  и  когда  Марья  Ивановна,  радостная,  ожи- 
вленная, возвращается  съ  об'Ьда,  украшенная  цветами,  напускается  на 
нее  съ  упреками.  Марья  Ивановна  оправдывается,  говоря,  что  не  дЪлала 
ничего  дурного,  плачетъ,  рветъ  на  себ^Ь  цв-Ьты  и  уходитъ  къ  себЪ.  Зво- 
нокъ.  Приносятъ  въ  конверте  портретъ  отъ  Орлова-Заокскаго,  адре- 
сованный Марь1з  Ивановне.  Мужъ  перехватываетъ  портретъ  актера,  по- 
казываетъ  его  папашеньк1),  и  когда  Марья  Ивановна  снова  появляется 
изъ  спальни,  рветъ  портретъ,  говоря,  что  актеръ  ея  любовникъ.  Гордость 
Марьи  Ивановны  возмущена  этимъ  пошлымъ  обвинен1емъ:  ея  чистая  ху- 
дожественная душа  оскорблена  вторжен1емъ  грязныхъ  рукъ  въ  художе- 
ственное святилище  ея  души,  и  она  объясняетъ  мужу  и  отцу,  что  у  нея 
одинъ  любовникъ — искусство;  его  не  вырвать  никому  изъ  ея  сердца,  къ 
нему  она  рвется  и  у1Ьдетъ  отъ  нихъ  навсегда.  Она  ■Ьдетъ  въ  Севастополь, 
куда  уЪхалъ  Орловъ-Заокск1Й;  но  Ъдетъ  она  къ  нему,  какъ  къ  руководи- 
телю, первому  открывшему  ей  блестящ1й  путь  къ  сценЪ  и  художественной 
работе.  Помыслы  ея  чисты    и  о  любви  нЪтъ  и  помину. 

Такова  фабула  пьесы.  По  формЪ  пьеса  не  блещетъ  особо  художест- 
венными достоинствами.  Это  будничная  картина  будничныхъ  нравовъ,  ко- 
торая не  можетъ  озарить  ни  литературнымъ  блескомъ,  ни  идейнымъ  раз- 
махомъ. 

Поставлена  была  «Мар1я  Ивановна»  новымъ  режиссеромъ  А.  И.  До- 
линовымъ.  Главныя  роли  играли:  Мар1и  Ивановны — г-жа  Савина;  Бородкина — 
Ст.  Яковлевъ;  Орлова-Заокскаго — г.  Аполлонск1й;  Дудочкиной — г-жа  По- 
тоцкая; Костеньки — г.  Ходотовъ.  Въ  эпизодическихъ  роляхъ  выступили: 
г-жи  Шаровьева,  Эльмина  и  Нальханова  и  г.г.  Давыдовъ,  Петровсюй,  Оза- 
Р0ВСК1Й,  Петровъ,  Усачевъ,  Локтевъ  и  Вертышевъ.  Исполнен1е  пьесы  не 
требуетъ  особенныхъ  артистическихъ  трудовъ.  Пьеса — чисто  жанровая, 
безъ  сильныхъ  страстей  и  конфликтовъ,  а  труппа  Александринскаго  театра, 
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какъ  известно,  въ  области  жанра  и  типичности  не  имЪетъ  себЪ 
равной. 

Посл1&  перваго  представлен1я  «Мар1и  Ивановны»  поставленъ  былъ 
также  впервые  переводный  водевиль  въ  1  д.  «Золотой  телецъ»  изъ  жизни 
еврейскихъ  банкировъ.  «Золотой  телецъ»  остроумно  и  безъ  тенденц103Н0Сти 
вышучиваетъ  стремлен1е  еврейскихъ  отцовъ  женить  своихъ  дЪтей  исклю- 
чительно на  приданомъ,  игнорируя  личныя  качества  челов-Ька.  Д-Ьти,  ко- 
нечно, дЪйствуютъ  по  своему.  Водевиль  этотъ  стройнымъ  концертомъ 
разыгрывался  г.г.  Долиновымъ,  Петровскимъ  и  Озаровскимъ  и  принятыми 
въ  труппу  изъ  учениковъ  Императорскаго  театральнаго  училища  г-ж'ем 
Тимме  и  г.  Всеволодскимъ. 

«Мар1я  Ивановна»  и  «Золотой  телецъ»  держались  въ  репертуар-6  до 
конца  сезона  и  шли  съ  усп1Ьхомъ  у  публики. 

30-го  сентября  состоялся  дебютъ  В.  Э.  Мейерхольда,  какъ  режиссера 
и  актера.  Онъ  поставилъ  пьесу  Кнута  Гамсуна  «У  царскихъ  вратъ»  и 
игралъ  въ  ней  центральную  роль  Ивара   Карено. 

Написана  пьеса  мастерски,  но  идейные  ея  мотивы — перепевы  Ибсе- 
ноБскихъ.  Иваръ  Карено  это — маленьк1й   Штокманъ.    Вотъ  либретто: 

«Садъ  и  кабинетъ,  зд16сь — весь  м!ръ  Карено.  Въ  тишинЪ,  окружившей 
этотъ  домикъ  предместья,  хорошо  работать.  И  Карено  наслаждается, — 
погрузился  въ  свои  рукописи,  не  знаетъ,  не  слышитъ  и  не  видитъ  ничего 
другого.  Въ  своей  сферЪ,  сфер1;  философскаго  м1росозерцан1я,  онъ — оди- 
нокъ.  Но  это-то  и  наполняетъ  гордостью  душу  Карено.  Только  бы  не  жизнь, 
не  эти  неважныя,  но  неизбЪжныя  услов1я.  Правда,  Элина,  она  соглашается 
ждать,  верить,  что  придетъ  известность,  а  съ  нею  и  деньги,  и  все  нзм-Ьнится — 
исчезнетъ  нужда,  исчезнетъ  тревога  за  завтрашн1й  день.  Но  съ  каждымъ  днемъ 
все  больше  усталости,  все  меньше  в^ры.  И  потомъ,  Элина  забыта.  Она  давно 
уже  ничто  для  Карено.  Все  чувства,  все  Л1ысли  его  отняты  работой.  Для 
Элины  не  остается  и  доли  вниман1я.  А  она  еще  такъ  молода,  ей  такъ  хо- 
телось бы  хоть  немного  радости.  Всяк1я  средства  были  пущены  въ  ходъ, 
чтобы  расшевелить  Карено.    Но    все    оказалось    напраснымъ.   И   когда    въ 


..КВГКШИ  ОН-ВГИНЪ"  ЧАПКОВСКАГО  НА  С.ЦКН!; 

ДРЕЗДЕНСКА10  КОРО.ГНВСКАГО    ГКА  ГРА. 

СЦЕНА  ЛУЭЛИ.   РИС.  Г.Ь  НАТУР1.1   11РО'1>.   Р.   ШПЛ'-М.. 


РУССКАЯ    ДРА1МА. 

ЭТО  однообразное  течен1е  тоскливаго  существован1я  ворвался  отзвукъ  дру- 
гой, веселой  и  красочной,  жизни  въ  лицЬ  журналиста  Бондезена,  Элина 
не  заметила  пошлости  этого  субъекта  и,  не  оглядываясь,  пошла  на  его 
зовъ.  Утрата  Элины  не  была  единственнымъ  несчастьемъ  Карено.  Его  на- 
дежды рушились  одна  за  другой.  Подвернувш1йся  было  случай  поправить 
дЪла  Карено  самъ  оттолкнулъ:  1ервенъ,  предложивш1й  ему  помощь,  ока- 
зался изм'Ьнившимъ  своимъ  уб'Ьжден1ямъ.  Издатель,  которому  онъ  отдалъ 
свою  рукопись,  отказался  ее  напечатать,  подъ  вл1ян!емъ  противниковъ 
Карено.  Но  все  же  упорство  въ  стремлен1И  къ  цЪли  не  сломлено.  Карено 
будетъ  бороться,    несмотря  ни  на  что»... 

5-го  октября  возобновленъ  былъ  Чеховск1й  «Вишневый  садъ»  съ  но- 
выми исполнителями  ролей  Фирса  (г.  Давыдовъ)  и  Ани  (г-жа  Ведринская). 
Остальной  составъ — прежн1й:  Роневская--г-жа  Мичурина;  Гаевъ — г.  Дал- 
матовъ;  Трофимовъ — г.  Ходотовъ;  Семеновъ-Пыщикъ — г.  Варламовъ;  Лопа- 
хинъ — Ст.  Яковлевъ;  Епиходовъ— г.  Петровск1й;  Варя — г-жа  Шувалова;  Ду- 
няша — г-жа  Прохорова,  и  Яша — г.  Усачевъ. 

Выдающ1йся  составъ  исполнителей  и  обаян!е  самого  произведен1я  окон- 
чательно укрЪпили  Чехова  на  Александрийской  сценЪ.  «Вишневый  садъ» 
шелъ  много  разъ,  привлекалъ  много  публики  и  доставлялъ  артистамъ  много 
апплодисментовъ. 

На  очереди  была  оригинальная  новая  комед!я  В.  А.  Тихонова  «Спо- 
лохи» («Жизнь  достанетъ»).  Первое  представлен1е  состоялось  18-го  октября. 
Это -легкая,  забавная  комед1я.  Много  наблюдательности  и  юмора.  Идея 
пьесы  — сила  жизни,   отъ  которой  не  спрячешься:  она  достанетъ. 

Въ  маленьк1й  провинц1альный  городокъ,  въ  семью  своей  сестры-вдовы, 
пр1Ъзжаетъ  крупный  петербургски)  чиновникъ,  Адр1анъ  Васильевичъ  Износ- 
ковъ,  покинувш1й  службу  потому,  что  не  можетъ  спокойно  работать  въ 
«дни  общаго  и]атан1я».  Онъ  желаетъ  только  одного,  чтобы  его  оставили 
въ  поко*  и  проповЪдуетъ  жизнь  «на  основахъ  разумнаго  эгоизма  при 
системе  полнаго  невм-6шательства«  и  думаетъ,  что  здЪсь,  въ  провинц1и, 
жизнь  его  не  достанетъ.  Но  у  сестры  онъ  наталкивается  на  цЪлую  группу 
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молодежи,  живой,  жаждущей  жизни,  и  начинаетъ  ихъ  поучать,  вмешивается 
въ  ихъ  д'Ьла,  надо-Ьдаетъ  имъ,  изводитъ.  Попутно  онъ  ухаживаетъ  за  мо- 
лоденькой хорошенькой  вдовушкой  Мещеряковой,  даже  объясняется  ей  въ 
любви,  но  она  увлекается  молодымъ  поэтомъ-декадентомъ  Шепелевымъ  и 
выходитъ  за  него  замужъ,  отвергнувъ  генерала.  Износкова  же,  въ  свою 
очередь,  ловитъ  экономка  при  домЪ,  Леокад1Я  Авенировна,  женщина  сред- 
нихъ  пЪтъ,  прошедшая  огонь  и  воду.  Та  въ  концЪ  концовъ  привлекаетъ  его 
къ  себ^б  путемъ  всевозможныхъ  заманчивыхъ  об1;щан1й.  Въ  семьЪ  его 
сестры,  въ  то  же  время,  назрЪваетъ  сердечная  драма:  ея  дочь,  Люба,  чи- 
стая, стремящаяся  къ  св1Ьту  дЪвушка  убЪгаетъ  изъ  дому  съ  Томиловымъ, 
дерзкимъ,  смЪлымъ  и  властнымъ  человЪкомъ.  Съ  ними  уходитъ  и  братъ 
ея,  гимназистъ  Костя,  пылк!й  и  горяч1Й  мальчикъ,  увлеченный  идеями  То- 
милова.  Младшая  сестра  ея,  Настя,  выходитъ  замужъ,  въ  домЪ  остается 
одинъ  только  никуда  и  ни  на  что  негодный  шелопай,  другой  ея  братъ, 
Никеша,  да  и  тотъ  грозитъ  матери  судиться  съ  нею  за  отцовское  на- 
следство. Семья  распадается,  гнездо  разлеталось:  въ  небЪ  играютъ  таин- 
ственные сполохи,  что  то  предв1Ьщая:  не  то  зарю  новаго  дня,  не  то  темную 
полярную  ночь.  Петербургсюй  генералъ,  не  найдя  въ  провинц1И  желаннаго 
покоя,  р-Ьшаетъ,  что  только  за  каменными  стенами  петербургскихъ  де- 
партаментовъ  жизнь  его  не  достанетъ,  что  только  тамъ  и  можно  спокойно 
отъ  нея  отгородиться  и,  перессорившись  со  всЪми  на  прощанье,  уЪзжаетъ 
обратно  въ  Петербургъ  на  службу,  увозя  съ  собой  всецело  овладевшую 
имъ  экономку  Леокад1ю. 

Эта  легкая  комед1я  пришлась  по  сердцу  артистамъ  и  они  ее  разы- 
грывали съ  большимъ  воодушевлен1емъ. 

Пьеса  «На  перепутье»  Н.  Н.  ХодЪтова  не  значилась  въ  намеченномъ 
еще  весною  репертуаре,   такъ  какъ  она  появилась  на  светъ  лишь  осенью. 

Авторъ  пьесы — артистъ  труппы  Александринскаго  театра.  Первый  его 
драматургическ1й  трудъ  совпалъ  съ  десятилет1емъ  его  службы  на  Алексан- 
дрийской  сцене. 

Въ  основе  пьесы  «На  перепутье»  лежмтъ  довольно  здоровая,  разумная 
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МЫСЛЬ,  ЧТО  все,  вся  современная  жизнь  находится  на  какомъ  то  перепутьЬ: 
и  политика,  и  нравственность,  и  искусство. 

Почтенный  ученый,  профессоръ  Рудницк1й  за  лнберализмъ  лишенъ 
каеедры  и  скромно  живетъ  на  свою  пенс1ю.  Семья  его  состоитъ  изъ  сына 
Юр!я,  молодого  моднаго  писателя,  дочери  Сони,  подростка,  чуткой  цЪ- 
вушки,  и  пр!емнаго  сына  Александра,  окончившаго  спец1альное  высшее  учебное 
заведен1е,  но  не  находящаго  своимъ  знашямъ  прим%нен1я.  Александръ  — 
старая  личная  драма  профессора,  в1Ьчное  напоминан1е  объ  измЪнЪ  покойной 
жены.  Въ  обществе,  впрочемъ,  никто  не  подозрЪваетъ,  что  Александръ — 
не  родной  сынъ  Рудницкаго.  Наибол'бе  близка  съ  Рудницкими  семья  Варва- 
риной.  Между  Юр!емъ  Рудницкимъ  и  дочерью  Варвариной,  молодой  актрисой 
Линой, — старый  капризный  романъ.  Они  льнутъ  другъ  къ  другу,  но  никакъ 
не  могутъ  сговориться.  Александръ,  въ  свою  очередь,  даетъ  уроки  младшей 
дочери  Варвариной,  В1ЬрочкЪ,  15-ти  лЪтней  гимназистке,  жертв-6  современной 
порнографической  литературы.  Между  ВЪрочкой  и  Александромъ  на  этой 
почв-Ь  даже  произошелъ  грЪхъ,  но  къ  ужасу  окружающихъ,  какъ  обна- 
ружилось, у  15-ти  лЪтней  дЪвушки  Александръ  «не  былъ  уже  первымъ». 
Александру  давно  надо'Ьло  безд'Ьл1е,  жизнь  на  счетъ  старика  профессора. 
Онъ  выпрашиваетъ  для  себя  у  Рудницкаго  принадлежащ!й  тому  участокъ 
земли  около  Ялты  и  уЬзжаетъ  устраивать  свое  собственное  хозяйство. 
Юр1'й  затЪваетъ  вместе  съ  отцомъ  новый  журналъ.  Сначала  все  идетъ 
хорошо.  Журналъ  популяренъ.  И  между  Юр1емъ  и  Линой  никакихъ  недо- 
разум%н1й.  Но  Юр1й  своими  статьями  возстановилъ  противъ  себя  прессу. 
Его  начинаютъ  травить,  упрекать  въ  изм^нЪ  либеральному  флагу.  Юр1й 
начинаетъ  пить  и  допивается  до  того,  что  однажды  ночью  привозитъ  съ 
собою  въ  домъ  совершенно  незнакомаго  ему  человека,  н16коего  Красиль- 
никова,  чтобы  продолжать  попойку.  Ув-6щан1я  старика-отца  отречься  отъ 
н-Ькоторыхъ  статей,  дискредитировавшихъ  журналъ,  бросить  пить— тщетны. 
Лина  тоже  оставляетъ  его.  ТЪмъ  временемъ  Александру  на  югЪ  удалось, 
благодаря  упорному  труду  и  присущей  ему  мудрой  жизнерадостности,  осно- 
вать свое   хозяйство  и  зажить    помЪщикомъ.  Чахнувшая  декадентка  Соня 
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"Ьздила  къ  нему  для  поправлен1я  здоровья,  но  тамъ  умерла.  Предупрежденные 
объ  опасномъ  состоян1и  Сони  старикъ  Рудницк1Й  и  Юр|й  пр!-6зжаютъ  къ 
Александру.  Передъ  смертью  Соня  вызвала  пнсьмомъ  и  Лину  съ  цЪлью 
примирить  ее  съ  Юр1емъ.  Вс11  они,  однако,  пр1'Ьзжаютъ  уже  посл1Ь  похо- 
ронъ.  Общее  горе  сближаетъ  не  понимавшихъ  другъ  друга  людей.  Юр|й 
мирится  съ  Линой  и  р'Ьшаетъ  возобновить  журналъ,  начать  новую,  бодрую> 
д-Ьятельную  жизнь.  Въ  лиц1Ь  Сони  погибло  чуткое,  но  хилое  декадентство. 
В'Ьрочка,  жертва  современной  порнограф1и,  пошла  своей  дорогой  и  нахо- 
дится тамъ,  гдЪ  ей  мЪсто:  «въ  одномъ  изъ  домовъ».  Жизнеспособное  же 
и  «старое»  и  «новое»,  въ  лицЪ  Рудницкаго,  Юр|'я  и  Александра,  сообща 
будутъ  работать  на  пользу  человЪческаго  прогресса. 

Ставилъ  «На  перепутье»  Ю.  Э.  Озаровск1й.  Роли  распредМены  были: 
Рудницк1й-отецъ— г.  Давыдовъ,  Юр1й — г.  Ходотовъ,  Александръ — г.  Апол- 
Л0НСК1Й,  Соня— г-жа  Домашева,  Варварина-мать — г-М1-а  Савина,  Лина — г-жа 
Ведринская,  В-Ьра— г-жа  Тиме,  БухтЪевъ — г.  Корвинъ-Круковск1й,  Плато- 
новъ — г.  Петровскш,  Красильниковъ — г.  Далматовъ,  Антонида  -г-жа  Чижев- 
ская и  Маша— г-жа  Мансветова. 

28-го  ноября  появилась  на  сценЪ  очередная  новинка,  пьеса  князя 
А.  И.  Сумбатова  «Вожди». 

Вожди  это — тЪ  «больш1е  человЪки»  и  «больш!е  пигмеи»,  которые  въ 
посл'Ьдн1е  годы  вершали  судьбами  нашей  страны,  реформировали  и  расфор- 
мировали наше  житье-бытье. 

Первыя  два  дЪйств1я  происходятъ  въ  до-революц'юнные  дни  на  южной 
железнодорожной  станщи.  Въ  дочь  начальника  станц1и  Рудицкаго  Марину 
Борисовну,  молодую,  красивую,  умную  и  чуткую  дЪвушку  влюбленъ  бо- 
гатый, ловк1й  и  умный  Камбодж!о,  человЪкъ  уже  не  молодой.  Въ  Марину 
влюбленъ  также  телеграфистъ  Никодимъ  Караевъ.  Это  смЪлый  юноша  изъ 
пишущихъ:  онъ  печатается  уже  въ  толстомъ  журнал'Ь.  Караевъ  предлагаетъ 
МаринЪ  бросить  захолустье,  мЪщанскую  обстановку  и  начать  «новую  жизнь». 
Ему  кажется,  что  Камбодж1о  ей  противенъ,  п  она  согласится  следовать  за 
нимъ.  Но  онъ  ошибся.  Неожиданно  на  горизонте  станц1и  появляется  новое 
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ЛИЦО,  Игорь  Темерннцынъ,  видный  жел-Ьзнодорожный  чиновникъ,  челов'бкъ 
сильный.  дЪлецъ  широкаго  размаха.  Онъ  побывалъ  уже  въ  Америке,  рабо- 
талъ  на  заводахъ,  десятки  лЪтъ  обду.мывалъ  планъ  своей  карьеры  и  твердо 
идетъ  къ  намЬченной  цЪлн.  И  Марина  покорена  имъ.  Проходитъ  четыре 
года.  Революц1я  погашена.  Д'6йств!е  переносится  въ  столицу.  Камбодж10 — 
издатель  большой  прогрессивной  газеты.  Главный  сотрудникъ  —  неприми- 
римый передовикъ  въ  газетЪ — бывш1Й  телеграфистъ  Караевъ.  Темерницынъ 
достигъ  своей  заветной  мечты — занялъ  очень  высок1й  постъ.  Камбодж1о, 
какъ  издатель  газеты,  имЪетъ  съ  Темерницыныыъ  сношен1я;  онъ  долженъ 
въ  своей  газет'Ь  поддержать  какой-то  гранд10зный  проектъ  Темерницына. 
Протнвъ  этого  возстаютъ  сотрудники,  во  главЪ  которыхъ — Караевъ.  Темер- 
ницынъ является  на  квартиру  издателя  Камбодж10.  ЗдЪсь  онъ  встречается 
съ  Мариной,  она  оказывается  женой...  Камбодж10.  Далекое  прошлое  вос- 
кресло въ  памяти  Темерницына,  загор1Ьлись  пр!ятныя  воспоминан!я...  Темер- 
ницынъ успЪлъ  уже  жениться  на  аристократке;  Наталье  Васильевич,  вошелъ 
въ  ВЫСШ1Й  св-Ьтъ.  Тутъ  почтенным  генералъ  Викторъ  Бритневъ,  молящ1Йся 
на  представительницу  истинной  аристократ1И,  жену  Темерницына,  офицеръ- 
музыкантъ,  Юр1й  Вершилинъ,  баронесса  Богенштауферъ.  Вс'Ь  они  прила- 
гаютъ  усил1я  спасти  Темерницына,  не  дать  ему  возможности  внести  гибель- 
ный для  родины  проектъ.  Зд'Ьсь  опять  является  новая  фигура,  двоюродный 
братъ  офицера  Юр1я  Вершилина,  Дмитр1й  Михайловичъ  Вершилинъ,  бывш1Й 
студентъ,  вернувш1йся  недавно  изъ  ссылки.  Онъ,  молодой,  живущ1й  востор- 
гомъ,  чутк1й,  отзывчивый,  былъ  въ  разныхъ  политическихъ  парт1яхъ,  но 
нигдЪ  не  нашелъ  настоящей  правды...  И  Марина,  наконецъ,  находитъ  въ 
немъ  властителя  ея  думъ,  своего  «вождя»  и  покидаетъ  вс'Ьхъ. 

Талантливый  драматургъ-артистъ  сумЪлъ  этимъ,  отчасти  преходя- 
щимъ.  политическимъ  коллиз!ямъ  придать  в1Ьчно  челов'Ьческ1й  смыслъ, 
заставляя  трепетать  и  сердца  тЪхъ,  кто  стоялъ  вдали  отъ  смятен1Й  посл-Ьд- 
нихъ  л'Ьтъ.  Судьбы  и  карьеры  героевъ  возбуждаютъ  не  одно  любопытство, 
какъ  это  бываетъ  съ  пьесами,  отражающими  недавнее  былое.  гд'Ь  каждый 
авторск!й    образъ  им1Ьетъ  еще  живыхъ   стереотиповъ.  Герои,  Темерницынъ 
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И  Бритневъ,  это— люди  съ  определенными  м1ровоззр1Ьн1ями,  и  каждая  изъ 
ихъ  идей  им'Ьетъ  своихъ  последователей.  Пусть  ихъ  М1ровоззрЪн1я  поро- 
ждены личными  стремлен'шми,  ихъ  собственными  характерами,  но  это  харак- 
теры сильные,  тревожащ1е  сферы  м1ровыя  и  утверждающ1е  жизнь. 

Играли  въ  «Вождяхъ»:  Темерницына — г.  Аполлонск1Й;  его  жену — г-жа 
Ведринская;  Бритнева— г.  Ге;  Камбодж1о — г.  Давыдовъ;  Рудницкаго — г.  Варла- 
мовъ;  Марину,  его  дочь — г-жа  Мичурина,  Вершилина — г.  Юрьевъ,  баронессу 
Богенштауферъ — г-жа  Стравинская,  Юр1я  Вершилина — г.  Ильинъ  и  Караева — 
г.  Далматовъ.  Пьеса  шла  съ  превосходнымъ  ансамблемъ. 

«Вожди»  выдержали  рядъ  представлен1Й  и,  в-Ьроятно,  еще  долго  продер- 
жатся въ  репертуарЪ  Александринскаго  театра. 

Въ  декабре  появилась  пьеса  известнаго  беллетриста  Д.  Айзмана — 
«Жены».  Первое  представлен1е  состоялось  не  въ  Александринскомъ  театре, 
а  въ  Михайловскомъ  и  шло  въ  пользу  Императорскаго  Русскаго  Театраль- 
наго  Общества.  Впоследств!и  «Жены»  были  включены  въ  репертуаръ  Алексан- 
дринскаго театра. 

Тема  пьесы  не  сложна:  вл1ян!е  близкой  женщины  на  жизнь  и  твор- 
ческую способность  мужчины.  У  г.  Айзмана  тема  еще  более  упрощена. 
Онъ  трактуетъ  прямо  о  вл1ян1и  женъ  на  мужей.  Хорошая  де  жена  можетъ 
и  до  вершины  счастья  довести,  а  плохая^въ  бездну  печали  повергнуть. 
Въ  «Женахъ»  выведены  две  родственныя  между  собою  семьи — композитора 
Сергея  Полунина  и  художника  Лесного.  Первый,  подъ  благотворнымъ  вл1я- 
н1емъ  жены  и  созданнаго  ею  домашняго  режима,  будучи  сравнительно 
дарован1емъ  небольшимъ,  расцвелъ  въ  талантъ,  пр1обрелъ  известность,  а 
большой  и  оригинальный  талантъ  Лесного  погибъ  подъ  тлетворнымъ  гне- 
томъ  пошлой  жены.  Такова  схема  пьесы.  Выписана  она  довольно  подробно, 
щедро  иллюстрирована  сценами  семейной  жизни  обоихъ  героевъ,  усердно 
охарактеризованы  обе  жены,  положительная  и  отрицательная, — словомъ, 
авторъ,  повидимому,  стремился  быть  яснымъ  и  точнымъ.  Это  стремлен1е 
въ  чисто  комед1йной,  почти  водевильной  теме  неизбежно  должно  было  со- 
здать некоторыя  длинноты.  Чувствуется,  что  авторъ  слишкомъ  беллетрнсгь. 
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«Женъ»  изображали  г-жи  Савина  п  Стравинская,  ихъ  мужей — гг.  Дал- 
матовъ  и  Ходотовъ.  Остальныя  роли  разошлись  между  г-жамп  Васильевой 
и  Ведринской  н  гг.  Варламовымъ  и  К.  Яковлевымъ. 

Наканун-Ь  Рождества,  22  декабря,  поставлена  была  подъ  режиссер- 
ствомъ  г.  Дарскаго  милая,  легкая,  переводная  драма  «Старый  Гейдельбергъ» 
Мейера  Ферстера.  Это — идиллическая  картинка  или  эпизодъ  изъ  студен- 
ческой жизни  нЪмецкихъ  принцевъ,  безпретенц10зная  и  симпатичная  по 
фабулЪ  и  талантливо  написанная  по  формЪ. 

Наследный  принцъ  Карлъ-Генрихъ — въ  Гейдельбергскомъ  университет*. 
Принца  сопровождаютъ  его  учитель  Ютнеръ  и  придворный  лакей  Лутцъ. 
Принцъ  жаждетъ  окунуться  въ  свободную  студенческую  жизнь,  манящую 
его  послЪ  натянутости  прндворнаго  этикета.  Хозяева  гостиницы,  въ  которой 
онъ  проживаетъ,  и  хорошенькая  хозяйская  дочь  Кэти,  которая  служитъ 
магнитомъ  для  многихъ  молодыхъ  обитателей  Гейдельберга,  конечно,  гор- 
дятся своимъ  жильцомъ  и  всячески  стараются  ему  угодить.  Кэти  возбуждаетъ 
мужское  любопытство  принца.  Легк1'й  флиртъ  между  Кэти  и  принцемъ  пе- 
реходитъ  въ  настоящее  нЪжное  чувство.  Они  почти  не  разстаются,  но 
вдругь  гофмаршалъ  Гукъ  привозитъ  изв-Ьст|'е,  что  великаго  герцога  разбилъ 
параличъ,  и  принцъ  долженъ  вернуться  домой,  чтобы  заняться  государ- 
ственными д-Ьлами.  Принцъ  уЪзжаетъ.  Проходитъ  немного  времени.  Карлъ- 
Генрихъ— уже  велнюй  герцогъ.  Скоро  его  помолвка  съ  принцессой.  Въ  это 
время  въ  Гейдельберг*  умираетъ  докторъ  Ютнеръ.  Принцъ  вспоминаетъ 
о  своихъ  прошлыхъ  веселыхъ  студенческихъ  годахъ  и  Ъдетъ  въ  Гейдель- 
бергъ отдать  послЪдн1й  долгъ  своему  учителю.  ЗдЪсь  все  по  старому:  тЪ  же 
веселые  студенты,  та  же  базшабашная  жизнь,  та  же  хорошенькая  Кэти. 
Не  тотъ  только  самъ  Карлъ-Генрихъ.  Добродушный,  жизнерадостный  сту- 
дентъ  превратился  въ  высоком-Ьрнаго  холоднаго  герцога.  Только  когда 
студенты  сп-Ьли  «Саийеатиз»,  прежнее  настроен1е  на  минуту  охватываетъ 
герцога.  Вбежавшая  Кэти  жадно  впивается  глазами  въ  герцога,  отыскивая 
въ  немъ  такъ  дорог1я  ей  черты  прежняго  студента.  Она  ласкается  къ 
герцогу  и  уговариваетъ  его  не  грустить.    Растроганный  герцогъ  обнимаетъ 
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Кэти  И,  цЪлуя  ее,  говоритъ:  «прощай,  я  любилъ  только  тебя — и  никого 
больше»  и  уходитъ.  Кэти  въ  отчаян!и  рыдаетъ. 

Главныя  роли  принца  и  Кэти  играли  г.  Юрьевъ  н  г-жа  Потоцкая 
БолЪе  или  мен-Ье  значительныя  роли:  министра  фонъ-Гаукъ,  учителя  Ют- 
нера  и  придворнаго  лакея  Лютцъ  находились  въ  рукахъ  гг.  Корвина-Круков- 
скаго,  Кондр.  Яковлева  и  Ге.  Въ  пьесЪ  еще  много  эпнзодическихъ  ролей  для 
молодыхъ  артистовъ.  Представлен1я  «Сгараго  Гейдельберта»  охотно  пос-6- 
щались  публикой. 

Къ  <  Мертвому  городу»  д'Аннунц10  Александринск1Й  театръ  отнесся  съ 
особеннымъ  вниман1емъ.  Посл1Ьдняя  премьера  сезона  была  и  самой  серьезной 
и  самой  громоздкой  постановкой  сезона. 

День  перваго  представлен1я  «Мертваго  города»  былъ  знаменательн1Ьй- 
щимъ  днемъ  сезона.  «Мертвый  городъ»  это — высокая  трагед1'я  вдохновен- 
наго  поэта,  драматическая  поэма,  въ  которой  человеческая  душа  не  каприз- 
ничаетъ  и  не  чудитъ,  какъ  въ  современныхъ  драмахъ,  а  приводится  въ 
смятен1е  волею  рока,  волею  нетл15ющихъ  в'Ьковыхъ  страстей.  Это  едва  ли 
не  единственная  по  замыслу  и  форм'Ь  современная  трагед1я,  которая  достойна 
сравнен1я  съ  древне-греческой  драмой.  «Мертвый  городъ»  продолжаетъ 
циклъ  классическихъ  трагед!й.  Эта  пьеса  тЪмъ  велика  и  безсмертна,  что 
она  не  является  вар!антомъ  къ  тому  или  иному  древне-греческому,  библей- 
скому или  классическому  сюжету,  какими  являются  «классическ1я»  попытки 
Уайльда,  Гофмансталя  и  др.  «Мертвый  городъ»  по  фантаз!и,  иде-Ь,  по  форм*, 
по  тону  и  настроен1ю  исключительно  современная  трагед1я  или  по  совре- 
менному —  трагед1я  въ  истинно  литературномъ  значен1и  этого  опредЪ- 
лен1я. 

Меня  лично  приводитъ  въ  умилен1е  необъятная  широта  замысла.  Мн-Ь 
этотъ  замыселъ  рисуется  такъ.  Все,  происходящее  теперь  на  землЪ,  должно 
быть  объяснено  и  оправдываемо,  такъ  сказать,  «историческимъ  закономъ». 
Не  подвержены  ли,  подумалъ,  очевидно,  д'Аннунц10,  т1Ьмъ  же  законамъ 
и  человЪчесюя  страсти?  Не  живутъ  ли  еще  среди  насъ,  такъ  сказать,  ми- 
кробы этихъ  страстей  со  временъ  Трои  и  Атридовъ?    Какъ  на   насъ  д*й- 
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ствуетъ  память  о  тЪхъ  временахъ,  когда  воля  отд-Ьльнаго  человека  или 
стих1йная  его  страсть  разрушала  города,  губила  поколЪн!я,  уничтожала 
государства,  вступала  вь  единоборство  со  вс1>ми  челов'Ьческими  и  боже- 
скими законами?  Мы  знаемъ,  мы  говоримъ:  «истор1я  повторяется».  Не  «по- 
вторяется ли»,  какъ  внЪшняя  истор1я  человечества,  и  его  внутренняя? 

Габр1ель  д'Аннунц!о  отв'бтилъ  на  эти  вопросы  съ  находчивостью  ген1я. 
Онъ  поставилъ  группу  современныхъ  во  вс16хъ  отношен1яхъ  людей  передъ 
могилой  Атридовъ  и  разрушенной  Трои,  заставилъ  раскапывать  ихъ,  общаться 
съ  прахомъ  Кассандры,  повторять  ея  слова,  проникаться  мыслями  гомеров- 
скихъ  героевъ.  Чудо!  Кабинетный  ученый,  археологъ,  занимающ1йся  раскоп- 
ками, Леонардо,  его  сестра  Б1анка-Мар1я,  посвятившая  себя  заботамъ  объ 
ученомъ  братЪ,  поэтъ  Александръ,  увлеченный  своимъ  творчествомъ,  слЪ- 
пая  его  жена  Анна,  чуткое,  лтилое  существо — всЪ  эти  современные,  слиш- 
комъ  современные,  такъ  называемые,  «культурные  люди»,  ведущ1е  безмя- 
тежную интеллигентную  жизнь — всЪ  они  отъ  близкаго  соприкосновен1я  съ 
давно  похороненнымъ  мертвымъ  городомъ  начинаютъ  зажигаться  несвой- 
ственными имъ,  чистымъ  и  честнымъ  современникамъ,  страстями.  Повто- 
ряется истор1я  былыхъ  обитателей  вымершаго  города.  Братъ  начинаетъ  лю- 
бить родную  сестру,  Александръ — ту  же  Б1анку-Мар1ю,  а  Анна,  смиренная, 
хрустальная  сл'Ьпая  Анна  готова  принести  себя  въ  жертву  ради  любимаго 
человека.  ДалЪе  Леонардо,  узнавъ,  что  Б|'анка-Мар1я  любитъ  Александра, 
убиваетъ  сестру.  Воскрешается,  какъ  видите,  и  зло  и  добро  вымершаго 
города. 

Поэтическ1е  вымыслы  не  подлежатъ  «фактическому»  обсужден1ю. 
Действительно,  такъ  ли  неотразимо  вл!ян1е  на  насъ  соприкосновен1'я  съ 
древнимъ  м!ромъ— не  важно.  Мы  все,  однако,  знаемъ,  что  ничто  такъ  не 
отвлекаетъ  насъ  отъ  сегодняшняго  дня  и  не  уноситъ  такъ  далеко  въ  глубь 
временъ,  какъ  пантэоны,  музеи,  археологическ1я  раскопки,  а  то  и  простое 
чтен1е  древней  истор1и.  Каждый  изъ  насъ  испытывалъ  это  и  отсюда  мы 
чувствуемъ  ту  долю  истины,  которая  лежитъ  въ  основе  замысла 
д'Аннунц!о. 
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Въ  «Мертвомъ  городе»  всего  пять  д1>йствующихъ  лицъ,  при  чемъ  одно 
лицо  (кормилица)— эпизодическое.  Слепую  Анну  изображала  г-жа  Савина, 
Б1анку-Мар1ю — г-жа  Ведринская,  Александра — г.  Аполлонскт  и  Леонардо — 
г.  Юрьевъ. 

Для  утренниковъ  возобновлены  были  «Эдипъ  въ  Колонн1Ь»  и  Шил- 
леровская  трагед1я  «Коварство  и  любовь». 

Циклъ  новыхъ  постановокъ  заключилъ  чеховск1й  «Дядя  Ваня>,  первое 
представлен1е  котораго  состоялось  передъ  самой  Пасхой,  почти  накануне 
закрьтя  сезона... 

20-го  марта  исполнилось  100  лЪтъ  со  дня  рожден1я  Н.  В.  Гоголя. 
Александринск!й  театръ  отпраздновалъ  этотъ  юбилей  достойнымъ  образомъ. 
Три  дня  подрядъ,  18,  19  и  20-го  марта  даны  были  торжественные  «Гого- 
левск1е  спектакли».  Поставлены  были  вс^Ь  драматическ1я  произведен1я  вели- 
каго  писателя:  «Ревизоръ»,  «Женитьба»,  «Игроки»,  «Утро  делового  чело- 
века», «Собачкинъ»,  «Лакейская»  и  «Тяжба». 
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ОПЕРА. 

с.  Ф.  БАХЛАНОВА. 

АР1ИНСК1Й  театръ  им-Ьетъ  передъ  Александринскимъ 
одно  преимущество:  неизм-Ьнность,  вЪрнЪе  даже,  не- 
изб'Ьжность  открыт1я  спектаклей  сезона  Император- 
ской оперы  однимъ  и  т-Ьмъ  же  изъ  году  въ  годъ 
сценическимъ  произведен!емъ.  Если  можно  безконечно 
спорить  и  препираться  по  вопросу:  какимъ  лучшимъ 
произведен1'емъ  Островскаго,  Гоголя,  Грибоедова  или  Пушкина  нужно 
открыть  тотъ  или  другой  сезонъ  Александринскаго  театра,  то  относительно 
Мар1инскаго  вопросъ  даже  поставленъ  быть  не  можетъ.  Конечно,  опе- 
рой М.  И.  Глинки  «Жизнь  за  Царя»  и,  конечно,  никакая  другая  опера  за- 
м1Ьнить  ее  не  можетъ.  Въ  самомъ  дЪлЪ,  оставляя  совс'Ьмъ  въ  сторонЪ 
оффишальное,  такъ  сказать,  значен1е  «Жизни  за  Царя»,  какая  другая  изъ 
русскихъ  оперъ  наибол-Ъе  подходитъ  къ  торжеству  перваго  очередного 
спектакля  русской  оперы?  Первая,  какъ  родоначальница  современной  русской 
оперы  вообще,  первая  по  значен1Ю  народной  музыкальной  драмы,  наконецъ, 
первая,  какъ  петербургская  опера,  «Жизнь  за  Царя»  еще  на  очень  долгое 
время,  если  не  навсегда,  сохранитъ  за  собою  право  преимущества  спек- 
такля 5а1а  не  только  ради  одной  простой  внешней  оффиц1альности,  но  и 
общемузыкальнаго  своего  значен|'я.  Даже  присутств1е  въея  музыкЪ  значитель- 
ной дозы  элемента,  присущаго  характеристике  иного  великаго  славянскаго 
племени,  польскаго,  только  увеличиваетъ  ея  достоинства.  Величавыми  зву- 
ками полонеза,  огнемъ  мазурки,  грац1ей  простонароднаго  краковяка  и 
речитативами  2  акта  композиторъ  соединяетъ,  какъ  мостомъ  чудной 
постройки,  берега  Руси  и  Польши  на  великомъ  пути  любимаго  славянскаго 
искусства.  И  въ  МосквЪ,  и  въ  ВаршавЪ,  и  въ  Петербурге  безсмертные 
звуки  ген1альнаго  создан1я  Глинки  находятъ  сочувствующей  отзвукъ  въ 
душе  слушателя  и  невольно  заставляютъ  его,  оценивъ  прекрасное  свое, 
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отдать  должную  дань  уважен1я  родственному.  Если  вЪрить  теор1и  Ганс- 
лика,  что  черезъ  50  л1Ьтъ  существован1я  каждая,  даже  самая  лучшая  опера 
теряетъ  свое  значен1е,  то  что  думать  намъ  о  «Жизни  за  Царя»,  музыкаль- 
ныя  красоты  которой,  при  сравнен1и  съ  великимъ  множествомъ  появив- 
шихся послЪ  нея  въ  Росс1и  новыхъ  оперъ,  никЪмъ  почти  еще  не  превзой- 
дены. Позволю  себЪ  только  заметить  здЪсь,  что,  если  первая  по  счету  опера 
М.  И.  Глинки  «Жизнь  за  Царя»  должна  открывать  собою  двери  русскаго 
опернаго  театра,  то  было  бы,  можетъ  быть  справедливымъ  не  только  по 
доказательствамъ  вн^шняго  свойства,  но  и  по  доводамъ  высокаго  худо- 
жественнаго  значен!я  закрывать  эти  двери  при  послЪдни.хъ  звукахъ  дру- 
гой и  величайшей  его  оперы.  Я  говорю  про  вЪковЪчныя  страницы  «Руслана 
и  Людмилы».  Если  звуки  2-го  акта  «Жизни  за  Царя»  связываютъ  нашъ 
родной  западъ  съ  сердцемъ  Росс!и,  то  «баллада  Финна»,  «персидск1й 
хоръ»,  «маршъ  Черномора»  и  т.  д. — так1я  же  артер1и  къ  тому  же  сердцу 
съ  С1звера,  Востока  и  Юга! 

Итакъ,  по  примеру  прошлыхъ  лЪтъ,  сезонъ  Императорской  русской 
оперы  1908/9  гг.  открылся  30  августа  1908  г.  представлен1емъ  «Жизни 
за  Царя»  (736-й  разъ  со  времени  перваго  еяпредставлен1я  — 27  ноября  1836  г. '), 
шедшей  въ  сезонЪ  всего  1 2  разъ  при  слЪдующемъ  состав'Ь  исполнителей: 
Иванъ  Сусанинъ — гг.  Касторск1й,  Филипповъ  и  Павловъ;  Антонида — г-жи  Куз- 
нецова и  Коваленко;  Богданъ  Сабининъ — гг.  МатвЪевъ,  Ершовъ  и  Лабин- 
ск1й;  Ваня  —г-жи  Збруева,  Никитина  и  Тугаринова;  Начальники  русскаго  от- 
ряда— г.  Маркевичъ  (онъ  же  гонецъ);  польскаго  — г.  Преображенск1'й  и 
крестьянинъ— гг.  Ивановъ  и  Васильевъ.  Первый  спектакль  настояшаго  се- 
зона долженъ  былъ  привлечь  къ  себЪ  вниман1е  публики  и  музыкальной 
критики  прежде  всего  т16мъ  обстоятельствомъ,  что  «Жизнь  за  Царя» 
предстала  на  судъ  общественнаго  мн'Ьн1я  въ  новой  постановке  и  обста- 
новке. 

Перечислять    стад1и    постепеннаго    усовершенствован1я     или     упадка 


1)  Въ  МосквЪ  опера   дана  была   въ  первый  разъ   7    сентября    1842   г.;    30   ав- 
густа 1908  г.  состоялось  ея  500-е  представлен!е. 

100 


этихъ  «новыхъ»  постановокъ,  улучшен1Й  и  т.  п.  излишне.  Главное 
препятств1е  къ  возможно  удовлетворительному  р-Ьшен!ю  вопроса  о  самой 
наихудожественн-Ьйшей  постановке  этой  оперы,  передъ  наличностью  кото- 
рой сложила  бы  оружие  самая  неумолимая  критика,  это— самъ  авторъ. 
Либреттистъ  его  баронъ  Г.  в.  Розенъ  дЪйствовалъ,  какъ  было  не  разъ  доказано, 
только  по  «желан1ямъ  и  указан1ямъ»  Глинки.  Самый  ген1альный  режиссеръ 
не  въ  С0СТ0ЯН1И  рЪшить  бол'Ье  или  мен^Ье  удовлетворительно  вопроса 
о  совм'6щен!и  въ  одно  стройное  цЪлое  отд1)Льныхъ  картинъ  сцениче- 
скаго  Д15ЙСТВ1Я  оперы.  Припомнимъ  на  минуту  либретто:  1-е  д.  происхо- 
дитъ  весною  1613  г.;  такъ  какъ  царь  Михаилъ  ведоровичъ  Романовъ 
избранъ  26  февраля  1613  г.,  хоръ  поетъ,  что  «пришла  весна  красна» 
а  Богданъ  Сабининъ  пр1'6зжаетъ  въ  Домнино  на  лодк'Ъ,  т.  е.  уже  до- 
вольно позднею  весною.  Второе  Д'Ьйств!е — «роскошный  балъ  въ  Польш-Ъ»; 
когда?  весною,  лЪтомъ,  осенью,  зимою?  По  вс'Ьмъ  даннымъ  оперы — 
зимою.  Если  зимою  1612  г.,  то  это  противор-Ьчить  смыслу  р'Ьшен1я 
поляковъ  «погубить»  избраннаго  царя.  Если  зимою  1613  г.,  то  тутъ 
уже  противор-Ьч1е  вообще  всякому  смыслу;  наконецъ,  если  студеною  вес- 
ною (предложимъ  въ  1613  г.  такую  весну),  то  когда  же  польск!й  отрядъ 
усп-Ьетъ  перелетать  съ  бала  въ  костромск!е  лЪса!  Вспомнимъ  изъ  уро- 
ковъ  географ1и  число  верстъ  отъ  Вильны  или  Варшавы  до  Костромы,  пред- 
ставимъ  себ'Ь  хотя  бы  изъ  личнаго  опыта,  состоян1е  и  качество  проЪзжихъ 
(хорошо  еще  если  проЪзжихъ;  польск1й  отрядъ  нав-Ьрное  предпочиталъ 
выбирать  пути  окольные)  дорогъ  того  времени.  Конечно,  для  того  вре- 
мени эти  «недомолвки»  либретто,  явлен1е  довольно  обычное  и  мало  кого 
смущавшее,  но  вотъ  извольте-ка  считаться  съ  ними  теперь,  когда  отъ 
музыки  желаютъ  больше  ч1Ьмъ  простого  описан1я  самой  дороги.  По  смыслу 
дЪйств!я  2-й  картины  3-го  акта  оперы  нужны  снЪжные  сугробы,  стужа, 
20°  морозъ  и  т.  д.,  а  дЪло,  если  бы  польск1й  отрядъ  мчался  въ  село  Дом- 
нино даже  безостановочно,  можетъ  происходить  только  въ  апр-Ьл1Ь  мЪ- 
сяцЪ.  Положимъ,  въ  Костромской  губерн1и  и  въ  апр'Ьл-Ь  могутъ  выпасть 
морозные,    даже    студеные,  дни,    но    вЪдь    это    все    классическое    «можетъ 
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быть»,  которымъ  пытливое  око  современнаго  критика  не  довольствуется. 
Присоединивъ  сюда  еще  немалое  число  всякихъ,  хотя  бы  и  второстепеннаго 
значен1я  условностей  и  странностей  либретто,  перечислять  которыя  по  ихъ 
общеизв-Ьстности — безполезно,  согласимся,  что  тутъ  даже  «Комитетъ», 
образованный  еще  въ  1903  г.,  для  чествования  памяти  100-л'Ът1я  дня  рожде- 
Н1Я  композитора,  «исправить»  можетъ  весьма  немногое...  Новыя  декорац1и 
работы  художника  К.  А.  Коровина  оказались  простыми  и  красивыми.  Н-Ько- 
торая  однотонность  красокъ  этихъ  декорац!й  объясняется,  конечно,  убЪжде- 
н!емъ  современнаго  художника,  что  изображать  «итальянское»  солнце  для 
средней  полосы  Росс1и,  значить  не  считаться  съ  чувствомъ  художественной 
правды.  Только  въ  картин1Ь  «л'Ьсной  глуши»  г.  Коровинъ  отступилъ  довольно 
зам-Ьтно  отъ  прежняго  шаблона.  Онъ  изображаетъ  «лЪсную  топь»,  вмЪсто 
прежнихъ  бугорковъ;  для  «костромского  лЪса», — вполн1Ь  понятно.  Особенно 
удачна  декоращя  польскаго  бала:  вместо  прежнихъ  «палатъ» — огромный 
изукрашенный  шатеръ,  что  и  стильно  и  логично.  Кремлевск1я  стЪны  изо- 
бражены, по  общему  мн'Ън1ю  печати,  черезчуръ  высокими,  такъ  какъ  исто- 
рическ!я  данныя  того  времени  свидЪтельствуютъ  о  1меньшемъ  ихъ  разм'Ьр'Ь. 
Костюмы  и  бутафор1я,  за  отд'Ьльными  исключен1ями,  коп1и  того,  что  уже 
не  разъ  возобновлялось  для  «Жизни  за  Царя».  Для  сцены  польскаго  бала, 
вмЪсто  прежняго  однообраз1я  латъ  и  панцырей.  введены  даже  француз- 
ск!е  камзолы  той  эпохи;  это  новшество  безусловно  имЪетъ  свой  га150п 
д'е^ге,  такъ  какъ  польск1е  паны  и  тогда  славились  подражан!емъ  «мод^Ь», 
особенно  чужеземной...  НЪкоторыя  изм1Ьнен1я  красокъ  и  расположен1я 
ихъ  для  костюмовъ,  сценической  обстановки  и  т.  п.  прим-Ьнительно  къ 
новымъ  археологическимъ  даннымъ  о  той  эпохЪ,  внесенныя  по  указа- 
Н1ямъ  художника-декоратора,  сильно  помогли  соотв-Ьтствующей  общей 
«стилизац1и»  постановки.  Что  касается  музыки  оперы,  то  намъ  прихо- 
дится главнымъ  образомъ  указать  на  возстановлен1е  практиковавшихся 
ран16е  музыкальныхъ  купюръ.  Прежде  всего  встречаемся  зд1Ьсь  съ  т'Ьмъ 
музыкальнымъ  номеромъ  2-го  дЪйств1я  оперы,  который  у  Глинки  названъ 
«танцами»,  съ  обозначен1емъ  въ  ''/в,  а  на  афишахъ  именуется  «вальсомъ». 
102 


Красивая  музыка  этихъ  танцевъ  публик-Ь  всегда  нравится.  Возстано- 
влено  исполнен1е  1-й  сцены  4-го  д11йств1я:  —  Богданъ  Сабининъ  съ 
крестьянами  въ  л'Ьсу.  Практиковавш1яся  ран1Ье  купюры  въ  музыкЪ  кра- 
ковяка и  мазурки  2-го  дЪйств!я  также  возстановлены,  что  значительно 
упорядочило  общ!й  смыслъ  сценическаго  д'Ьйств1я  и  обоюдную  логически — 
музыкальную  связь  музыки  танцевъ  съ  речитативами  дЪйствующихъ  лицъ. 
Попрежнему  превосходенъ  оркестръ  и  хороши  хоры.  Г.  Направникъ, 
ИСП0ЛНЯЮЩ1Й  оперу,  кажется,  по  новому  «БЪляевскому»  издан1ю  парти- 
туры Глинки  (редакц1я  гг.  Балакирева  и  Ляпунова),  сохранилъ  везд15,  не- 
смотря на  новую  метрономонизац!ю,  прежн1е  темпы  и  динамическ1е  от- 
тенки: превосходная  полифон1я  Глинкинскаго  оркестра  врядъли  нуждается 
въ  какихъ-либо  дополнен1Яхъ  и  измЪнен!яхъ. 

Опера  А.  Рубинштейна  «Демонъ»  дана  въ  первый  разъ  въ  н.  сезон'Ь 
31  августа,  а  по  общему  счету  въ  221-й  разъ.  Первое  исполнен1е  оперы — 
13  января  1875  г. 

Въ  Мар1инскомъ  театрЪ  давно  уже  установился  тотъ  стиль  испол- 
нен!я  «Демона»,  которому  болЪе  или  мен'Ье  удачно  стараются  подражать 
частныя  оперы  всей  Росс1и.  Огромная  работа  хора,  какъ  въ  прологЪ, 
такъ  и  въ  дальн16йшихъ  номерахъ  оперы,  наряду  съ  удивительнымъ  по 
красотЪ  и  мощи  инструментальнымъ  ансамблемъ  оркестра,  образуютъ 
тотъ  богатый  по  роскоши  музыкальныхъ  красокъ  фонъ,  на  которомъ 
отдельные  персонажи  оперы  появляются,  сообразно  разм-Ьрамъ  сцениче- 
скаго и  вокальнаго  дарован1я  исполнителей,  рельефными  и  пышными  узо- 
рами. Парт1и  въ  «Демон-Ь»  распред-Ьлены  слЪд.  образомъ:  князь  Гудалъ — гг 
Бухтояровъ,  Серебряковъ,  Григоровичъ  и  Преображенск1й;  Тамара — г-жи 
Куза,  Михайлова  и  Кузнецова;  няня — г-жи  Ланская  и  Панина;  Синодалъ  — 
г.г.  Лабинсюй,  Чупрынниковъ  и  Большаковъ;  слуга  кн.  Синодала— г.г.  Гри- 
горовичъ и  Пустовойтъ;  гонецъ— г.г.  Угриновичъ  и  Васильевъ;  Демонъ — 
г.г.  Тартаковъ,  Клифусъ  и  Смирновъ  1;  Ген1й  добра  (Ангелъ) — г-жи  Ники- 
тина и  Петренко. 

Сентябрь  м-Ьсяцъ  открылся  77-ыъ  представлен!емъ  (со  времени  поста- 
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новки)  оперы  Э.  Ф.  Направника — «Дубровск1й».  Кто  то  весьма  остроумно 
зам1Ьтилъ,  что  существуетъ  ц-блый  рядъ  оперъ,  который  (при  тождествен- 
ности либретто)  повториться  уже  яе  могутъ...  Действительно,  трудно  пред- 
ставить себЪ  вторую  «Жизнь  за  Царя»,  второго  «Руслана»,  вторую  «Ру- 
салку», второго  «Евген1я  Он'Ьгина»,  вторыхъ  «Гугенотовъ>,  «Аиду»,  «Севиль- 
скаго  Цирульника»  и  т.  д.,  вторыхъ  въ  смысл-Ь  характерности  и  «удачли- 
вости» музыкальной  иллюстрац1и  того  или  другого  драматическаго  сюжета. 
Къ  этому  разряду  можно  отнести  и  «Дубровскаго»...  Д-Ьйствительно,  ни 
художественная  простота  музыки  1-го  д.,  ни  Котапгейа  Владим1ра  Дубров- 
скаго съ  портретомъ  матери,  ни  его  французск1й  романсъ  «Не  ]ата15  1а 
уо1г  П1  1'еп(;епс1ге,  ни  вокализмы  Маши  Троекуровой  и  ея  «Въ  свЪтломъ 
с1ян1и»,  ни  сцена  поджога  закутившихся  подъячихъ  и  т.  д.  не  могутъ 
вызвать  въ  нашемъ  представлен1и  одни  и  тЪ  же  сценичесюе  образы.  Это 
«еще  разъ»,  можетъ  быть  будетъ  музыкой  столь  же  красивой,  столь  же 
содержательной,  но  это  будутъ  уже  неподходящ1я  для  иллюстрац1и  Дубровскаго 
краски. 

Опера  исполнялась  въ  сл^дуюшемъ  составе:  Андрей  Дубровсюй — г. 
Серебряковъ  и  Павловъ;  Владим1ръ  Дубровск1Й — г.  Давыдовъ  и  Ершовъ; 
Троекуровъ — гг.  Тартаковъ  и  Смирновъ  А.  В.;  Маша — г-жи  Кузнецова, 
Куза  и  Черкасская;  Таня — г-жи  Иванова,  Слатина  и  Коваленко;  Кн.  Ве- 
рейск1й — гг.  Бухтояровъ,  Шароновъ  и  Лосевъ;  исправникъ — г.  Маркевичъ; 
Дефоржъ — г.  Карелинъ;  заседатель — г.  Лосевъ  и  Егоровна — г-жи  Збруева  и 
Петренко. 

Сл-Ьдующимъ  (3  Сентября)  очереднымъ  спектаклемъ  явилась  «Лакмэ» 
Л.  Делиба,  въ  25-й  разъ  со  времени  ея  постановки  (1902—3  г.г.).  Изъ  оперъ 
Делиба;  «МаИге  СтШагй»,  «^е  го1  1'а  сШ»,  «Садовникъ  и  хозяннъ»,  «Леап 
<3е  Н1уе11е5»,  «Каззуа»  (закончена  и  оркестрована  Массенэ),  только  «Лакмэ» 
проникла  за  пред-Ьлы  Франц1и.  Да  это  и  вполне  понятно:  нескладицу 
либретто  его  оперъ  можно  было  бы  искупить  только  музыкой  болЪе 
значительной,  чЪмъ  та,  которую  мы  встрЪчаемъ  у  Делиба.  Изящная,  гра- 
цюзная,     часто     пикантная,     если     содержан1е    либретто    даетъ    возмож- 

104 


о  о 

5  § 


1  I 

О  а 


22 


ность  написать  музыку  лирическаго  содержан1я,  она  никогда  не  подни- 
мается надъ  уровнемъ  мелодраматизма,  когда  нужно  изображать  траги- 
ческ1я  положен1я. 

Въ  первое  свое  появлен1е  на  Мар1инскон  сценЪ  «Лакмэ»  шла  въ  сл'Ёд. 
составе:  Лакмэ — г-жа  Тревилль  (изъ  комич.  оперы);  Джеральдъ — г.  Алчевск1й; 
Нилаканта — г.  Касторск1Й;  Фридрихъ — г.  Смирновъ  и  гувернантка — Тугари- 
нова.  Остальныя  парт1И  въ  рукахъ  г-жъ  Носиловой,  Слатиной,  Полозовой,  г. 
Карелина,  Иванова,  Климова  и  Угриновича.  Гг.  Тревилль,  Алчевск!й  и  г-жа 
Носилова  исполняли  свои  парт1и  по  французски. 

Поставленная  всего  7  разъ  въ  сезонЪ,  « Лакмэ >  теперь  шла  при  слЪ- 
дующихъ  исполнителяхъ:  Джеральдъ — г.г.  Большаковъ,  Лабннсий  и  Смир- 
новъ (Московски  теноръ);  Фридрихъ— г.  Лосевъ;  Нилаканта — г.г.  Шароновъ 
и  Касторск1й;  Хаджи — г.  Карелинъ;  предсказатель — г.  Маркевичъ;  китайск1й 
продавецъ— г.  Угриновичъ;  Кураваръ  (цыганъ) — г.  Пустовойтъ;  Лакмэ — г-жа 
Липковская;  Маллика — г-жи  Петренко  и  Носилова;  Элленъ — г-жи  Слатина 
и  Иванова;  Роза — г-жа  Дювернуа  и  мистриссъ  Бентсонъ — г-жа  Панина. 

5  сентября  исполнена  въ  378-й  разъ  «Русланъ  и  Людмила»  М.  И. 
Глинки  (27  ноября  1842  г. — 1-й  разъ  въ  Большомъ  т.)  и  исполняется  въ 
томъ  видЪ,  какъ  она  была  «возобновлена»  въ  послЪдн1Й  разъ,  т.  е.  въ 
постановк-6  10  декабря  1904  г.  Исполнителями  ея  нынЪ  являются  сл-Ьдую- 
щ!е  артисты:  Св'Ётозаръ— г.  Преображенск1Й;  Людмила — г-жи  Михайлова, 
Будкевичъ,  Коваленко,  Кузнецова  и  Больска;  Русланъ — гг.  Касторск1Й  и 
Шароновъ;  Ратмиръ — г-жа  Збруева;  Баянъ — г.г.  Большаковъ  и  Чупрынни- 
ковъ;  Фарлафъ— г.г.  Филипповъ  и  Шаляпинъ;  Горислава — г-жи  Кузнецова, 
Сазонова  и  Черкасская;  Финнъ  г.г.  Лабинсюй  и  Большаковъ  и  Наина — 
г-жа  Ланская.  Въ  1904  г.  мы  видимъ  г.г.:  Серебрякова  (Св-Ьтозаръ);  Ка- 
сторскаго  (Русланъ);  г-жъ  Славину  (Ратмиръ);  Больску  (Людмила);  Черкасскую 
(Горислава);  г-на  Шаляпина  (Фарлафъ);  г-жу  Панину  (Наина)  и  г-на  Ершова 
(Финъ),  т.  е.  почти  тотъ  же  составъ  исполнителей. 

«Пиковая  дама>  П.  И.  Чайковскаго  дана,  со  времени  ея  1-го  пред- 
ставлен!я  7-го  декабря  1890  г.,  въ  141-й  разъ  4-го  сентября  со  слЪдующимъ 
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составомъ  исполнителей  (опера  шла  въ  сезон^б  всего  8  разъ):  Германъ — 
г.  Давыдовъ;  графъ  Томск1Й — г.  Шароновъ  и  князь  Елецк1Й — г.  Тартаковъ; 
Чекалинсюй — г.  Угриновичъ;  Суринъ — г.  Григоровичъ;  Чаплинсюй — г.  Ива- 
новъ  (онъ  же  распорядитель);  Нарумовъ — г.  Преображенсюй;  графиня — 
г-жа  Славина;  Лиза — г-жи  Черкасская,  Николаева,  Куза  и  М.  Фигнеръ; 
Полина — г-жи  Марковичъ  и  Петренко;  гувернантка — г-жа  Панина  и  гор- 
ничная Маша — г-жа  Дювернуа. 

«Евген1Й  ОнЪгинъ»  П.  И.  Чайковскаго,  данъ  16  сентября,  общимъ 
счетомъ  въ  281-й  разъ.  Первое  представлен1е  оперы  въ  СПБ.  состоялось 
19  октября  1884  г.;  въ  МосквЪ  (Большой  т.)  дана  еще  въ  1880  г.  Въ  нын. 
году  парт1и  исполняли:  Ларина— г-жа  Панина;  Татьяна — г-жи  Больска  и 
Кузнецова;  Ольга — г-жа  Тугаринова;  няня  -  г-жа  Макарова;  Ленск1й — гг. 
Лабинск1й,  Собиновъ,  Давыдовъ  и  Смирновъ;  Евген|й  Он^Ьгинъ — гг.  Смирновъ, 
Тартаковъ  и  Клифусъ;  князь  Греминъ — гг.  Серебряковъ,  Филипповъ  и 
Касторск1й;  ротный -г.  Преображенск1й;  Трике— г.  Титовъ;  ЗарЪцк1й — г. 
Лосевъ  и  крестьянинъ— г.  Ивановъ. 

«Снегурочка»  и  «Царская  НевЪста»,  оперы  Н.  А.  Римскаго-Корсакова, 
по  числу  ихъ  исполнен1я  въ  истекшемъ  сезонЪ  1908 — 1909  гг.  заняли  послЪ 
оперъ  Глинки  и  Чайковскаго  первое  мЪсто.  «СнЪгурочка»,  данная  26  сен- 
тября въ  12-й  разъ  по  возобновлен1и  и  въ  52-й  со  дня  первой  ея  поста- 
новки— 29  января  1882  г.,  выдержала  7  спектаклей.  «СнЪгурочкЪ»  въ  1907  г. 
исполнилось  какъ  разъ  25  л.  существован1я.  На  этотъ  разъ  ея  первое 
представлен1е  совпало  съ  печальнымъ  торжествомъ  чествован1я  памяти  без- 
временно угасшаго  композитора.  «Сн1Ьгурочка»  дается  въ  слЪдующемъ  со- 
ставе исполнителей:  Весна-Красна— г-жи  Петренко  и  Марковичъ;  ДЪдъ  Мо- 
розъ — гг.  Филипповъ  и  Павловъ;  дЪвушка  СнЪгурочка— г-жи  Липковская  и 
Больска;  ЛЪш1й — г.  Маркевичъ;  Масленица — г.  Пустовойтъ;  бобыль — гг.  Угри- 
новичъ и  Чупрынниковъ;  бобылиха— г-жи  Панина  и  Ланская;  царь  Берендей — 
гг.  Лабинсюй  и  Ершовъ;  Лель— г-жи  Тугаринова  и  Никитина;  Купава — г-жа  Чер- 
касская; Бермята — г.  Серебряковъ;  Мизгирь — гг.  Шароновъ  и  Смирновъ;  1-й 
бирючъ — г.  Васильевъ;  2-й — г.  Пустовойтъ  и  царск1й  отрокъ — г-жа  Иванова. 
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Вторая  репертуарная  опера  того  же  композитора — «Царская  Нев-Ьста» 
дана  23  ноября  въ  26-й  разъ  со  дня  первой  постановки  ея — 30  октября  1901  г. 
со  следующими  исполнителями:  г.  Больска  (Марфа);  г.  Славина  (Любаша); 
г.  Яковлевъ — Гр.  Грязной;  г.  Морской — И.  С.  Лыковъ;  г-жа  Гладкая — Домна  Са- 
бурова; г.  АНТ0Н0ВСК1Й — Малюта  Скуратовъ;  г.  Серебряковъ — Вас.  Собакинъ  и 
г.  Кравченко — Бомел1й.  Нын-Ь  парт1и  распред'Ьлены  такъ:  Васил1Й  Степановичъ 
Собакинъ — гг.  Преображенск1й  и  Касторск1й;  Марфа— г-жа  Липковская; 
Григор1Й  Грязной — гг.  Смирновъ  и  Тартаковъ;  Малюта  Скуратовъ— гг.  Гри- 
горовнчъ  и  Серебряковъ;  бояринъ  Иванъ  СергЪевичъ  Лыковъ — гг.  Лабин- 
сюй  и  Большаковъ;  Любаша — г-жи  Марковичъ  и  Петренко;  Бомел!й — гг.  Ка- 
релинъ  и  Угриновичъ;  Домна  Ив.  Сабурова  — г-жи  Леженъ  и  Ланская;  Ду- 
няша — г-жи  Носилова  и  Панина;  Петровна — г-жа  Дювернуа;  царск1й  истоп- 
никъ  — г.  Маркевичъ;  с'Ьнная  д1&вушка — г-жа  Морозова  и  молодой  парень — 
г.  Ивановъ. 

Числящаяся  всего  2-й  сезонъ  въ  репертуар*  Мар1инскаг0  театра  опера 
«Наль  и  Дамаянти»  А.  С.  Аренскаго  дана  въ  7-й  разъ  по  постановке  и 
1-й  разъ  въ  текущемъ  сезоне — 9-го  сентября;  всего  въ  сезоне  шла  три 
раза.  Парт1И  ея  распределены  следующимъ  образомъ:  Бима -гг.  Филипповъ 
и  Серебряковъ;  Дамаянти — г-жа  Больска;  Наль  Пуньялока — г.  Давыдовъ; 
Пушкара — гг.  Бухтояровъ  и  Григоровичъ;  Кали  — гг.  Смирновъ  и  Тартаковъ; 
Керкота — гг.  Маркевичъ  и  Петренко;  Сунанда— г-жи  Дювернуа  и  Ланская; 
вестникъ — г.  Угриновичъ  и  браминъ — г.  Пустовойтъ. 

Затемъ  25  и  30  сентября  возобновлена  опера  Верди  «Аида»  при 
след.  составе  исполнителей:  Царь  (фараонъ) — г.  Григоровичъ;  Амнерисъ — 
г-жи  Славина  и  Марковичъ;  Аида— г-жа  Куза;  Радамесъ— г.  Матвеевъ; 
Рамфисъ — г.  Бухтояровъ;  Амонасро — гг.  Тартаковъ  и  Смирновъ  и  гонецъ — 
г.  Ивановъ.  Представленная  впервые  6-го  января  1866  г.,  «Аида»  поль- 
зуется по  прежнему  крупнымъ  успехомъ. 

Затемъ  въ  порядке  постепенности  шли  след.  оперы:  19-го  сентября 
«Трав1ата»  (впервые  дана  26-го  апреля  1868  г.).  Мы  видимъ  въ  парт1яхъ: 
В10летты  Валери  — г-жу  Липковскую;  Флоры  Бервуа  — г-жу  Ланскую;    Анни- 
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ны — г-жу  Дювернуа;  Альфреда  Жермона — гг.  Давыдова  и  Смирнова;  Жорона 
Жермона — г.  Тартакова;  Гастона  де  Леторьеръ — г.  Карелина;  барона  дю- 
Фоль — г.  Маркевича;  Маркиза  д'Обиньи — г.  Григоровича;  доктора  Грен- 
вилль  —  г.  Лосева  и  слугъ  Жозефа  и  Флоры  (одновременно)— г.  Ива- 
нова. 

3-го  октября  исполненъ  «Тангейзеръ»  Р.  Вагнера;  данъ  вообще  въ 
117-й  разъ,  съ  13  декабря  1874  г.,  всего  въ  сезонЪ  исполненъ  8  разъ.  Оперу 
исполняютъ  въ  слодующемъ  составе:  ландграфъ  Германъ — г.  Касторск1Й; 
Тангейзеръ— гг.  Ершовъ  и  Давыдовъ;  Вольфрамъ  фонъ  Эшенбахъ — гг.  Смир- 
новъ  и  Тартаковъ;  Вальтеръ — г.  Карелинъ;  Битерольфъ — г.  Шароновъ; 
Генрихъ-г.  Ивановъ;  Реинмаръ  фонъ  Цветеръ — г.  Пустовойтъ;  Елизавета- 
г-жи  Больска,  Куза  и  1У1.  Фигнеръ;  Венера — г-жа  Черкасская  и  Будкевичъ 
и  молодой  пастухъ — г-жи  Носилова  и  Ланская. 

10-го  октября  данъ  «Риголетто»  Дж.  Верди  (31  января  1853  г. —  1-й 
разъ),  исполняется  всего  3  раза  въ  сезонЪ  и  въ  слЪдующемъ  составе:  гер- 
цогъ— г.  Смирновъ;  Риголетто — г.  Тартаковъ;  Джильда — г-жа  Липковская; 
Спарафучиле— г.  Преображенск1й;  Магдалена— г-жа  Никитина;  Дж10ванна — 
г-жа  Дювернуа;  графъ  Монтероне — г.  Григоровичъ;  Маруло — г.  Титовъ; 
Борса — г.  Ивановъ;  графъ  Чепрано — г.  Маркевичъ;  графиня  Чепрано — 
г-жа  Ланская;  пажъ — г-жа  Иванова  и  придверникъ— г.  Кравченко. 

17  и  23  января  и  2  февраля  исполненъ  «Лоэнгринъ»,  Р.  Вагнера  (въ  пер- 
вый разъ  данъ  4  окт.  1 868  г.).  Составъ  исполнителей  сл'Ьдующ1Й:  Генрихъ 
Птицеловъ — гг.  Филипповъ  и  Касторск'т;  Лоэнгринъ — г.  Собиновъ;  Эльза — 
г-жа  Больска;  Фридрихъ  фонъ  Тельрамундъ — г.  Тартаковъ;  Ортруда — 
г-жа  Макарова;  королевск!й  глашатай — г.  Шароновъ;  4  брабантскихъ  дво- 
рянина— гг.  Карелинъ,    Ивановъ,  Маркевичъ  и  Пустовойтъ. 

Исполненъ  «Фаустъ»  Ш.  Гуно  (первое  представлен1е  15  сентября 
1 869  г.).  Данъ  6  разъ  въ  сезонЪ,  въ  сл'Ьд.  составе:  докторъ  Фаустъ — гг.  Ла- 
бинск1й  и  Смирновъ;  Мефистофель — г.  Шаляпинъ;  Валентинъ — гг.  Смирновъ, 
Клифусъ  и  Тартаковъ;  Вагнеръ  — г.  Маркевичъ;  Маргарита — г-жа  Кузнецова; 
Зибель — г-жа  Марковичъ;  Марта — г-жа  Панина. 
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КромЬ  Шаляпина — Мефистофеля,  интересъ  представляла  Маргарита  въ 
исполнен1и  г-жи  Кузнецовой. 

9  октября  въ  первый  разъ  въ  сезон'6  и  9-й  разъ  по  возобновлент 
дана  единственная  опера  Бетховена  «Фиделю  >.  Судьба  этого  произведен|'я 
довольно  плачевна.  Керубини,  прослушавъ  оперу,  поставленную  впервые 
20  ноября  1805  г.  въ  ВЪнЪ,  выписываетъ  изъ  Парижской  Консерватор!и 
ея  «Методу  п'Ън1я» — спец!ально  для  поднесен1я  Бетховену;  композиторъ 
долженъ  былъ  научиться  «какъ  нужно  писать  для  голоса»!  Насколько  былъ 
распространенъ  и  популяренъ  «Фидел1о»  въ  40 — 50-.хъ  г.г.,  показываегь 
тотъ  фактъ,  что  мног!е  изъ  ыузыкантовъ,  не  говоря  уже  о  «просто  пу- 
блике», полагали,  что  Бетховенъ  написалъ  дв-6  оперы  «Леонору»  и  «Фи- 
дел10».  Причиною  тому  является  очевидно  фактъ  существован1я  3-хъ  увер- 
тюръ  оперы  и  то,  что  имя  главнаго  персонажа  оперы  Леонора-Фидел1о... 

Петербургская  истор1я  «Фидел1о»  ограничивается  исполнен!емъ  его 
(20  —  25  спектаклей  за  время  1834 — 1891  г.г.;  до  1834  г.  въ  СПБ.  совс-Ьмъ 
ея  не  в1Ьдаютъ),  у  «казенныхъ>,  «нЪмцевъ»  и  «итальянцевъ».  Впервые  на 
русскомъ  язык1Ь  «Фидел10»  псполненъ  13  января  1891  г.  учащимися  СПБ. 
Консерватор1и  на  сценЪ  Панаевскаго  театра,  на  сцен^  же  Мартнскаго  т. 
появился  въ  сезон-Ь  1905 — 6  г.г.  Въ  н.  сезонЬ  составъ  исполнителей  былъ 
сл-Ьд.:  Флорестанъ— г.  Ершовъ;  Донъ-Фернандо— гг.  Григоровичъ  и  Лосевъ; 
Донъ-Пизаро — гг.  Касторск!й  и  Смирновъ;  Рокко — гг.  Филипповъ  и  Прео- 
браженск!й;  Леонора— г-жа  Черкасская;  Марцелина — г-жи  Коваленко  и  Ива- 
нова;   Джакино — гг.    Лабинск!й  и  Чупрынниковъ  и  узникъ — г.  Угриновичъ. 

«Ромео  и  Джульета»  Ш.  Гуно  дана  въ  н.  сезонЪ  8  разъ,  первый  разъ 
14  октября.  Составъ  исполнителей  сл-Ьд.:  Джульета — г-жи  Больска,  Липков- 
ская  и  Кузнецова;  Ромео— гг.  Д.  А.  Смирновъ  и  Собиновъ;  брать  Лоренцо — 
гг.  Филипповъ,  Касторск1й  и  Шароновъ;  Стефано — гг.  Марковичъ,  Носи- 
лова  и  Петренко;  Меркуц10— гг.  А.  В.  Смирновъ  и  Тартаковъ;  Парисъ — 
г-жа  Маркевичъ;  Капулетто—  г.  Лосевъ;  Теобальдо — гг.  Карелинъ  и  Чупрын- 
никовъ; герцогъ  Веронск1Й — г.  Бухтояровъ;  Бенвол10 — г.  Ивановъ;  Гер- 
труда— г-жа  Панина  и  Грегор1о— г.  Титовъ. 
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31-го  октября  возобновлена  впервые  въ  нынЪшнемъ  сезонЪ  «Карменъ» 
Визе.  По  количеству  представлен1й  эта  опера  идетъ  чаще  другихъ  (13  пред- 
ставлен1Й).  Составъ  исполнителей  слЪдующ1й:  Карменъ — г-жи  Збруева  и 
М.  Фигнеръ;  Донъ  Хозе — гг.  Давыдовъ  и  Лабинск1й;  Эскамильо — гг.  Кли- 
фусъ  и  Тартаковъ;  Данкайро — г.  Лосевъ;  Ромендо — гг.  Карелинъ  и  Чупрын- 
никовъ;  Цунига,  лейтенантъ — гг.  Преображенск1й,  Бухтояровъ  и  Серебря- 
ковъ;  Моралесъ— г-жа  Маркевичъ;  Микаэла — г-жи  Липковская  и  Коваленко; 
Фраскитта — г-жи  Иванова  и  Слатина  и  Мерседесъ — г-жа  Панина. 

Ежегодный  бенефисъ  оркестра  ]У1ар1Инскаго  театра  ознаменовался  въ 
этомъ  сезон^&  постановкой  «Валкир1и»  Р.  Вагнера.  Бенефишанты  пригла- 
сили въ  качестве  дирижера  Артура  Никита.  Опера  шла  въ  слЪдующемъ 
составе;  Зигмундъ — гг.  Ершовъ  и  Давыдовъ;  Гундингъ — гг.  Филипповъ,  Се- 
ребряковъ  и  Павловъ;  Вотанъ — гг.  Касторск1й  и  Шароновъ;  Зиглинда — 
г-жи  Вольска  и  Черкасская;  Брунгильда — г-жи  Черкасская,  Куза  и  М.  Фиг- 
неръ; Фрика — г-жи  Маркевичъ  и  Славина;  Герхильда — г-жа  Слатина.  Орт- 
линда— г-жа  Иванова;  Вальтраута— г-жа  Петренко;  Швертлейта — г-жа  Туга- 
ринова;  Гельмвига— г-жа  Будкевичъ;  Зигруна — г-жа  Дювернуа;  Гримгерда — 
г-жа  Носилова  и  Росвейса— г-жа  Панина. 

28-го  ноября  состоялся  бенефисъ  хора,  для  котораго  въ  235-й 
разъ  была  поставлена  «Русалка»  А.  С.  Даргомыжскаго.  Въ  афишЪ 
спектакля  стояли  имена  пЪвцовъ  Императорской  Московской  оперы:  те- 
нора— г.  Смирнова  и  баса— г.  Петрова.  Исполнена  опера  следующими  си- 
лами: князь — г.  Смирновъ;  княгиня — г-жа  Збруева;  мельникъ — г.  Петровъ; 
Наташа — г-жа  Куза;  Ольга — за  болЪзнью  г-жи  Липковской  г-жа  Коваленко; 
сватъ — г.  Шароновъ;  ловч1Й — г.  Лосевъ  и  запевало — г.  Угриновичъ. 

19-го  декабря  по  возобновлен1и  въ  12-й  разъ  и  первый  разъ  въ  те- 
кущемъ  сезон-Ь  даны  «Черевички»  П.  И.  Чайковскаго.  Эта  опера,  но  подъ 
другимъ  назван1емъ  «Кузнецъ  Вакула»,  была  поставлена  на  казенной 
сцен1Ь  первый  разъ  24-го  ноября  1876  г.  Тогда  составъ  исполнителей  былъ 
слЪдующШ:  Солоха — г-жа  Бичурина;  Вакула — г.  Коммисаржевсюй;  бЬсъ — 
г.  Мельниковъ;  Голова — г.  О.  А.  Петровъ  и  т.    д.    Въ   нынЪшнемъ   сезон-Ь 
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«Черевички»  исполнены  въ  слЪдующемъ  составЪ:  Вакула — гг.  Давыдовъ  и 
Большаковъ;  Чубъ — гг.  Серебряковъ  и  Филипповъ;  Панъ-голова — гг.  Гри- 
горовичъ  и  Бухтояровъ;  Панасъ— г.  Ивановъ  (онъ  же  и  Дежурный)  и  Ка- 
релинъ;  бЪсъ— гг.  Шароновъ  и  Лосевъ;  Солоха— г-жи  Збруева,  Петренко 
и  Носилова;  Оксана — г-жи  Черкасская  и  Кузнецова;  Школьный  учитель— 
гг.  Угриновичъ  и  Чупрынниковъ;  голосъ  лЪшаго — г.  Маркевичъ  (онъ  же  и 
церемон1ймейстеръ);  св-ЪтлЪйш1Й— гг.  Смирновъ,  Касторск1й  и  Клифусъ; 
старый  запорожецъ — г.  Пустовойтъ. 

10-го  ноября  дана,  въ  первый  разъ  по  возобновлен!и,  опера  А.  Н. 
С1Ьрова  «Юдиеь».  Въ  сезонЪ  1907 — 08  гг.  «Юдиеь»,  какъ  известно,  шла 
одинъ  разъ  въ  бенефисъ  г.  Морозова,  т.  е.  появлен!е  ея  было  столь  же 
эпизодическимъ  и  случайнымъ,  какъ  «Русалки»  въ  нынЪшнемъ,  почему  о 
«Юдиви»  и  приходится  говорить  почти,  какъ  о  новой  опер1).  Содержан1е 
ея  либретто  да  и  самой  музыки,  впрочемъ,  уже  настолько  известно  петер- 
бургской публике,  что  останавливаться  на  этомъ  не  приходится,  и  мы 
ограничимся  краткимъ  пересказомъ  сигг1си1ит  уНае  оперы,  особенно  пер- 
выхъ  дней  ея  создан1я.  Мысль  о  написан1И  «Юдиви»  подана  С'брову  въ 
самой  серединЪ  сезона  1860 — 61  гг.  К.  И.  Званцевымъ,  сотоварищемъ  ком- 
позитора по  участ1ю  въ  издававшемся  тогда  журналЪ  «Искусство».  Гастроли 
знаменитой  Аделаиды  Ристори,  эффектно  игравшей  совм'Ьстно  съ  трагикомъ 
Ма1ерони  сцену  орг!и  Олоферна  въ  трагед1и  Джакометти  «Си1о1!{1а»,  побу- 
дили СЪрова  написать  трехъактную  оперу  на  итальянск1Й  текстъ,  обра- 
ботать который,  по  указан1ямъ  композитора,  долженъ  былъ  И.  А.  Джусти- 
н1ани.  Музыкальная  часть  дЪла  у  С1;рова  двинулась  столь  быстро,  что 
вскор11  же  онъ  могъ  предложить  на  просмотръ  итальянской  пЪвиц'Ь  Лагруа 
готовыя  м-Ьста  оперы,  предполагая  поставить  оперу  въ  ея  бенефисъ.  Зна- 
менитая «дива»  (кто,  впрочемъ,  теперь  помнитъ  и  знаетъ  это  имя!) 
отвергла  это  приношен1е,  кажется,  даже  и  не  просмотр'Ьвъ  ни  единой  стра- 
ницы труда  русскаго  «диллетанта».  Только  посл1Ь  этой  неудачи  СЪровъ 
принимается  за  «Юдиеь»  на  русскомъ  язык-Ь,  предполагая  сперва  оставить 
тЪ  же  тра  акта.  Текстъ  оперы  принадлежитъ  тремъ  лицамъ:  самому  Серову 
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(отдЬльныя  фразы),  Д.  И.  Лобанову  (все  остальное  въ  прозЪ)  и  А.  Н.  Май- 
кову— (стихи).  Узломъ  и  развязкой,  квинтэссенц1ей  драмы  и  сценическаго 
дЪйств1я,  по  твердому  убЪжден1ю  композитора,  должна  бы  быть  сцена 
орг1и  Олоферна  и  «молитвы»  Юдиеи.  Понятно,  почему  онъ  и  пишетъ 
музыку  прежде  всего  для  этихъ  сценъ  «съ  конца»  и  «въ  разбродъ»,  при- 
стегивая постепенно  и  съ  того  и  другого  конца  оперы  по  отдельной  сценЪ 
и  нумерамъ.  Отличный  сценическ1й  сюжетъ,  богатство  драматическихъ 
К0ЛЛИ31Й  въ  сценахъ  Юдиеи  и  Олоферна  на  трагическомъ  фонЪ  борьбы 
двухъ  библейскихъ  народностей  все  болЪе  и  болЪе  увлекалъ  автора  въ 
сторону  расширен1я  границъ  оперы  и  потому  то,  вм-бсто  первыхъ  3-хъ, 
мы  видимъ  впослЪдств1и  уже  5  д1)йств1й.  По  мысли  С-Ьрова,  эта  опера  дол- 
жна быть  ч-Ьмъ  то  вродЪ  «музыкальныхъ  фресокъ  библейскаго  Востока», 
музыкальной  параллели  тому,  что  представляютъ  намъ  развалины  Ассир1и 
и  ветхозаветной  Палестины.  Какъ  скоро  подвигалась,  опера  видно  изъ  того, 
что  уже  зимою  1861  г.  капельмейстеръ  Александринскаго  т.  В.  Кажинск1Й 
могъ  исполнить  въ  своемъ  концерт-Ь  антрактъ  къ  4-му  д.  «Юдиеи», 
а  л^Ьтомъ  1862  г.  1ог.  Штраусъ  въ  Павловск-6 — «маршъ  Олоферна»  и 
«пЪсню  Одалисокъ».  Около  того  же  времени  съ  музыкой  «Юдиеи»  позна- 
комился К.  Н.  Лядовъ,  главный  дирижеръ  Большого  т.,  и  П.  С.  ведоровъ, 
инспекторъ  репертуара  дирекц1и  Императорскихъ  театровъ.  Вскоре  СЪ- 
ровъ  могъ  уже  представить  свою  партитуру  на  просмотръ  «комитета 
капельмейстеровъ  Императорскихъ  т.»,  во  главЪ  котораго  стоялъ  тогда 
престарелый  Мауреръ.  ЗамЪтимъ  здЪсь,  что  личнымъ  желан1емъ  СЪрова 
было  предоставить  разучиван1е  и  самое  исполнен1е  оперы  В.  Кажинскому, 
которому  опера  представлялась  «весьма  симпатичной».  Друзья  Серова,  среди 
которыхъ  мы  встрЪчаемъ  имена  критика  Аполлона  Григорьева,  А.  С.  Дар- 
гомыжскаго,  И.  П.  Анастасьевоп,  п1аниста  Славинскаго,  Энгельгардта  и  др., 
содействовали,  чЪмъ  могли,  осуществлен1Ю  дорогого  для  нихъ  дЪла;  большую 
помощь  въ  «проведен1и»  оперы  (либретто)  черезъ  всяк!я  «инстанц1и»  ока- 
залъ  композитору  известный  генералъ  Огаревъ.  Заглавныя  парт1и,  по 
желан!ю  автора,  должны  были  исполнить:  «Юдиеи» — Валентина  Б1анки 
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(отличное  драматическое  сопрано,  тогда  только  что  принятая  на  сцену 
Императорскихъ  т.,  молодая  и  даровитая  п'Ьвица),  Олоферна — Сар10тти,  тоже 
22 — 24  лЪтъ  «новичекъ»  сцены,  и  Авры — Леонова.  Последняя,  за  три  дня  до 
перваго  представлен1я  «Юдиеи»,  заболела  и  ея  парт1ю  пришлось  поручить 
экспромтомъ  другой  пЪвицЪ.  Наконецъ,  16-го  мая  1863  г.  «Юдиеь»  увидЪла 
сбЪтъ  рампы  при  слЪдующихъ  исполнителяхъ:  Юдиеь — В.  Б1анки,  Авра — 
Латышева,  Ах1оръ — С1Ьтовъ,  Эл1акимъ— Васильевъ  1-й,  0з1я — Петровъ, 
Харминъ — Гумбинъ,  Олофернъ — Сар10тти,  Асфанезъ — Гатковск1Й  и  Вагоа — 
Булаховъ.  Опера  имЪла  шумный  и  блестящт  успЪхъ,  не  изм1Ьнявш1й  ей  и 
въ  дальн1^йшихъ  спектакляхъ.  Для  послЪдняго  возобновлен!я  «Юдиеи» 
написаны  новыя  декораши  г.  Коровиньшъ,  по  оригиналамъ  рисунковъ 
хз'дожника  В.  А.  СЪрова,  сына  композитора.  Исполняется  «Юдиеь»  въ 
сл-Ьдующемъ  составЪ:  Юдиеь — г-жа  Куза;  Авра — г-жи  Славина  и  Збруева; 
Ахюръ — г.  Большаковъ;  Эл1акиыъ  (левитъ) — г.  Серебряковъ;  Оз1я — г.  Па- 
вловъ;  Харм1Й — г.  Бухтояровъ;  Олофернъ — т.  Шаляпинъ;  Асфанезъ — г.  Гри- 
горовичъ  и  Вагоа — гг.  Лабинск!й,  Смирновъ  и  Чупрынниковъ. 

Предпоследнею  въ  общемъ  порядке  репертуара  оперою,  еспи  считать 
трилог1ю  Вагнера  «Золота  Рейна»  за  поа1Ъдн1я,  нужно  считать  «Манонъ» 
Ж.  Массенэ.  шедшую  всего  два  раза  (30  января  и  4  февраля).  30  января 
опера  дана  въ  6-й  разъ  со  времени  ея  возобновлен1я  въ  1907 — 8  г.  Истор1я 
любви  сентиментальнаго  кавалера  де-Гр1е  къ  прекрасной,  но  злополучной 
прелестницЪ  Манонъ  слишкомъ  хорошо  изв1Ьстна  и  н1ётъ  нужды  въ  пере- 
сказ-Ь  ея  либретто.  «Манонъ»  идетъ  въ  слЪд.  составе:  Манонъ — г-жа  Кузне- 
цова; Леско— гг.  Шароновъ  и  Бу.хтояровъ;  Де-Гр1е  (сынъ) — г.  Собиновъ, 
Де-Гр1е  (отецъ) — гг.  Филипповъ  и  Григоровичъ;  Пйо  де  Монфонтэнь— гг.  Ти- 
товъ  и  Карелинъ;  де  Бретиньи  — г.  Лосевъ;  Пуссэта — г-жи  Иванова  и  Сла- 
тина;  Жавотта — г-жи  Носилова  и  Дювернуа;  Розетта — г-жа  Панина;  Роза- 
линда — г-жи  Дювернуа  и  Морозова;  хозяинъ  гостинницы~г.  Преображен. 
ск1й;  солдаты — гг.  Марковпчъ  и  Ивановъ;  конвойный  сержантъ  и  полис- 
менъ— г.  Пустовойтъ;  игроки— г.  Угриновичъ,  Кравченко,  и  крупье — 
г.  Маркевичъ. 

8  113 


Великопостныя  представлен1я  цикла  Вагнеровской  тетралогт  «Кольцо 
Нибелунговъ»  несколько  сезоновъ  подрядъ  составляютъ  кульминац10нный 
пунктъ  д1Ьятельности  1У1ар1инскаго  театра.  Какъ  во  всякомъ  предпр1я- 
т1и,  посвященномъ  осуществлен1ю  чего-либо  истинно  великаго  и  гранд103наго, 
и  это  последнее  освободилось  отъ  мукъ  рожден1я  только  путемъ  примЪнен1я 
н-Ькоторыхъ  иногда  весьма  значительныхъ  усил1Й  опытнаго  и  ув-Ъреннаго  въ 
себ1э  врача...  Несомненно,  что  г.  Направнику  выпала  (в-Ьрн-Ье.  онъ  самъ  избралъ 
ее)  завидная  честь  доставить  музыкальному  Петербургу  полную  возможность 
изъ  года  въ  годъ  наслаждаться  всЪмъ  благоухан!емъ  поэз1и  и  музыки 
ген1альныхъ  страницъ  тетралопи.  Любопытно  оглянуться  на  ея  прошлое 
въ  Петербург*.  Первое  появлен1е  «Кольца»  на  сценЪ  Мар1инскаго  театра 
относится  еще  къ  1888 — 89  гг.  когда  Анд.  Нейманъ  съ  своей  немецкой 
труппой  прибылъ  сюда  во  всеоруж1и  опыта  Байрейта,  Дрездена  и  др.  нЪ- 
мецкихъ  оперныхъ  сценъ,  для  ознакомлен1я  петербуржцевъ  съ  тетралог1ей 
въ  ея  цЪломъ  видЪ.  Эти  спектакли  н-Ьмецкой  труппы,  несмотря  на  неко- 
торый матер1альный  усп-Ьхъ,  оставили  въ  «большой  публике»  весьма 
смутное  впечатлен1е.  Чуть  ли  не  отсюда  пошло  гулять  среди  нашихъ  мело- 
мановъ  знаменитое  изреченш,  что  «немцы  петь  не  умеютъ»..  За  недостат- 
комъ  места  не  будемъ  останавливаться  на  рго  и  согИга  этого  перваго  де- 
бюта въ  Петербурге.  Можно  только  съ  уверенностью  сказать  одно,  что  тогда 
музыкально-художественнаго  значен1я  тетралог1И  большинство  публики  и 
музыкантовъ  не  поняло  вовсе.  Понадобилось  могущественное  вл1ян1е  вре- 
мени, непрестанное,  хотя  почти  незаметное,  воздейств1е  музыкальной 
печати,  разбиравшейся  по  тому  или  другому  случайному  исполнен1Ю  въ 
симфоническихъ  и  иныхъ  концертахъ  въ  достоинствахъ  отдельныхъ  отрыв- 
ковъ  изъ  тетралопи,  чтобы  довести  общественно-музыкальную  мысль  до 
сознан1я  необходимости  и  целесообразности  появлен1я  «Кольца  Нибелун- 
говъ» на  сцене  Мар1инскаго  т.  на  русскомъ  языке.  Большимъ  толч- 
комъ  въ  этомъ  случае  было  вторичное  появлен1е  «Валкир1и»  и  «Зиг- 
фрида» (февраль  и  мартъ  месяцы  1889  г.)  на  Мар1Инской  сцене  въ 
гастроляхъ  другой  немецкой  труппы  подъ  управлен1емъ  знаменитаго  Ганса 
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Рихтера  и  при  участ1и  такихъ  артистовъ,  какъ  Мальтенъ,  А.  Ставенга- 
генъ,  Рейхманъ.  Вальнеферъ,  Эльмбладъ,  Ф.  Литвинъ  и  т.  д.;  дирижиро- 
вали Г.  Рихтеръ,  Б.  Ставенгагенъ  и  Юл1усъ  Плюверъ.  Кром1Ь  назван- 
ныхъ  двухъ  частей  тетралог1и,  труппа  изъ  оперъ  Вагнера  исполняла  еще 
«Лоэнгрина»  и  «Нюренбергскихъ  Мейстерзингеровъ».  На  этотъ  разъ 
общее  впечатл-Ьн1е  отъ  музыки  тетралог1и  было  настолько  полнымъ  и 
удачнымъ,  что  тотчасъ  же  возникла  мысль  о  постановк-6  какой-либо  отдель- 
ной части  «Кольца  Нибелунговъ»  на  русскомъ  язык16,  и  въ  сезоны: 
1900  г.  поставлена  въ  1-м  разъ  «Валкир1я»  —  1901  г.  —  «Зигфридъ», 
1903  г.  —  «Гибель  боговъ»  и,  наконецъ,  1905  г.— «Золото  Рейна».  Въ 
нынЪщнемъ  году  составъ  исполнителей  былъ  сл'Ьдующ1Й:  «Золото  Рейна» 
(«Вступлен1е»  къ  трилог1и;  день  1-й):  Вотанъ — гг.  Шароновъ  и  Касторсюй; 
Доннеръ — гг.  Пустовойтъ  и  Лосевъ;  Фро — г.  Васильевъ;  Логе — гг.  Давыдовъ 
и  Ершовъ;  Альберихъ — гг.  Смирновъ  и  Тартаковъ;  Миме — г.  Чупрынни- 
ковъ;  Фазольтъ— гг.  Преображенск1й  и  Филипповъ;  Фафнеръ  — гг.  Григоро- 
вичъ  и  Серебряковъ;  Фрика— г-жи  Славина  и  Марковичъ;  Фрейа — г-жи  Ле- 
женъ  и  Сазонова;  Эрда — г-жи  Никитина  и  Збруева;  Воглинда — г-жи  Ива- 
нова и  Слатина;  Вельгунда — г-жи  Носилова  и  Панина;  и  Флосхильда — 
г-жи  Петренко  и  Тугаринова;  «Валкир|я  (день  2-й)  была  уже  отмЪчена 
выше  и  потому  переходимъ  на  «Зигфрида»  (день  3-й):  Зигфридъ — гг.  Ерщовъ  и 
Матв1&евъ;  Миме — г.  Давыдовъ;  путникъ — гг.  Касторск1Й  и  Шароновъ;  Альбе- 
ри.хъ — г.  Смирновъ;  Фафнеръ — г.  Пустовойтъ;  Эрда — г-жи  Никитина  и 
Збруева;  Брунгильда — г-жи  Куза  и  Черкасская;  голосъ  птички — г-жи  Иванова  и 
Слатина  и  наконецъ  4-й  день — «Гибель  боговъ:  Зигфридъ — г.  Ершовъ; 
Гунтеръ — г.  Смирновъ;  Альберихъ — гг.  Преображенск1Й  и  Лосевъ;  Хагенъ — 
гг.  Филипповъ,  Касторск1й  и  Павловъ;  Брунгильда — г-жи  Фигнеръ,  Черкас- 
ская и  Куза;  Гутруна— г-жи  Николаева  и  Сазонова;  Вальтраута — г-жи  Слави- 
на и  Марковичъ;  1-я  норна — г-жи  Панина  и  Петренко;  2-я — г-жа  Дювернуа; 
3-я  — г-жи  Будкевичъ  и  Слатина;  Воглинда — г-жи  Коваленко  и  Михайлова; 
Вельгунда — г-жа  Носилова:  Флосхильда — г-жи  Петренко  и  Тугаринова. 
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БАЛЕТЪ. 

в.   СВЪТЛОВА. 

АЛЕТНЫЕ  спектакли  минувшаго  сезона  открылись 
и  ч,^  ^'.ев?^  N^1  ^^  августа  1908  г.  балетомъ  «Ручей»  съ  балериной 
[  /''^  Ц\~  М  Ц  Преображенской  въ  роли  феи  ручья.  Г-жа  Пре- 
^^-^  '™Ц  ображенская    приковала    къ    себ-Ь    вниман1е   публики 

съ  перваго  своего  появлен1я  на  сценЪ.  Съ  нею  д-блила 
^  успЪхъ  г-жа  СЪдова  въ  роли  Заэль.  Г-жу  Кякштъ 
покинувшую  Императорскую  сцену  для  частной  лондонской,  зам1Ьнила 
г-жа  Полякова.  Въ  этомъ  же  спектакле  участвовала  г-жа  Карсавина, 
только  что  вернувшаяся  изъ  Праги,  гдЪ  она  танцовала  «Щелкунчикъ»,  а 
также  состоялся  дебютъ  молодежи,  выпущенной  весной  изъ  училища: 
г-жъ  Нижинской,  Чумаковой  2,  Гердтъ,  Георпевской  2  и  Ольхиной. 

Второй  спектакль  сезона  состоялся  10  сентября;  давали  «Донъ  Кихота» 
съ  г-жей  Павловой  въ  роли  Китри  и  г-жей  Преображенской  въ  роли  улич- 
ной танцовщицы  и  Мерседесъ.  ОбЪ  балерины  имЪли  большой  успЪхъ. 

Третьимъ  спектаклемъ,  21  сентября,  шла  «Раймонда»  съ  этими  же 
двумя  балеринами. 

Спектакль  24  сентября  —  «Лебединое  озеро» — представлялъ  особый 
интересъ  въ  смысл-Ъ  перваго  дебюта  въ  этомъ  произведен1п  г-жи  Карса- 
виной въ  качестве  балерины. 

Въ  слЪдующемъ  спектакле,  28  сентября,  г-жа  Павлова  выступила  во 
второй  разъ  въ  роли  Авроры  въ  балетЪ  «Спящая  красавица»;  она  внесла 
н'Ьсколько  новыхъ  интересныхъ  штриховъ  въ  мимическую  часть  роли. 

Съ  большимъ  и  заслуженнымъ  успЪхомъ  появилась  въ  первый  разъ 
въ  сезон-Ь  г-жа  Трефилова  въ  старомъ  балет*  «Тщетная  предосторож- 
ность», 5  октября.  Въ  «Тщетной  предосторожности»  сделали  нововведен1е: 
на  мЪстахъ  «подругъ»  выпустили  молодыхъ  танцовщицъ,  г-жъ:  Смирнову, 
Шолларъ,  Федорову  2,  Горшкову  и  Гердтъ. 
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Спектакль  8  октября  представлялъ  интересъ,  вслЪдств1е  появлен1я 
г-н<и  С1;довой  въ  роли  Пахиты;  артистка  имЪла  большой  успЪхъ. 

12  октября  дали  «Аленьк1й  цвЪточекъ»,  впервые  поставленный  въ 
предыдущемъ  сезонЪ;  19  октября — «Дочь  Фараона»  съ  г-жей  Павловой  въ 
роли  Аспичч'1И  и  22  октября — «Корсаръ»  съ  г-жей  Карсавиной  въ  роли  Медоры. 

«Корсаръ»  былъ  вторымъ  пробнымъ  камнемъ  для  молодой  солистки. 
Дебютъ  въ  этомъ  новомъ  для  г-жи  Карсавиной  балетЪ  оказался  чрезвы- 
чайно удачнымъ  какъ  по  мягкимъ  и  грацюзнымъ  танцамъ  (а(За2!о,  вар1ац!и 
«Лагс11п  ап!тё»,  «Ре^И  сог5а1ге»  и  пр.),  такъ  и  по  мимическимъ  сценамъ, 
проведеннымъ  ею  съ  тактомъ,  настроен1емъ  и  темпераментомъ. 

Въ  назначенномъ  по  репертуару  26  октября  «КонькЪ-Горбунк'Ь», 
вместо  г-жи  Трефиловой,  выступила  въ  роли  Царь-дЪвицы  г-жа  Преобра- 
женская. 

Въ  этомъ  балетЪ,  кромЪ  балерины,  имЪлъ  выдающ1йся  усп-Ьхъ  молодой 
танцовщикъ  г.  Нижинск1Й  съ  его  удивительными  по  силЪ  и  легкости  скач- 
ками, полетами,  антраша  и  ансамблэ. 

2  ноября  поставили  въодинъ  вечеръ  «Павильонъ  Армиды»  съ  г-жей  Пав- 
ловой и  «Тщетную  предосторожность»  съ  г-жей  Преображенской.  «Арми- 
дой»  въ  первый  разъ  дирижировалъ  только  что  назначенный  помощникомъ 
капельмейстера  г.  Дриго,  молодой  капельмейстеръ  г.  Малько,  обнаруживш1й 
хорошее  знан1е  партитуры,  ув-Ьренность  и  самообладан1е.  Въ  «Армид-Ь», 
кромЪ  балерины,  имЪлъ  шумный  успЪхъ  г.  Розай  съ  антуражемъ,  въ  «танц1Ь 
шутовъ»,  а  въ  «Тщетной  предосторожности» — г-жа  Карсавина  въ  «галоп-Ь». 

Следующими  спектаклями  шли:  9  ноября — «Баядерка»  съ  г-жей  Павло- 
вой; 16  ноября — сборный  спектакль,  состоявш1Й  изъ  2  д1Ьйств1я  и  «Оживлен- 
наго  сада»  изъ  «Корсара»,  балета  «Павильонъ  Армиды»  и  4  картины  3  д-Ьй- 
СТВ1Я  балета  «Аленьк1й  цв1зТ0чекъ»  (г-жи  Карсавина,  Павлова  и  Преобра- 
женская); 23  ноября  —  «Раймонда»;  30  ноября  —  «Лебединое  озеро»  съ 
гжей  Трефиловой  и  «Павильонъ  Армиды»  съ  г-жей  Павловой.  Г-жа  Трефи- 
лова,  выступившая  всего  два  раза  въ  сезонЬ  всл15дств!е  болЪзни  ноги,  им^ла 
въ    «Лебединомъ   озерЪ»    блестящ1й   успЪхъ   и  танцовала  безукоризненно. 
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3  декабря  повторили  «Корсара»  съ  г-жей  Карсавиной,  а  7  декабря 
повторено  «Лебединое  озеро». 

Въ  серединЪ  декабря  состоялся  бенефисъ  кордебалетныхъ  артистовъ 
и  артистокъ,  для  которыхъ  возобновили  14  числа  старый  большой  балетъ 
«Царь  Кандавлъ».  По  традищ'ямъ,  это — самый  блестящ1й  спектакль  сезона, 
въ  которомъ  участвуютъ  всЪ  балерины,  вс1&  лучш1я  силы  балета.  Въ  этотъ  же 
день  состоялся  и  первый  выходъ  въ  сезон-Ь  заслуженной  артистки  нашего 
балета,  г-жи  Кшесинской.  Выборъ  «Царя  Кандавла»  можно  объяснить  изо- 
бил1емъ  въ  немъ  массовыхъ  танцевъ;  въ  нихъ  большой  просторъ  для  корпо- 
ративнаго  бенефиц1анта— кордебалета,  который  и  танцовалъ  очень  стройно 
и  съ  большимъ  воодушевлен1емъ.  Большой  успЪхъ  имЪла  г-жа  Кшесинская, 
оставшаяся  все  такой  же  сильной  классической  танцовщицей  съ  блестящей 
техникой.  Г-жа  Преображенская  танцовала  бабочку,  а  г-жа  Павлова — 
Д1ану.  ВсЪ  три  балерины  им-Ьли  выдающ1йся  успЪхъ.  Отстутствовала  на 
сцен1Ь  г-жа  Трефилова  по  бол1Ьзни.  «Царь  Кандавлъ»  поставленъ  былъ  въ 
первый  разъ  40  л1Ьтъ  тому  назадъ  и  принадлежитъ  къ  раннему  пер10ду 
творчества  М.  И.  Петипа.  Балетъ  былъ  возобновленъ  въ  1891  г.  ЗатЪмъ 
онъ  шелъ  спорадически  и  не  удерживался  на  репертуарЪ,  что  очень  по- 
нятно, если  принять  во  вниман1е  возросш1я  требован1я  современнаго  зри- 
теля къ  музыкЪ,  осмысленности  содержан1я    и  стильности  постановки. 

1908  годъ  закончился  старыми  балетами:  17  декабря  шла  «Пахита», 
21-го— «Баядерка»,  28-го— «Раймонда»  и  31-го — «Тщетная  предосторож- 
ность». 

Новый  1909  годъ  начался  «Спящей  красавицей»  съ  г-жей  Преобра- 
женской, 4  января.  11  января  дали  «Дочь  Фараона>  съ  г-жей  Кшесинской 
въ  главной  роли  Аспичч!и,  выступившей  впервые  въ  абонементномъ  спек- 
такл-Ь  сезона. 

«Царь  Кандавлъ»  былъ  повторенъ  въ  томъ  же  составе  исполнителей 
14  января,  а  18  января  дали  «Пробужден1е  Флоры»  съ  г-жей  Карсавиной 
и  «Жизель»  съ  г-жей  Павловой.  Второе  выступлен1е  г-жи  Кшесинской  со- 
стоялось 25  января    въ    балетЪ    «Эсмеральда».    Въ    ряду  художественныхъ 
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образовъ,  созданныхъ  этой  артисткой,  роль  Эсмеральды  занимаетъ,  без- 
спорно,  первое  м'Ьсто.  Балерина  имЪла  выдающ1йся  усп'Ъхъ  вмЪстЪ  съ  пре- 
восходнымъ  антуражемъ,  окружавшимъ  ее  въ  лиц-Ь  г-жъ  Преображенской 
(Флеръ  де  Лисъ),  С-Ьдовой,  г.г.  Гердта  (Фебъ),  Булгакова  (Синдикъ)  и  др. 

Въ  среду,  4  февраля,  скоропостижно  скончался  Велик1й  Князь  Влади- 
Л11ръ  Александровичъ. 

Всл1здств!е  кончины  Его  Высочества  спектакли  Императорскихъ  теат- 
ровъ  прекратились  до  дня  погребен!я  тЪла  почившаго  Великаго  Князя. 
Такимъ  образомъ,  назначенные  по  репертуару  утренн1е  спектакли  и 
вечерн1й   въ  воскресенье,  8  февраля,  не  состоялись. 

Балетные  спектакли  возобновились  19  февраля  «Павильономъ  Армиды» 
и  двумя  новинками  сезона,  одноактными  балетами — «Египетск1я  ночи»  и 
«Шопен!ана».  поставленными  въ  этотъ  вечеръ  въ  первый  разъ. 

Балеты  эти  поставлены  г.  Фокинымъ  и  им^ли  большой  успЪхъ.  Это 
дв1&  чрезвычайно  стильныя  картины:  одна  («Шопен1ана») —эпохи  30  годовъ, 
другая  («Египетск1я  ночи») — эпохи  египетскаго  востока.  «Шопен!ана» — ба- 
летная сюита  изъ  произведен1й  Шопена,  претворенныхъ  въ  танцы.  Длинныя 
тюники  танцовщицъ  эпохи  Тальони  и  несложные  классическ1е  танцы  пере- 
носятъ  зрителя  въ  тЪ  времена,  когда  пластикой  и  грац!ей  интересовались 
больше,  ч^Ьмъ  хореографической  виртоузностью  послЪдняго  пер10да  итальян- 
ской школы.  Благородно  опрощенные  танцы  съ  ихъ  гармоничной  цельностью 
и  пластической  грац1ей  произвели  на  зрителей  впечатл'Ьн!е  новаго,  неиспытан- 
наго,  очарован!я. 

«Египетск!я  ночи»  покойнаго  композитора  Аренскаго,  въ  постановке 
г.  Фокина,  представляютъ  собою  картинку  востока,  полную  колорита,  вы- 
держаннаго  стиля  и  настроен1я.  Танцы  стилизованы  въ  духЪ  египетскихъ  и 
греческихъ  барельефовъ.  Г-жа  Павлова,  исполнявшая  главную  роль,  им^ла 
большой  успЪхъ  и  въ  своихъ  декоративно-колоритныхъ  танцахъ  и  въ  своей 
драматической  игр-Ь,  въ  сценЪ  отравлен1'я  Амуна  Клеопатрой. 

Им-Ьли  выдающ1йся  успЪхъ  и  г-жа  Преображенская  въ  танцЪ  съ 
вуалью    съ    г.  Нижинскимъ    и    г-жа    Карсавина    въ  еврейскомъ   танцЪ.  Въ 
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изобрЪтенныхъ  г.  Фокинымъ  групповыхъ  сочетан1яхъ  много  неожиданной 
художественной  находчивости  и  эффектовъ  хореографической  фантаз1и. 
Красивы  и  стильны  танцы  египтяновъ,  евреекъ,  танецъ  съ  «систрами»,  раз 
й'асИоп  съ  лукомъ.  Обстановка  обоихъ  новыхъ  балетовъ  прекрасна.  Очень 
красива  декорац1я  г.  Аллегри  въ  «Египетскихъ  ночахъ»  и  превосходны 
костюмы  по  рисункамъ  художника  Зандина. 

22  февраля  повторили  «Донъ  Кихота  >,  а  26  февраля  повторены  были 
новые  балеты,  къ  которымъ  присоединили  «Пробужден1е  Флоры».  8  марта 
была  поставлена  «Спящая  красавица»    съ  г-жей  Седовой  въ  роли    Авроры. 

12  Марта  вм1Ьст'Ь  съ  «Шопен1аной»  и  «Египетскими  ночами»  поста- 
вленъ  былъ  еще  новый  балетъ  «Евника»,  сюжетъ  котораго  заимствованъ 
изъ  популярнаго  романа  Сенкевича  «Оио  уасИз?»  и  удачно  разработанъ 
для  балетнаго  либретто  гр.  Стенбокъ-Ферморомъ  и  г.  Щербачевымъ,  кото- 
рому принадлежитъ  и  м/зыка  балета, — мелодичная  и  удобная  для  танцевъ. 
Красивы— новая  декорац!я  г.  Аллегри  и  новые  костюмы  худ,  Зандина.  По- 
станова балета  г.  Фокина  блещетъ  богатствомъ  хореографическихъ  кра- 
сокъ  и  обнаруживаетъ  большое  чувство  пластики  и  умЪнье  владЪть  мас- 
сами. Античный  рисунокъ  группъ,  хороводы,  танцы  съ  гирляндами,  вен- 
ками, факелами,  танецъ  семи  покрывалъ  и  пр., — все  это  имЪло  большой 
успЪхъ  у  переполнившей  залъ  Мар1инскаго  театра  публики.  Г-жи  Павлова 
и  Карсавина  исполняли  главныя  роли  рабынь,  Евники  и  Актеи  съ  большо;) 
мимической  выразительностью.  Стройно  и  оживленно  танцовалъ  кордеба- 
летъ,  и  вообще  «Евника»  им-Ьла  такой  же  выдающ1йся  успЪхъ,  какъ  и  дв1; 
предыдущ!я  новинки  сезона. 

Эти  три  новые  балета  были  повторены  14  и  16  марта  и  1   апр'Ьля. 

5  Апреля  поставлены  были  два  балета  А.  К.  Глазунова  «Испытан1е  Дамиса» 
и  «Времена  года»  и  къ  нимъ  была  присоединена  «Фея  куколъ»  (г-жи  Павлова 
и  Преображенская);  12  АпрЪля  шли  «Жизель»  (г-жа  Павлова)  и  «Пробу- 
жден!е  Флоры»  (г-жа  Виль)  и  15  апрЪля  «Баядерка»  съ  г-жей  Павловой. 

Закрыт1е  сезона  состоялось  19  апрЪля  повторен1емъ  «Временъ  года», 
«Испытан1я  Дамиса»  и  «Феи  куколъ». 
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Кром1&  вечернихъ  спектаклей,  о  которыхъ  только  что  шла  р'Ьчь,  въ 
минувшемъ  сезонЪ  было  дано  н^Ьсколько  утречнихъ. 

Такъ,  1 4  ноября  1 908  г.  состоялся  безплатный  спектакль  для  воспи- 
танниковъ  и  воспитанницъ  столичныхъ  учебныхъ  заведен1Й.  Посл'Ь  гимна 
дали  «Аленьюй  цвЪточекъ»  съ  г-жей  Преображенской.  Такой  же  безплат- 
ный спектакль  для  учебныхъ  заведен1й  состоялся  4  февраля  1909  года  («Царь 
Кандавлъ»). 

Рождественскихъ  утреннихъ  спектаклей  было  въ  минувшемъ  сезонЪ 
три:  26  декабря — «Конекъ-Горбунокъ»  съ  г-жей  Седовой  въ  роли  царь- 
дЪвицы,  27  декабря — «Спящая  красавица»  съ  г-жей  Преображенской  въ 
роли  Авроры  и  29  декабря — «Донъ  Кихотъ»  съ  г-жами  Павловой  и  Прео- 
браженской. 

Изъ  назначенныхъ  по  репертуару  трехъ  утреннихъ  масляничныхъ  спек- 
таклей состоялся  только  одинъ,  4  февраля,  упомянутый  выше.  Остальные  два, 
вслЪдств!е  кончины  Великаго  Князя  Владим1ра  Александровича,  были  отме- 
нены (6  февраля — «Спящая  красавица»    и  7-го  — «Конекъ-Горбунокъ»). 

Остается  еще  упомянуть  объ  экзаменац1онномъ  балетномъ  спектакль, 
который  состоялся  въ  Вербное  воскресенье  и  былъ  повторенъ  для  неабо- 
нементной публики  8  апр11ля.  Спектакль  былъ  составленъ  изъ  балетовъ 
«ветида  и  Пелей»  и  <- Времена  года».  Въ  заключете  шелъ  дивертиссментъ. 
Первый  балетъ— собственно  одинъ  актъ  изъ  стараго  балета  «Приключен1я 
Пелея» — былъ  возобновленъ  г-жей  Куличевской,  а  второй — «хореографи- 
ческая фантаз1я»  на  музыку  Чайковскаго,  поставленная  г.  Фокинымъ,  кото- 
рому пришла  удачная  мысль  дать  пластическое  толкован1е  элегантнымъ 
музыкальнымъ  мин!атюрамъ  Чайковскаго.  Выпускъ  юныхъ  артистовъ  ока- 
зался очень  многочисленнымъ  и  произвелъ  пр!ятное  впечатл-Ьн1е.  Окончили 
курсъ:  воспитанницы;  Большакова  1,  Лопухова  2,  Биберъ,  Барановичъ  1, 
Декомбъ,  Стремлянова,  Лютикова,  Люкомъ,  Пильцъ,  Сергеева  и  Леонтьева; 
воспитанники:   Шереръ,  Голейзовск1й,  Романовъ,  Улановъ  и  Герасимовъ. 

Изъ  обозрЪн!я  минувшаго  сезона  видно,  что  вс1Ьхъ  балетныхъ  спек- 
таклей дано  было  47.  Они  распредЬляются  слЪдующимъ    образомъ:  абоне- 

121 


ментныхъ  спектаклей  состоялось  33;  внЪабонементныхъ — 8  (въ  томъ  числ'Ь 
и  повторен!е  экзаменац!оннаго  спектакля);  утреннихъ — 3;  безплатныхъ  для 
воспитанниковъ  столичныхъ  учебныхъ  заведен!й — 2  и  бенефисныхъ — 1 
(бенефисъ  кордебалета). 

Наибольшее  количество  представлен1Й  выпало  на  «Египетск1я  ночи»  и 
«Шопен1ану».  Оба  эти  балета  прошли  по  6  разъ.  Второе  мЪсто  прина- 
длежитъ  «Евник1з»  и  «Павильону  Армиды»,  которые  имЪли  по  4  предста- 
влен1я  каждый.  «Лебединое  озеро»,  «Дочь  Фараона»,  «Царь  Кандавлъ», 
«Пробужден1е  Флоры»  и  «Спящая  красавица»  прошли  по  3  раза  въ  сезон'Ь. 
ВсЪ  остальные  балеты,  упомянутые  въ  этомъ  обзор'Ь,  имЪли  по  2  пред- 
ставлен1я  каждый,  за  исключен1емъ  «ветиды  и  Пелея»  и  «Временъ  года» 
(г.  Фокина),  которые  были  даны  для  публики  1   разъ. 
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Ж51гЕ2~™!!ЗЯС'ЬХЪ    французскихъ    спектаклей    въ    сезонъ    1908- 

'  I  \  .■■  ■•.  /  '^^^'^^■^^°^)^  ■■..'■  '■■  •• ! 


09  г.  въ  Михайловскомъ  театр-6  было  дано  съ  23  сен- 
I  тября  1908  г.,  по  6  февраля  1909  г.  107,  въ  кото- 
рые поставлено  24  капитальныя  пьесы,  17  второ- 
степенныхъ,  одноактныхъ.  Въ  первый  разъ  предста- 
^  влено  капитальныхъ  пьесъ  17  (комед1й  и  водевилей 
въ  4-хъ  11  3-хъ  д'Ёйств1яхъ  и  15  одноактныхъ).  Возобновлено  было  7 
капитальныхъ  пьесъ  и  2  одноактныя.  Дано  было  два  утреннихъ  спектакля 
для  учащейся  молодежи.  Бенефисныхъ  спектаклей  было  13.  Кром-Ь  того,  въ 
2-хъ  представлен1яхъ  гастролировала  Сарра  Бернаръ.  Изъ  новыхъ  пьесъ  по- 
ставлены комед1и:  1)  Ганикена  и  Мориса  «У1пе1:  ]оиг5  а  ГотЬге»,  выдержав- 
шая 3  представлен1я;  2)  Пьера  Вебера  «Ои!  регй  ^а^пе»,  выдержавшая  4 
представлен1я;  3)  Батайля  «Ьа  (етте  пие»,  выдержавшая  11  представлен1й; 
4)  Георга  Бера  «Затзоп»,  выдержавшая  4  представлен!я;  5)  Альбера  Гюйнана 
и  Альфреда  Бушене  «5оп  р^ге»,  выдержавшая  5  представлен1й;  6)  водевиль 
Георга  Бера  «Ье  5а1уге»,  выдержавшая  4  представлен1я;  7)  пьеса  Поля 
Бурже  «ип  сНуогзе»,  шедшая  4  раза;  8)  комед1я  Кайяве  и  Роб.  Фисра 
«Ь'атоиг  уе111е»,  поставленная  2  раза;  9)  комед!я  Клаве  «Ье  ЬопЬеиг  с1е 
^ас^ие1^пе»,  данная  6  разъ;  10)  пьеса  въ  4-хъ  дЪйств1Яхъ  Капюса  «Ьез 
йеих  Ьотте5:>,  шедшая  5  разъ;  11)  комед1я  въ  4-хъ  д-!зйств1яхъ  Л.  Артуа 
«Ь'атоиг  еп  Ьапяие»,  шедшая  4  раза,  12)  пьеса  въ  4-хъ  дЪйств1яхъ 
П.  Эрвье  «Ьа  соигзе  с1и  ЛатЬеаи»  данная  4  раза;  13)  комед1Я  Капюса 
«Ьез  ра55а§ёге5»,  шедшая  4  раза;  1 4)  комед1я  Бизане  и  Турне  «Мапа§е  с1'ё{011е», 
поставленная  4  раза,  15)  «МЛИоп»  комед1я  Нюма,  шедшая  4  раза;  16)  «1-е 
Ьоигееоп»,  комед1я  Фейдэ,  поставленнаа  4  раза;  17)  «^а  Ье11е  т-те 
НёЬег»,  комед1яГер,мана,  поставленная  4  раза.  КромЪ  того,  изъ  капитальныхъ 
пьесъ  были    возобновлены   комед1и:    1)  А.    Дюма    «Оет1-топс]е»  -   4  раза, 
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2)  Ж.  Онэ,  «^е  таНге  сЗе  ^ог^ез»  —  4  раза;  3)  «Ь'а1а1оп»  Э.  Ростана — 
1  разъ;  4)  «Ье  раззё»,  котед!я  Порто-Риша — 1  разъ;  5)  «СогаНе  е1  С-!е», 
водевиль  Альбина  Вильберга  и  М.  Ганикеля— 6  разъ;  6)  «Ьа  дате  с1е  сЪег 
Мах1т»,  комед1'я  Ж.  Фейдэ — 7  разъ;  7)  «Сугапо  йе  Вег^егас»,  героическая 
пьеса  въ  стихахъ  Э.  Ростана — 9  разъ.  Изъ  одноактныхъ  кол1ед1й  въ  пер- 
вым разъ  даны  были:  1)  М.  Вакера  «Ье  реШ  сНа^пп» — 2  раза;  2)  Мигуэля 
Заыоко  «Аи  Ьои1;  йи  (11» — 4  раза;  3)  комед1я  А.  Делорма  «^е5  рг1пс!ре5  с1и 
сар11а1пе  УПроЬ — 4  раза;  4)  комед1я  Куртелена  и  Э.  Норе  «Сепс]егп:1е  запз 
рЩё  —  4  раза;  5)  комед1я  Макс.  Морэ  «АзИе  (Зе  пи!(;», — 4  раза;  6)  комед1я 
Тристана  Бернара  «Ь'ап§1а15,  1:е1  ^и'оп  1е  раг1е», — 4  раза;  7)  «Ьа  ?аи1;е», 
Серго-Бассе — 10  разъ;  8)  комед1я  Ж.  Куртелена  «^гоз  сЬа^пп»  — 4  раза; 
9)  «Ье  Ьа1зег»  Теодора  Банвиля— 1  разъ;  10)  «ип  пе20С1ап1  йе  Везапдоп», 
комед!я  Тристана  Бернара— 5  разъ;  11)  «Ь'ат!  сЗе  1а  та150п»,  комед!я 
П.  Вебера — 4  раза;  12)  «Ьа  сЬгузаИёе»,  комед1я  Драка — 4  раза;  13)  «Ье 
ра1п  с1и  тёпа^е»,  Ж.  Ренара — 4  раза;  14)  «Ьа  1етте  йе  Сёзаг»,  комед1я 
А.  Делима  и  С.  Бассе — 4  раза;  15)  «Зоирег  й'асНеи»,  комед1Я  М.  Баукера — 
4  раза.  Кром1Ь  того,  были  возобновлены:  1)  пьеса  Альфреда  Мюссе  «Ьа 
пиИ  й'осЮЬге»,  представленная  4  раза  и  2)  пьеса  граф.  Растопчиной  «Ьез 
ёеих  зШиез»,  шедшая  10  разъ. 

Для  открыт1я  сезона  23  сентября  1908  года  представлено  было  въ 
первый  разъ:  I.  «Ре!:!!;  сНа^гш»,  сотёсИе  еп  1г015  ас1:ез  де  М-г  Маиг1се  Уаиса1ге. 
Играли  роли:  Вгё1еаи — т-г  Саггу;  ВаитезпИ — т-г  Маи1оу;  Ьа  Вгеззе — ш-г 
Тегг1ег;  ип  таНге  (3'Ьб1:е1 — т-г  Сегуа1з;  ип  Ьиуеиг — т-г  Ьан^аНау;  ип 
еагдоп-т-г  Ьёоп;  М|т1 — т-е  51агск;  Ьис1е  Кепоиагй — т-е  РаЬгё^ез;  Еуе- 
Ипе — т-е  МёсЗа!;  1а  зигуе111ап1;е — т-е  Вегпагс!;  Леаппеие  —  т-е  Оир1е51з; 
Маг1:Ье  Роу — т-е  Маззагс!;  Сег1гис1е — т-е  Оеуаих;  т!55  Магу — т-е  ОигосЬег. 
11.  «У1П21  )оиг5  к  ГотЬге»,  уаис1е\'!11е  еп  1го15  ас{;ез  с1е  М-гз  Маиг1се  Неппе^иеп 
е1  Р1егге  УеЬег.  Играли  роли:  ТгоиШе— т-г  Мап§1п;  Непг!  с1е  МегуШе — 
т-г  Ргёйа!;  РаШгисЬе  —  т-г  У1о1е1:1е;  ТоирИп  йез  Воппа1гез  —  т-г  Апс1г1еи; 
СЬап4епе11е — т-г  Ое1огте;  А1Ьег(;  Т11оттеге1  —  т-г  Оетаппе;  Ргапдо15 — т-г 
КоЬег{;    Ро1у1;е  — •  т-г    Ьёоп;  Со1еие   с1е    МегуШе  —  т-е    РаЬгё§ез;    табате 
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1а11!ге — т-е  А1ех;  табате  Уа1еп1;1пе  Мегап — т-е  Уегпоп;  Оеп15е  — т-е  Та11- 
1е1ег;  Козе — т-е  ВасЗе. 

27-го  сентября  представлено  было  въ  первый  разъ  «Аи  Ьои1:  йи  Л1», 
сотёсИе  еп  ип  ас1е,  йе  т-г  М!2ие1  2атасо.  Играли  роли:  Раи! — т-г  Ргёс1а1; 
1'оиУпег — т-г  1ап]а11ау;  Ьа  йате  — т-е  Мех.  «Ри!  регй  ^а^пе»,  р1ёсе  еп 
^иа1;^е  ас1е5  йе  т-г  Р1егге  УёЬег^  играли  роли:  Кепё  Раг]о11е — т-г  1\1аи1оу; 
Уеги^па — т-г  Нитез;  Раи!  Уё1аг(3 — т-г  Саггу;  Вга5!ег — т-г  Ап(3г1еи;  Вг15- 
501— т-г  !Чап§1п;  ^аЬгапсI^е — т-г  Ве!огте;  1е  т1п!5{ге — т-г  Оетаппе; 
5ё11т — т-г  Тегг1ег;  Рготеп! — т-г  У1о!е1;Се;  51!п§аис1 — т-г  Сегуа!5;  Моипас — 
т-г  РоЬег!;  Р1ис11е — т-г  ^ёоп;  Етта— т-е  Оо!!еу;  ЛиНеИе — т-е  РаЬгё^ез; 
т-е  Егпе51;е — т-е  Вайе;  Леаппе  0'Е5(ге!1е — т-е  Уегпоп;  Е5(;е11е — т-е  Мёйа); 
!\1апе — т-е  Вегпагс!;  т-е  Ма1!101;-Ееуу — т-е  Пир!е5515;  Уа1еп1;1п1— т-е  Маз- 
загй;  ]У!аг1аппе — т-е  ТаШе^ег;  Мё1ап1е— т-е    Оеуаих;  5орЫе— т-е  ОигосЬег. 

4-го  октября  для  перваго  выхода  вновь  приглашенной  артистки  г-жи 
Роджерсъ  дано  было  въ  первый  разъ  «Ьа  Гетте  пие»,  р1ёсе  еп  4  ас4е5  ее 
т-г  Непгу  Ва{а!!!е.  (играли  роли:  Р1егге  Вегп1ег  —  т-г  Кетт;  рг1псе  йе 
СНаЬгап — т-г  Апс1г1еи;  Коис11агс1 — т-г  1\1аи!оу;  Саг21п — т-г  Уа!Ье1;  СгёуШе — 
т-г  Тегпег;  Ко151п1^т-г  У1о1е1:1е;  Коиззе!! — т-г  Мап§1п;  ^а^ат^ие-~т-^  Ргё- 
йа!;  5е1!1ег  — т-г  Ыитез;  ТаЬоиго!: — т-г  Ое!огте;  АгпЬе1т— т-г  РоЬег1;  Сег- 
(1П — т-г  Ую]е1;1:е;  СНа11!агс1 — т-г  Оетаппе;  УегзеИе — т-г  Сегуа!5;  Мегс1ег — 
т-г  Вгипо;  таИге  К1Уе1; — т-г  КоЬег1;  Оитаз — т-г  Ьап]а11ау;  1е  гергёзеп- 
1ап1:  йи  т1п1з1;ге — т-г  Ьёоп;  У1а!а — т-г  Е1пс]ау;  ип  ^агзоп — т-г  Реггей;  ип 
(^оте51^^ие — т-г  Ли!1еп;  ип  уа1е1  йе  сЬатЬге— т-г  Сегуа!5;  Ьои15е  Саззазпе — 
т-е  Коё^егз;  рг1псеззе  Раи!  с1е  С11атЬге — т-е  ОоНеу;  Зигоп  Сазза^пе — т-е 
51агск;  т-е  Саг21п — т-е  А1ех;  т-е  СегИп — те  Оеуаих;  Ы1п1 — т-е  РаЬгё^ез; 
1зас1ога  Еогепг — т-е  Уегпоп;  Етта — т-е  Вегпагй;  т-е!!е  Ли11е,  1пПгт1ёге — 
т-е  Вайе;  т-е  !\1ои121 — т-е  ОигосЬег.  «Сгоз  сЬа§г1п»,  сотёсИе  еп  1  ас{е  йе 
т-г  Сеог^ез  Соиг1;е1!пе;  играли  роли:  СаЬг1е!!е — т-е  Мёйа1;  Саго!1пе — 
т-е  Оир!езз15,  Спектакль  им'Ьлъ  наибольш'т  усп-Ьхъ  въ  сезонЪ. 

11-го  октября  представлено  было:  I.  «Ьез  рг1пс1рез  йи  сарШапе  У11ро1», 
сотёй1е  поиуеНе  еп  1   ас1ез  йе  т-г  Атёйёе  Ое!огте.  Играли  роли:  т-г  УИ- 
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ро1,  сарка1пе  еп  ге1;га11е — т-г  Уа1Ье1;  Леап  Ьейоих — т-г  Оетаппе;  1е  1!еи- 
1епап1  Ьош'з  УПро! — Тегпег;  т-г  Оипо15,  по1;а1ге — т-г  У!о1е1(:е;  пп-е  УПро); — 
т-е  Вайе;  Еи2ёп1е  УПро! — т-е  РаЬгёёез;  Ьёоп1е  У11ро{ — т-е  РоШап^ез;  II. 
«5ат50п»,  р1ёсе  еп  4  ас1:ез  йе  т-г  Непгу  Вегп5(;е1п;  играли  роли;  ^ас^ие5 
ВгасЬагс!  — т-г  Кетт;  Лёготе  Ье  Соуа1п — т-г  Маи1оу;  тагди!5  (1'Апс1е11пе — 
т-г  Ап(1г1еи;  Р1ас11 — т-г  Мап,?'т;  Мах1т111еп  ё'АгкЗеИпе — т-г  Ргёйа!;  С1ог1еих — 
т-г  Ве1огте;  ип  уа1е1;  йе  сЬатЬге — Ьап]а11ау;  2атЬо — т-г  ЯоЬег!:;  1е  таНгг 
й'Ьб^е! — т-г  Сегуа15;  ип  ]оиеиг — т-г  Ьёоп;  Аппе-]У1аг1е  ВгасНагй — т-е  Ко^- 
§ег5;  таг^и^зе  сЗ'Апс1еПпе — т-е  А1ех;  Сгасе  КИНег^огй  — т-е  ОоИеу;  С1о1;1Ие — 
т-е  Мё(3а1. 

18-го  октября  въ  бенефисъ  т-Ие  ^.  Оегуа!  представлено  было  I.  «Ье 
^епйагте  ез1:  запз  р11:1ё»,  сотёсИе  еп  1  ас1е  с1е  т-гз  С.  Соиг1е]1пе  е{;  Е.  N0- 
гёз.  Играли  роли:  1е  ^епйагте  ЬаЬоигЬоигах — т-г  Мап§1п;  Ье  Ьагоп  Ьа- 
гайе — т-г  Ыитез;  Во1530па<Зе — т-г  У1о!ейе;  ип  Ьи1551ег — т-г  Ьёоп.  П.  «5оп 
рёге»,  сотё(11е  еп  4  ас1;ез  (Зе  т-гз  А1Ьег1  Си1поп  е1:  АИгес!  ВоисЫпе!:;  играли 
роли:  СЬаНез  Ог5!ег — т-г  Кетт;  Ласдиез  Тоигегу— т-г  Маи1оу;  Ейоиагс! 
Ые§ео15 — т-г  Оетаппе;  Тгётаих — т-г  Ое1огте;  ЛозерЬ — т-г  КоЬег!;  Сиё- 
гапйе — т-г  Тегг1ег;  Воиг(11п-Ра1Иег — т-г  Еап]а11ау;  ип  с1отез1;1дие — т-г  Сег- 
уа1з;  Леаппе  Огз^ег— т-е  5(;агск;  т-е  Огзгег-  т-е  А1ех;  Раи1еие  51та12е — 
т-е  Вегуа!;  Мё1ап1е — те  Оеуаих;  Аппейе— т-е  Вегпагй;  т-е  Сиегапйе — 
т-е  Мёс1а1;  т-е  Воиг(Лп-Ра!11ег — т-е    Вир1ез51з;    СепеУ!ёуе — т-е    Роп1;апеез. 

25-го  октября  представлено  было:  I.  «АзИе  <3е  пиК»,  сотёсИе  еп  1  ас1е 
с]е  т-г  Мах  Маигеу.  II.  «1а  пиИ  й'осЮЬге»  п'АКгей  с1е  Миззе!:.  Еа  роё1:е — 
С1аис1е  Саггу;  Еатизе — М.  Р.  РаЬгё^ез.  III.  «Ее  8а1уге»,  уаийеуЩе  еп  3  ас^ез 
ее  т-гз  Оеог^ез  Вегг  е1:  Магое!  СтиШетаий;  играли  роли:  РЬНИрре  СогпаИ- 
1е5 — т-г  Мап21п;  Еис1еп  Сагт(1а1 — т-г  Ргёйа!;  Уег(1оиз1ег — т-г  Ыитёз; 
В'ЕзрапопуШе — т-г  Ве1огте;  Сгаро4е — т-г  Тегпег;  Ее  с1ос(:еиг  Моиги — 
т-г  Уа1Ье1;  РосЬе! — т-г  У|о1еие;  Вёпёуо! — т-г  Ветапп;  Магуё]о1 — т-г  Ко- 
Ьег1:;  ип  сопзотта1;еиг — т-г  Еап]а!1ау;  ип  рНо(:о§гар11е— т-г  Тегпег;  ип  га- 
рог(:ег — т-г  Сегуа18;  ип  а^еп! — т-г  Еёоп;  Каутопйе  Саг1ау(3е1 — т-е  Оагуа!; 
т-е     СогпаШез — т-е    А1ех;    Ос1е1:1:е— т-е    Мёйа!;    Маг^иеНе  —  т-е    Вегпагс!; 
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ВарИзИпе  РосЬе!: — т-е  Оир1е55!з;  Зигаппе  СогпаШез — т-е  Роп1:ап§е;  т-е  йе 
1а  Наи(;е-Ри1:а1е — т-е  Ваёе;  Аппейе — т-е  Уегпоп;  ЛиПе — т-е  РаЬгё^ез;  ТЬёо- 
йоге  УеЬес — т-е  ОигосНег. 

1-го  ноября,  въ  бенефисъ  Г.  Гарри  представлено  было:  I.  «Ь'ап§1а15 
1е1  ци'оп  1е  раг1е»,  Уаис1еУ111е  еп  1  ас1:е  йе  т-г  ТпзШп  Вегпагс!.  Играли 
роли:  Еи§ёпе,  1п1;егргё1:е— т-г  Ыитёз;  Но^зоп,  рёге  с1е  ВеИу — т-г  Тегпег; 
ЛиПеп  С1сапс1е1 — т-г  У1о1е1:1:е;  Уп  1пзрес1:еиг — т-г  Мап^'п;  Уп  §агдоп — т-г  Ко- 
Ьег1:;  Цп  а§еп1:  йе  роПсе— т-г  ^ёоп;  Вейу — т-е  РоШапёез;  ^а  са1531ёге — 
т-е  Ветагй.  II.  «Уп  сНуогсе»,  р1ёсе  еп  3  ас(;е5  ее  т-гз  Раи!  Воиг§е1  е1 
Апс1гё  Сигу.  Играли  роли:  Оаггаз — т-г  Кетт;  Ьис1еп — т-г  Саггу;  ^е  рёге 
Еиугагб — т-г  Уа1Ье1;  ЛозерЬ — т-г  Уап]а11ау;  СаЬг1е11е — т-е  Оих;  т-е  Оаг- 
газ— т-е  Мех;  ВеПЬе  Р1апа1; — т-е  Ко^еегз;  ^и1^еI:1:е— т-е  Вайе:  Леаппе  — 
т-е  Ротап^ез. 

7-го  ноября  представлено  было:  «Ь'атоиг  уеШе»,  сотёсИе  еп  циа1ге 
ас1ез  с1е  т-гз  5.  А.  с1е  СаШауе!:  е1:  КоЬег!:  йе  Р1егз.  Играли  роли:  Апйгё  с1е 
ЛиУ12пу — т-г  Маи1оу;  Егпез!  Уегпе1 — т-г  Ргёс1а1;  УаЬЬё  МегИп — т-г  Ыитёз; 
Саг<;еге1: — т-г  Апс1г1еи;  ЛиИеп — т-г  Оетаппе;  Сегта!п — т-е  КоЬеП:;  Ргап(;о13 — 
т-г  Ьап^аИау;  Ып  ]оиеиг — т-г  Ьёоп;  ^ос^ие1^пе — т-е  5{агск;  Маг2и1зе  йе 
^иV^§пу — т-е  А1ех;  ЗорЫе  Вегп1ег — т-ё  РаЬгё^ез;  Ьис1еппе  йе  МогЬп1а1пе — 
т-е  ОоНеу;  Вагоппе  <3е  5а!п1;е-Негт1пе — т-е  Мё(1а1;  С11а13(:1апе — т-е  Вегуа!; 
5о1ап2е — т-е  РоШап^ез;  Козе — т-е  Вегпагс!;  Ьои1зе — т-е  ОигосЬег;  Упе 
Ьоппе  т-е  МаззагсЗ. 

8-го  ноября  въ  бенефисъ  г-жи  Старкъ  дано  было:  I.  «Ьа  !аи1е»,  со- 
тёсИе  еп  1  ас1:ез  йе  т-г  Зег^е  Ваззе1.  Играли  роли:  Вои!11оп — т-г  У1о11еие; 
СЬеуаПег — т-г  Раи1  КоЬег1;  ЕттеПпе — т-е  РаЬгеуез;  У1с(;о!ге — т-е  АИсе 
Вегпагс!.  II.  «Ье  ЬопНеиг  с1е  ЛасциеИпе»,  сотёсИе  еп  4  ас1ез  с1е  т-г|  Раи1 
Сауаик;  играли  роли:  Регпапё— т-г  Маи1оу;  Ро1п11111оп — т-г  Ое1огте;  Непг! — 
т-г  Оетаппз;  5а1п{-Атадоиг — т-г  Агтапё  Ыитёз;  Зеуегго! — т-г  ^еап  Рге- 
с1а1;  Рагс1п — т-г  Каои!  Тегг1ег;  Агопзоп— т-г  Мапй1п;  ^е  таИге  (1'Н01е1 — 
т-г  Оегуа1з;  11п  ^агдоп — т-г  Раи!  Еап]а11ау;  ип  уа1е1  с1е  сЬатЬге — т-г  Ьеоп; 
т-е  Кауепе!— т-е  Оих;  Ласяие11пе--т-е  51агс!<;  М|51;гезз  Вееез— т-е    Мёёа! 

127 


ФРАНЦУЗСКАЯ    ДРАМА. 

ТЛ! — т-е  Маг1е-0егуа11;  т-е  Агозоп- — т-е  Оир1е5515;  Упе  (етте  йе  сЬатЬге — 
т-е  ОигосЬег. 

1 4-го  ноября  состоялся  утренн11'1  спектакль  для  учащейся  молодежи. 
Дано  было:  I.  «Ь'ап§1а15  1;е1  ди'оп  1е  раг1е»,  уаийеуШе  еп  1  ас^ез  сЗе 
т-г  Тп51ап  Вегпаг.  II.  «Ье  Ьа!5ег»,  сотёсИе  еп  1  ас^ез  с^е  т-г  ТНёосЗоге  де 
ВапуШе;  играли  роли:  Р1егго1 — т-г  Каои!  Тегпег;  иг§ё1е — т-е  Мапс1е1е1пе 
ОоПеу. 

15-го  ноября,  въ  бенефисъ  т-г  Сеог^е  Маи!ау  представлено  было:  I.  «11п 
пё20с!ап1  <3е  Везапдоп».  сотёеНе  еп  ип  ас1е  с1е  т-г  Тг151:ап  Вегпагй.  Играли 
роли:  НисЬо! — т-г  Ап(3г1еи;  Ье  т1111а1ге — т-г  Каои!  Тегпег;  Оо1ого5 — те  Маг- 
ГНе  Мех;  Сопсерсюп — т-е  АИсе  Вегпагс!;  те  НисЬо! — т-е  Маг2иег1{е  тегпоп;  1а 
Ьоппе — т-е  Вас1е.  11.  «Ьез  ёеих  Ноттез»,  р1ёсе  еп  ^иа1ге  ас^ез  сЗе  т-г  А1- 
{ге^  Сариз.  Играли  роли:  Магсе)  Ое1оп§е — т-г  Сеог^е  ]\1аи1оу;  Раи!  СЬатрИп — 
т-г  Леап  Кетт;  Вг1с1ои — т-г  ]У1ап§1п;  Ап1Ьёог — т-г  Ве1огте;  5аиуепе1 — т-г  Ое- 
таппе;  ип  уа1е(:  бе  р1е(3 — т-г  Раи!  Ьап]а!!ау;  Ь!т!егз — т-г  Ьёоп;  ТЬёгёзе 
СЬатрИп — т-е  Непг1еие  Ко^^егз;  тайате  5а!У1ег — т-е  Оих;  ЛасдиеПпе  Еу- 
гагй — т-е  ]\1а(1е1е!пе  Оо!!еу;  КИа — т-е  РаЫеппе  РаЬгё^ез;  КозаНе — т-е  Пи- 
госЬег. 

22-го  ноября,  въ  бенефисъ  т-!!е  А!1се  Вегпагс!,  представлено  было:  1. 
«^ез  йеих  зШиез»,  р1ёсе  еп  ип  ас1:е  йе  т-е  !а  сот1е55е  Ьз'с1!е  Ко5(;ор{с1т1пе. 
Играли  роли:  Поп  Ьи15  йе  АуеИапёйа — т-г  Апс1г1еи;  Ооп  КаГае!  йе  1о5  К!5- 
са1ё5 — т-г  Ветаппе;  ^а  з^аШе  йе  Ооп  Лиап — т-г  Уа!Ье!;  Воппа  Лиаппа  йе 
К1уаз— т-е  Оих;  Вп§1Йа.  за  йие^пе — т-е  Вайе;  РгазциШа.  ]еипе  5и1Уап*е — 
т-е  Роп(;а§пез.  II.  «Ь'атоиг  еп  Ьапдие»,  сотёЙ1е  еп  3  ас1е5  е1  4  гаЫеаих  йе 
М.  Ьои1з  АгШз;  играли  роли:  Раи!  йе  Мёг1§пап — т-г  Ргёйа!;  Магди15  йе  Ыап^е — 
т-г  Апйг1еи;  ХУНИат  Сгауезоп — т-г  Китёз;  Сиз1ауе — т-г  У1о!е{1е;  Ргап(;о15, 
сопс1ёг§е — т-г  КоЬег1;  Сотт155а1ге  йе  ро!1се — тг  Ое1огте;  Ье  зесгё{а!ге — 
т-г  Ьёоп;  Лиз41п,  уа1е1;  йе  сЬатЬге — т  т  Сегуа15;  та!е1  йе  р!ей — т-г  Ьап]а11ау; 
5игуе11!ап1  йез  ]еих — т-г  Тегг1ег;  Зигаппе  йе  1\1ёп§пап — т-е  ОоНеу;  СагоПпе — 
т-е  Бегпагй;  Аг1еИе,  ^етте  йе  сЬатЬге— т-е  Уегпоп;  КозаПе — т-е  Маззагй. 

29-го  ноября,  въ  бенефисъ  т-те  Оих,  представлено  было:  I.  «Ь'ат!  йе  1а 
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та150п».  сотёс11е  еп  ип  ас1е  сЗе  т-г  Р|егге  УёЬег.  Играли  роли:  Ргёт1пе5 — 
т-г  Ое1огте;  АсЗг1еп — т-г  Оетаппе;  Ып  топ81еиг  еп  гес1!п20{е — т-г  КоЬег{; 
^и1^е — т-е  ВегпагсЗ;  тайате  Ргёт1пе5 — т-е  Оегуа!.  II.  «Ьа  соигзе  йи  Пат- 
Ьеаи».  р1ёсе  еп  диа1;ге  ас1;е5  йе  т-г  Раи!  НегУ1еи;  играли  роли:  Магауоп — 
т-г  Мапе1п;  51:ап§у — т-г  Саггу;  Ье  йос1еиг — т-г  Уа1Ье1;  01с11ег  Магауоп-- 
т-г  1У1аи1оу;  СпЬег! — т-г  Ую1е1(:е;  ЛгЫп— т-г  Ьап]а11ау;Соп51ап1:— т-г  Сегуа15; 
ип  еи1с1е — т-г  Ьёоп;  ЗаЫпе  Кеуе! — т-е  Оих;  тайате  Роп1епа15 — т-е  Вайе; 
Марате  Роп1:Ыоппе— т-е  А1ех;  IV1аг^е-^еаппе — т-е  РаЬгё^ез;  Ьёоп1е — т-е51агск; 
Марате  Сг1Ьег1:-  т-е  Мёс]а1;   ^аппу — т-е  Оир1е551е;  ВёаЫсе— т-е  Роп^ап^ез. 

6-го  декабря  днемъ  былъ  данъ  спектакль  для  учащейся  молодежи. 
Представлено  было:  I.  «Ье  МаИге  йе  Рог^ез»,  р!есе  еп  ^иа^ге  ас1е5  е!  С1пя 
1аЫеаих  йе  т-г  С.  ОЬпё.  Играли  роли:  МоиИпе! — т-г  Мап§1п;  РН111рре  Оег- 
Ыау — т-г  Кетт;  ВасНеИп — т-г  Уа1Ье1;  Оис  сЗе  К1§пу — т-г  Маи1оу;  Вагоп 
(Зе  Ргё^оШ — т-г  Аис1г1еи;  Ос1:ауе — т-г  Оетаппе;  ^е  ^^пёга! — т-г  КоЬег!; 
СоЬег{ — т  г  Сегуа!;  ^е  ргё^е!; — т-г  Ое1огте;  Ое  Роп1:ас — т-г  Ьап]а11ау;  Вос- 
1еиг  5егуап— т-г  Тегг1ег;  ^еап — т-г  Реггё!;  Ып  оиуг1ег— т-г  У1о1еПе;  Уп 
с1оте5^^^ие — т-г  Ьёоп;  С1а1ге  ее  ВеаиПеи — т-е  Ко^^егз;  А1:Нёпа115 — т-е  Оег- 
уа1;  1У1агци1зе  ее  ВеаиИеи — т-е  Оих;  Сагоппе  йе  Ргё^оп!;— т  е  1\1ёс1а1;  5и- 
гаппе — те  51:агск;  ВпеШе — т-е  Оеуаих;  РоЬег);  Уапйе! — т-г  Саггу;  Ьа 
НегсЬе — т-г  Ое1огте;  Вагоп  йе  Ргё^оп! — т-г  Мёйа!;  Зигаппе-  т-е  5{агс1<; 
Вп^те— т-е  Оеуаих. 

Въ  тотъ  же  день  вечеромъ  состоялся  бенефисъ  г-Мч'и  Делормъ.  Пред- 
ставлено было:  «Ьез  Разза^ёгез»,  сотёс11е  еп  риа1ге  ас1;ез  йе  т-г  А.  Сариз; 
играли  роли:  Уапйе! — т-г  Саггу;  Ьа  НегёЬе — т-г  Ое1огте;  Вагоп  с1е  Т1П015 — 
т-г  Уа1Ье1;  РЬ!Мрре  АиЫег — т-г  Оетаппе;  АтеПе  Уапйе!— т-те  Оих;  Ног- 
(епзе  УИтепагс! — т-е  ОоНеу;  Ас1г1еппе — т-е  51агск;  С1о{11с1е  Ьа  НегсЬе — 
т-е  Оегуа);  Сё1ез{е  Вгояие!:—  т-е  ^и1^еие;  Ууоппе  Уап(3е1— т-е  Роп^ап^ез; 
Раппу— т-е  1\1ёс1а1;  Аппа — т-е  ОиЫе551з;  ипе  (етте  с1е  сНатЬге— т-е  Ои- 
госЬег;  Ргап(;о15е — т-е  Оеуаих. 

8-го  декабря,  состоялась  гастроль  Сарры  Бернаръ  (дирекц1я  Г.  Целлеръ). 
Представлено  было:  «Орленокъ»  (Ь'А|§1оп),  драма  въ  6  дЪйств1'яхъ   Эдмона 
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Ростана.  Играли  роли:  графини  Камерата — г-жа  Б.  Дюфренъ;  Франца,  гер- 
цога Рейхштадтскаго — г-жа  Сарра  Бернаръ;  Метерниха— г.  Гиде;  Ленца — 
г.  Ребель;  Прокеша — г.  Денейбуръ;  Фламбо — г.  Крауссъ;  Императора — г.  Ма- 
ксюд!анъ;  французскаго  атташе — г.  Ж.  Анжелло;  портного — г.  Ренанъ; 
Дидрихштейна — г.  Пиронъ;  Д'Обенауса — г.  Коруа;  Мармонта — г.  Лабрусъ; 
Тибюрса — г.  Катр!энъ;  доктора— г.  Кокелэ;  лорда  Ковлей — г.  Кутье;  Мар1и 
Люизы — г-жа  Меа;  Фанни  Эсслеръ— г-жа  Сейлоръ;  Эрцгерцогини — г.  Бу- 
ланжэ,  Терезы — г-жа  Дюкъ;  фрейлины — г-жа  Тома;  лэди  Ковлей — г-жа  Фре- 
зинэ;  Скарампи — г-жа  Флоръ;  крестьянки — г-жа  Ромьеръ;  графини— г-жа  Ка- 
стель;  Седлинскаго — г.  Арманъ;  Де-Бомель — г.  Шальтэнъ;  Моршенъ-  г.  Уссо; 
горца — г.  Жарри. 

12-го  декабря,  другая  гастроль  Сарры  Бернаръ.  На  этотъ  разъ  пред- 
ставлено было  «Прошлое»  (Ье  Раззё),  комед1я  въ  4  д.  Порто-Ришъ;  играли 
роли:  Доминики  Бр1еннъ — г-жа  Сарра  Бернаръ;  Антуанетты  Белянже,  ея  по- 
други—г-жа Сейлоръ;  Одил1и,  служанки — г-жа  Меа;  Франсуа  Пр1ера— г.  Мо- 
ратъ;  Мориса  Арно — г.  Максюд1анъ;  Брагени— г.  Денебуръ;  Беоне — г.  Фр1анъ; 
Мар!оттъ — г.  Гиде. 

27-го  декабря,  въ  бенефисъ  гп-г  Уа1Ье1  дано  было  въ  1-й  разъ 
по  возобновлен!и  «^е  Вет1-Мопс1е»,  сотёсИе  еп  с!пц  ас(;е5  раг  А1ехапс1ге 
Оитаз  П15.  Играли:  01[У1ег  с1е  ЛаПп  —  т-г  Маи1оу;  Ое  Нап]ас  —  т-г  Саггу; 
Н1рро1у{;е  ШсНопсЗ — гп-г  Ое1огте;  Ве  ТНоппег!п5 — т-г  \'а1Ье1;  Ргет1ег  йоте- 
511яие — т-г  КоЬегг;  Веих1ёте  с^оте51:^^ие— т-г  Сегуа15;  Тго151ёте  йоте?!!- 
дие — т-г  Ьап]а1ау;  иа  Ьагоппе  с1'Ап§е — т-е  Ко^^егз;  тасЗате  йе  Уегп1ёге5 — 
т-е  Оих;  Мас1ате  йе  ЗапИз — т-е  Оегуа!;  МагсеПе  — т-е  51агск;  ипе  {етте 
ее  сЬатЬге — т-е  Оеуаих. 

13-го  декабря,  въ  бенефисъ  т-е  МагСЬе  А1ех,  представлено  было:  I. 
«Ьа  СНгузаПйе»,  сотёс]1е  еп  ип  ас1е  ее  т-г  Маиг1се  Огаск.  Играли  роли: 
Ьис1еп  Роп^епау — т-г  Оетаппе;  Са1иг1п,  ]агсЛп1ег- т-г  КоЬеП;  т-те  5агаЬ 
54а1пу111е — т-е  р1ёге;  У1с1огше,  (етте  с1е  сЬатЬге — т-е  Уегпоп.  II.  «Ье  ра1п 
де  тепа^е»,  сотёсИе  еп  ип  ас1е  де  т-г  Ли1е5  Кепагс!,  играли  роли:  Р1егге — 
т-г  Кетт;  Маг1Не — т-11е  Ко^еегз.  III.  «Маг1аее  0'е1о!1е»,    сотёсИе  еп  (го15 
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ас1е5  с1е  т-гз  А1ехапс1ге  В1550п  Сеог§е  ТЬигпег;  играли  роли:  Пйе^опзе — 
т-г  Nитё5;  Апйгё — т-г  Ргё(1а1;  ^атЬег^;^1^е^ — т  г  Апйпеи;  5о5111ёпе5 — т-гМап- 
е!п;  СиеПес — т-г  У1о1еие;  Р1огепсе — т-е  Мех;  таёате  ^атЬе^^1^е^ — т-е  Вайе; 
Ууоппе — т-е  ОоНеу;  С|1Ьег(е — т-е  РаЬгё^ез;  Ргапс1пе— т-е  Вегпагс!;  Ра- 
посЬе — т-е  Роп(ап§е5;  ^еаппе — т-е  Мёёа1. 

20-го  декабря  представлено  было:  I.  «Ьез  с1еих  5(;а1ие8»,  р1ёсе  еп  ип 
ас1:е  с1е  т-е  1а  сот{е5зе  Ьус11е  Ко5(;ор{сЫпе.  II,  «СогаПе  е!  с-1е»,  уаийеуШе 
еп  1Г015  айез  сЗе  т-гз  А1Ып  Уа1аЬгё§ие  Маиг1се  Неппеци1п.  Играли  роли: 
Ли1е5  Ои^аиге); — т-г  Ргёс1а1;  С1ар1з5агс1— т-г  Ыитез;  Е1:1еппе  — т-г  Мап21п; 
Vег5а^ие1;^е — т-г  Ап(1пеи;  В1лепо1— т-г  У1о1еие;  ТЬоттеге!— т-г  Ое1огте; 
Ро1ге1 — т-г  Ьап]а11ау;  ЛозерЬ — т-г  Е1оЬег1;  Ье  зесгё(;а!ге — т-г  Тегг!ег;  ип 
а§еп1; — т-г  Оетаппе;  Веих!етеа§еп1:— т-гСагуа1з;  Тго151ёте  а§;еп1; — т-г  Ьёоп; 
Еис1еппе— т-е  ВоПеу;  СогаПе — т-е  А1ех;  С1ётепсе— т-е  Мёс1а1;  Ьаиге — 
т-е  Ваёе;  Ь1апе  йе  Вои21Уа1 — т-е  Оегуа!;  Рё11с1е — т-е  Уегпоп;  ОоиЫе-В1апс — 
т-е  Вегпагс!;  Ргап(;о15е — т-е  Оеуаих;  Ргапс1пе — т-е  ОигосЬег;  Рои1еие — 
т-е  Маязагс!. 

3-го  января  1909  г.,  въ  бенефисъ  А.  Кандё,  представлено  было:  «Су- 
гапо  йе  Вег^егас»,  сотёй1е  НёгоТдие  еп  с1пд  ас(;е5  еп  уегз  с1е  т-г  Ес1топс1 
Ко51апд.  Играли  роли:  Сугапо  де  Вег^егас — т-г  А.  Сапёё;  СНг15<;1ап  с1е  Ыеи- 
У111е1;1е — т-г  Ргёёа!;  сот1е  с1е  Си!сЬе;  т-г  Саггу;  Ка^иепеаи — т-г  Мап21п;  ^е 
Вге1 — т-г  Ап(3пеи;  Ье  сарИа1пе  СагЬоп  ёеСа51е1-Ла1оих— т-г  Уа1Ье1.  Ьез  сас1е(;з: 
т-гз  Ыитёз,  Ое1огте,  1У1аи1оу,  У1о1е(;(:е,  Тегг1ег,  Оетаппе,  ^ап^а11ау;  Сегуа1з, 
Реггей,  иеЬгип.  Ы§п1ёге— т-г  Кетт;  Ье  Уа1уег1:— т-г  У|о1ейе;  1-я  та^^и^з — 
тг  Яаои!  Тегг1ег;  2-е  тагци1з — т-г  Оетаппе;  МапШеигу — т-г  Ыиттёз;  Ве1- 
1егозе — т-г  Ое1огте;  ип  оШс1ег  ёзра^по! — т-г  ЫЬег!;;  Уп  тоиз^ие{а^ге — 
т-г  Уа1Ье1;  ип  аи(;ге  тоиздие1а1ге — т-г  КоЬег!;;  Ье  роП1ег — т-г  Сегуа15;  ип 
11ге-1а!пе — т-г  иап]а11ау;  Вег{ап(Зои  1е  Р^ге — т-г  Уегпао;  Ье  сарис!п — 
т-г  Ь1ЬегС;  1е  зепЛппеПе — т-г  Тегг1ег;  ип  еп^ап! — т-1  Рг1се;  ип  сНеуаи1ё2ег — 
т-г  КоЬег!;  Ьез  роё1е5— т-г  У1о1еие,  т-г  Оетаппе,  т-г  Ьгп]а11у;  т-е 
Мёёа!,  т-г  Ьёоп,  Ьез  ра11зз1егз — т-е  РаЬгё^ез,  т-е  Та111е(ег;  т-г  Сег- 
уа15,  т-г  Регге!;   Ьез  ра^ез:    т-е  РаЬгё^ез,  т-е  Роп^ап^ез,    т-е  Уегпоп;  Ро- 
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хапе — т-е  ОоНеу;  Зоеиг  МаПЬе — т-г  Оегуа!;  Ь15е—  т-г  Вегпагс!;  ^а  (3151г1- 
Ьи1псе — т-е  Мёйа1;  Мёге  Маг^иегЛе — т-е  Оих;  ип]еипе  Ьотте — т-е  51агс1<; 
^а  с1иё§пе— т-е  А1ех;  Зоеиг  С1а1ге — т-е  Оир1е5515;  Лос1е1е1; — т-е  Маззагс!; 
ипе  сотёсИеппе — т-е  Оеуаих;  ипе  зоиЬгеИе — т-е  Вайе;  Ми51аеп5 — т-е  Роп- 
{ап§е5,  т  е  Уегпоп;  Упе  ргёс1еи5е — т-е  Ои1:осЬег;  Упе  ргёС1еизе-  т-е  ТаШе^ег. 

10-го  января,  въ  бенефисъ  т-г  Агтапс!  Ыитёз,  представлено  было:  I. 
«Ьа  ^етте  с1е  Сёзаг».  сотёд1е  еп  ип  ас(;е  йе  т-г  АНгес!  ОеППа  е!  Зег^е 
Ваззе!:.  Играли  роли:  51трИсе1; — т-г  АпсЗг'ши;  5аис1ег — т-г  Оетаппе;  Сёзаг — 
т-гКоЬег*;  Аппе1:е — т-е  Мёс1а1;  СопсерИоп — т-е  А1ех;  Аи^изИпе— т-е  ОирИез- 
зез.  11.  «Ье  тНИоп»,  сотёсЛе  поиуеИе  еп  диа1ге  ас(;е5,  {1гёё  ёи  готап  йе  т-г 
^и1ез  ОагёНе,  раг  т-г  Ьёоп  Нитёз,  играли  роли:  У1с(;ог  К1Ьеуге — т-г  Кетт; 
СиШетагс! — т-г  Нитёз;  Ьо15  КШеуге — т-г  Рге(3а1;  01!У1ег  С1гаис1 — т  г  Саггу; 
КосНИоп  —  т-г  Уа1Ье1;  МоПпа  —  т-г  1\1ап§1п;  МаКге  АиЬо1п  —  т-г  У1о1еие; 
Ьасо51е--т-г  е1огте;  ип  йотез^дие— т-г  Уап]а11ау;  11п  1ПуИё — т-г  Ьёоп; 
СепеУ1ёуе  Я1Ьеиге — т-е  Ко§§егз;  Апйгёе  К1Ьеуге — т-е  З^агск;  Каутопде 
СиШетагс!— т-е  РаЬгё^ез;  Са1:11ег1пе — т  е  Оеуаих. 

17-го  января,  въ  бенефисъ  т-Пе  ОоПеу,  представлено  было:  «Ьа  с1ате 
йе  сЬег.  Мах1т»,  сотёсИе  еп  1го1з  ас1;ез  йе  т-г  Сеог^ез  Ьеуйеау.  Играли 
роли:  ^е  (1ос{еиг  Ре1;уроп — т-г  Мап§1п;  Ье  ^ёпёга!  Ре1:уроп  сЗи  Оге1е — т-г 
Маи1оу;  ^е  йос^еиг  Моп1:21Соиг1: — т-г  Ап(1г1еи;  Сог12поп — т-г  Ргёс1а1;  У1с1аи- 
Ьап — т-г  Уап]а11ау;  Р'аЬЬё  СНап1:епаи— т-г  Уитёз;  Ьис1еп  СЬатего! — т  г 
Ое1огте;  Ье  Оис — т-г  У1о1ейе;  ЫагоШег — т-г  Оетаппе;  УагИп — т-г  Уа1Ье1; 
Е^еппе — т-г  КоЬег1;  Ье  Ьа1ауеиг — т-г  Уап]а!1ау;  11п  рог1еиг— т-г  Ьёоп; 
Ье  5оиз-ргё{е(: — т-г  Тегг1ег;  ип  уа1е1  йе  р1ес1 — т-г  Оегуа"15;  Ьа  Мбте  Сге- 
уе^е — т-е  ОоИеу;  СаЬпеИе  Ре^уроп— т-е  А1ех;  С1ётеп1те — т-е  51:агск;  Ьа 
ОисНеззе  йе  Уа1топ1;ё — т-е  Ваёе;  т-е  Ропап! — те  Оир1ез51з;  т-е  У!с1аи- 
Ьап — т-е  Мёйа!;  С1аих  т-е  Вегпагй;  т-е  Тоигпо! — т,-е  Сеуаиу;  т-е  Наи- 
Т!2по1 — т  е  Уегпоп;  М-е  У|геие — те  Роп^ап^ез;  М-е  Заиуаге!  — т-е  Оегуа1; 
М-е  Маи§аг5 — т-г  ОигосЬег. 

24-го  января,  въ  бенефисъ  т-г  Апбпеи,  представлено  было:  1.  «Зоирег 
й'асЛеи»,  сотёсИе  еп  ас1ё  йе  т-г  Маиг1се  Уаиса1ге.  играли    роли:  Маипсе  — 
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т-г  Ргес1а1;  Мах  — т-г  У1о1еПе;  Уп  МаИге  с1'Ьб{е1— т-г  КоЬеП;  Уп  §аг^оп— 
Ьёоп;  Ьои15е — т-е  РаЬге§ез.  П.  «Ье  Воигдеоп»,  сотё(11е  еп  3  ас1ез  с1е  т-г 
Сеог^ез  Ьеус1еаи.  Играли  роли:  Неиг(е1оир— т-г  Апс1г1еи;  ]\1а^^и^з  с1е  УагосЬе- 
Тоигте! — т-г  Уа1Ье1;  Ми5!§по1~т-г  Маи1оу;  Маиг1се  (^е  Р1оип1йес  -  т-г  Тег- 
г1ег;  Сиёга551е— т-г  Ое1огте;  ^'аЬЬё  Воигзе!: — т-г  Нитёз;  УеНПё— т-г  Мап- 
е1п;  Ьис — т-г  Ьап]а11ау;  Ко^ег— т-г  Сегуа1з;  ^еап-^ои— т-г  Оетаппе;  Сот- 
1еззе  с1е  Р1оип1с1е5  — т-е  Оих;  ЕИппеие — т-е  ЬоПеу;  Еи2ёп1е  Неиг4е1оир — 
А1ех;  Ниеиейе— т-е  5(:агск;  Ьа  С1апс1|е — т-е  Оир1е531з;  С1ёо  —  т-е  РоШап 
§ез;  ^а  Мапойе — т-е  Ваёе;    Ьа  С11ои1;е — т-е   Мё(]а1;   Раи1е«е — т-е  Оегуа!. 

31-го  января  въ  бенефисъ  т-11е  Непг1еие  Ро^ёсгз  представлено  было; 
I.  «Ьа  Раи1;е»,  сотё(31е  еп  1  ас4е  с1е  т-г  Бег^е  Ваззе!:.  Играли  роли:  Вои!- 
110П — т-г  У1о1еИе;  СЬеуаИег — т-г  КоЬег!;  ЕттеПпе— т-е  РаЬге§ез;  У1с1;о1ге — 
т-г  Ве^па^^.  И.  «Ьа  ЬеПе  т-те  НёЬег»,  р1ёсе  еп  ^иа1ге  ас4ез  йе  т-г  Ас1е1 
Негтап!:,  играли  роли:  С1аире  Огсетоп* — т-г  Саггу;  Ье  сот{е  йе  Сг!55ё — 
т-г  Маи1оу;  Р|гт1п  НёЬег  — т-г  Кетт;  Каутопб  Вг1о11е(; — т-г  Ргёйа!;  Ье 
Ьагоп  КаЬЬе — т-г  Мап§;1п;  ТЬёорЬИе  МагсНа! — т-г  Ыитёз;  Мах  Ыеиу|11е1;е — 
т-г  Тегпег;  ЛозерН — т-г  Ьап]а11аи;  Ы!со1е  НёЬег — т-е  Ко^^егз;  Майате 
К1уе1ог-5а112пу — т-е  Мех;  РегпагкЗе  К1уего1 — т-е  51агск;  Ьа  Ьагоппе  КаЬЬе  — 
т-е  Мё(1а1;  У1а1ге  Вг1о11е4— т-е  Оегуа!;  М1пе1:1е  Ье  Со5^иег — т-г  РоШапеез; 
Веп15е  Ооиуегпё — т-е  Оир1а551з;  Мас1ето1зе11е  с1е  Согрз-Ыийз — т-е  ОигосНег; 
КозаНе — т-е  Вегпагс]. 

6-го  февраля  для  закрыт1я  сезона  представлено  было:  «Ьа  рош1е», 
сотёс1|е  еп  ас1е  5ег§е  Ваззе!  и  «Ьа  Ве11е  т-е  НеЬег»,  р1есе  еп  циайе  ас1ез 
А-Ье1  Негтап!;. 
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ОБЗОРЪ 

ДЕЯТЕЛЬНОСТИ 

МОСКОБСКИХЪ 
ИМПЕРЯТОРСКИХЪ  ТЕПТРОВЪ 

за  1908—1909  г. 


о        ^ 


МОСКОВСКШ  малый  ТЕАТРЪ  ВЪ  ОЕЗОНЪ  1908— 1909  г. 

Н.  ЭФРОСА. 

ОЧНО  трауромъ  обведенная  страница, — такимъ  оста- 
нется сезонъ  1908— 1909  ВЪ  л-Ьтописи  жизни  Малаго 
театра. 

Едва  начинаешь  перебирать  въ  воспоминан1и 
факты  этого  театральнаго  года, —  скорбное  подни- 
мается чувство.  Все  заслоняетъ  одинъ  фактъ,  печаль- 
ныя  на  все  бросаетъ  тЪни.  И  обзоръ  не  только  погрЪшилъ  бы  противъ 
долга  признательной  памяти,  но  и  не  былъ  бы  вЪренъ  той  действительности, 
которую  хочетъ  отразить,  если  бы  въ  первыхъ  мсе  своихъ  строкахъ  не 
капомнилъ,  впереди  всего  не  отм-Ьтилъ  кончины  Александра  Павловича 
Ленскаго. 

День  13-го  октября  вынулъ  изъ  труппы  московскаго  Малаго  театра 
драгоцЪннЪйшее  ея  украшен1е,  отнялъ  актера  громаднаго  и  благороднаго 
таланта,  тонкой  чуткости  къ  красотЪ  и  художественной  правде.  Отнялъ 
деятеля  великой,  пламенной,  съ  годами  не  угасавшей  влюбленности  въ 
искусство,  въ  искусство  театра — прежде  всего.  Старикъ  съ  юношески  увле- 
ченною душою,  умЪвшею  быстро  и  радостно  вскипать  отъ  мечты,  отъ  со- 
прикосновен1я  съ  истинно  прекраснымъ, — такимъ  былъ  Ленск1й  до  послЪд- 
няго  заката.  Такимъ  былъ  и  въ  личномъ  своемъ  творчеств'Ь  актера,  и  въ 
своей,  стоившей  ему  такихъ  острыхъ  и  порою  тяжелыхъ  волнен1й,  режис- 
серской работ'Ь. 

Конечно,  не  могутъ  входить  въ  задачи  этого  короткаго  обзора  сезона 
ни  характеристика  А.  П.  Ленскаго,  ни  оц-Ьнка  созданнаго  имъ  на  сценЪ  за 
десятил'Ьт1я  служен1я  ей,  ни  выяснен1е  оказанныхъ  имъ  вл1ЯН1й.  Такая  ха- 
рактеристика и  такая  оц'Ьнка  требуютъ  отдельной  монограф1и.  Надо  на- 
деяться,— она  будетъ  написана.  И  закрепить  память  о  большомъ  худож- 
нике театра,  убережетъ  отъ  забвен!я  прекрасный  образъ.  Будетъ  придана 
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прочность,  ХОТЯ  въ  литературныхъ  отражен1яхъ,  сценическнмъ  создан1ямъ 
Ленскаго.  Въ  печати,  вскор*  послЪ  смерти  Ленскаго,  уже  была  подчеркнута 
важность  зафиксирован1'я  этихъ  прекрасныхъ,  глубокихъ  создан'ш.  Хочется 
сказать:  нельзя  медлить  съ  этимъ  д-Ьломъ.  Потому  что  память  человеческая — 
зыбкая.  Быстро  таютъ,  точно  снЪга  подъ  весеннимъ  солнцемъ,  самыя 
доропя,  так1я,  казалось  бы,  прочныя  воспоминан1я,  заволакиваются  тума- 
номъ.  И  все  неразличимее  черты  актерскаго  творчества.  Думаемъ,  уже 
теперь  весьма  трудно  сколько-нибудь  полно  возстановить  Гамлета  или 
Бенедикта  Ленскаго.  Плохо  приходить  память  на  помощь  воображен1ю, 
столько  оказывается  пустыхъ,  ничЪмъ  не  заполненныхъ  мЪстъ.  Но  еще 
вполне  возможно  реставрировать  и  отъ  тлЪна  уберечь  сценическ!я  созда- 
Н1Я  Ленскаго  более  поздней  поры,  еще  стоитъ  передъ  глазами  во  всемъ 
богатстве  содержан!я  и  во  всей  яркости  красокъ  ибсеновск1Й  патеръ  Нико- 
ласъ,  заводящ1й  колеса  въ  адской  машине  злобы  и  ненависти.  И  нужно 
спешить,  пока  время  не  расточило  и  этмхъ  воспоминан!й. 

Ждетъ  также  определен1я  и  освещен1я  и  истинная  ценность  того, 
что  было  сделано  А.  П.  Ленскимъ,  какъ  руководителемъ  Малаго  театра, 
его  главнымъ  режиссеромъ.  Безспорна  субъективная  ценность  этой  сто- 
роны театральной  деятельности  Ленскаго.  Объективная  не  разъ  оценива- 
лась различно,  вызывала  споры.  Можетъ  быть,  нужно  ото11ти  подальше, 
выйти  изъ  гущи  театральной  действительности, — чтобы  оставленный  тутъ 
Ленскимъ  следъ  обозначился  во  всей  правильности,  чтобы  опали  случай- 
ности, и  разсыпались  некоторыя  недоразумен1я. 

Но  еще  меньше,  чемъ  оценка  актера,  входятъ  въ  кругь  короткаго 
обзора  задачи  полемическ1я.  И  требуетъ  эта  сторона  дела  особливой  вни- 
мательности и  осторожности:  не  только  справедливость,  но  въ  значитель- 
ной мере  и  будущ!я  судьбы  Малаго  театра  заинтересованы  въ  томъ,  чтобы 
оценка,  учетъ  заслугъ  и  ошибокъ  были  сделаны  вполне  верно.  И  потому, 
переходя  къ  ближайшей  теме  этого  очерка,  отметимъ  только,  что  те 
месяцы  режиссуры  и  руководительства,  которымъ  суждено  было  стать  по- 
следними, были  для  А.  П.  Ленскаго  богаты  незадачами,    бедны  радостями. 
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Главная  его  режиссерская  работа,  которой  отдалъ  онъ  такъ  много  горя- 
чаго  увлечения,  въ  которой  и  ради  которой  почти  совсЪмъ  схоронилъ  себя, 
какъ  актера, —она  была  встречена  московскимъ  обществомъ  и  критикою 
холодно,  она  потерпела  крушен1е.  И  разочарован1емъ  окрасились  настрое- 
Н1я  художника,  котораго  уже  стерегъ  роковой  конецъ. 

Вырабатывая  репертуарный  планъ  сезона,  о  которомъ  говоритъ  на- 
стоящЁй  очеркъ,  главный  режиссеръ  Малаго  театра,  плативш1й  дань  всЪмъ 
художественнымъ  увлечен1ямъ,  хотЪлъ  по  возможности  отразить  много- 
образ1е  нов'Ьйшей  драматург!и,  дать  въ  своемъ  репертуар'Ъ  м'Ьсто  различ- 
нымъ  ея  течен1ямъ.  И  потому  въ  планъ  были  включены  Габр1эль  д'Аннун- 
цю  съ  его  неоромантизмомъ,  Гофмансталь  съ  его  неоклассицизмомъ,  Мет- 
терлинкъ,  какъ  представитель  символической  драмы,  Гергардтъ  Гауптманъ 
и  т.  д.  Мы  не  входимъ  зд1зсь  въ  разсмотр'Ьн|'е,  правиленъ  ли  такой  эклек- 
тизмъ,  осуществимъ  ли  театръ  собирательнаго  репертуара,  въ  которомъ 
съ  неизб-бжностью  растрачивается  его  индивидуальность,  и  который  тре- 
буетъ  чрезвычайной  гибкости,  быстрыхъ  отр'Ьшен1й  театра  Островскаго  и 
Шиллера  отъ  многихъ  своихъ  навыковъ.  ТЪмъ  болЪе  не  для  чего  касаться 
зд16сь  этой  большой  и  достаточно  запутанной  темы,  что  намеченный  ре- 
пертуарный планъ  съ  сама  го  начала  разстроился  рядомъ  причинъ  въ  своей 
ц1ьльности,  и  лишь  некоторая  его  часть  была  осуществлена. 

Сезонъ  былъ  начатъ  «Франческою  да  Рамини»  Д'Аннунц1о,  въ  пере- 
вод-Ь  Валер1я  Брюсова  и  Вячеслава  Иванова, — переводе,  скажемъ  тутъ  же, 
сд'Ьланномъ  съ  большимъ  мастерствомъ  и  поэтическою  силою.  Текстъ 
Д'Аннунц10,  его  очень  изысканный  языкъ,  его  очень  зат-Ьйливый  стихъ 
представляютъ  громадныя  трудности.  Переводчики  сумЪли  поб-Ьдить  и,\ъ  и 
сохранить  богатство  красокъ  и  изощренный  стиль  подлинника.  Далеко  не 
въ  такой  м-Ьр-Ь  удалось  это  сд'Ьлать  сценическимъ  интерпретаторамъ 
итальянской  трагед1и,  взявшей  сюжетъ  у  Данте.  Убыла  солнечность.  Итал1я 
стала  мрачной.  И  лицо  юной  и  прекрасной  Франчески — злов-Ьщимъ,  какъ 
лицо  Электры,  даже  тогда,  когда  злой  обманъ  не  смялъ  еще  н'Ьжныхъ 
лилт  ея  сердца,   раскрывшихся    навстр-Ьчу    первой  весн*   любви.  Оттого  и 
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У  Д'Аннуншо  громоздкая  истор1я  души  Франчески  стала  еще  бол1Ье  грубою, 
однотонно-мрачною;  сквозь  этотъ  густой  мракъ  слабо  играли  лучи  поэзт. 
Не  захваченный  съ  достаточною  силою  радостью  и  лучезарностью  молодого 
быт!я,  первыхъ  расцв-бтонъ  чувства,  первыхъ  грезъ, — зритель  не  воспринялъ 
уже  въ  нужной  полнот'Ь  дальнЪйшихъ  трагическихъ  коллиз1й  и  пережива- 
Н1й  Франчески  и  Паоло.  И  повесть,  которой  «н-бтъ  печальнее  на  свЪт'Ь», 
больше  утомила,  чЪмъ  напоила  красотою  скорби. 

Такъ  въ  основномъ  разошлось  сценическое  воспроизведен1е  съ  харак- 
теромъ  воспроизводимаго,  съ  главными  данными  трагед1и  Д'Аннунц10.  Пере- 
напряженность трагическаго,  слишкомъ  рано  выступившаго  впередъ,  еще 
усиливалась  сгущенностью  красокъ  въ  вн1>шней  части  спектакля,  мы  бы 
сказали — монументальностью  постановки.  Спектакль  шелъ  тяжелою,  грузною 
поступью.  И  трагед1я  Д'Аннунц1о  скоро  выпала  изъ  репертуара  Малаго  театра. 

Приблизительно  такова-же  была  судьба  двухъ  слЪдующихъ  новыхъ 
постановокъ,  прошедшихъ  еще  при  жизни  А.  П.  Ленскаго.  ОбЬ  пьесы  — 
нЪмецкихъ  авторовъ:  Гауптмана  —  «Сестры  изъ  Бншофсберга»  и  Клары 
Фибигъ  —  «Борьба  за  мужчину».  Авторъ  «Ганнеле»  и  «Потонувшаго  коло- 
кола», «Ткачей»  и  «Одинокихъ»,  послЪ  поры  яркаго  расцвета,  сталъ  быстро 
склоняться  къ  закату.  ВсЪ  его  напряженныя  усил1я  удержать  уходящую 
славу,  вернуть  себЪ  значен1е  властителя  современнаго  театра  оказываются 
въ  послЪдн1е  годы  напрасными.  На  его  драмахъ  этой  поры,  опускаются-ли 
онЪ  въ  темную  глубину  далекаго  историческаго  прошлаго,  зарываются-ли 
въ  гущу  современности  и  стараются  уловить  новыя  ноты  тоскующей  одиноко 
души, — лежитъ  ясная  печать  нстощеннаго  таланта.  Та-же  печать — на  четы- 
рехъ  «Сестрахъ  изъ  Бишофсберга».  И  уныло,  немощно  звучитъ  тотъ  гимнъ 
юности  и  Пану,  въ  который  авторъ  силится  обратить  послЪдн1е  такты  своей 
драмы.  Сочиненное  настроен1е  и  неискусное  построен1е — таковы  черты  этой 
пьесы,  заимствовавшей  некоторые  пр1емы  у  нашего  Чехова,  но  не  ум^вше!! 
ими  воспользоваться.  Надо  еще  прибавить  въ  характеристике  «Сестеръ» 
тяжелое,  безкрылое  остроум1е,  которое  волочится  въ  пыли  анекдота  о  кар- 
рикатурномъ  археологе,    откопавшемъ,  вместо  древностей,  горяч1я  сосиски 
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И  мартовское  пиво...  Вс-Ь  ус11Л1я  исполнителей  не  могли  окрылить  это  без- 
крылое  остроум1е,  не  могли  сд'Ьлать  трепетнымъ  и  живымъ  сочиненныя 
настроен1я,  хотя  была  иногда,  и  въ  передач'Ь  отд16льныхъ  ролей,  и  въ 
постановк-6  посл-Ьдняго  акта,  поэз!я. 

Клара  Фибигъ,  авторъ  н'Ьсколькихъ  проповЪднически.хъ  романовъ,  при- 
влекающихъ  искренностью,  въ  своей  пьесЬ,  сложенной  изъ  н-Ьсколькихъ, 
по  фабуламъ  и  персонажамъ  совершенно  самостоятельныхъ,  этюдовъ,  раз- 
рабатываетъ  тему  о  любви,  какъ  поработительниц1^  женщины.  Неудержимо, 
наперекоръ  всему,  влечется  женщина  къ  мужчин-Ь,-  и  въ  этомъ  источникъ 
ея  подчиненности,  ея  моральнаго  и  соц1альнаго  рабства.  Таковъ  общт 
вс'Ьмъ  этюдамъ  тезисъ.  Вм'Ьсто  аргументац1и  -  иллюстрац1и.  Пьеса  быстро 
перекидывается  изъ  среды  въ  среду.  То  фермерск1й  домъ,  гдЪ  изнемогаетъ 
въ  мукахъ  ревности  немолодая,  некрасивая  фермерша;  то  исправительный 
пр1югь  для  сбившихся  съ  праваго  пути  дЪвушекъ,  которыхъ  страсть  къ 
мужчине  неудержимо  толкаетъ  опять  на  улицу,  въ  пр1ютъ  подъ  краснымъ 
фонарикомъ;  то  мастерская  портнихи,  то  мелочная  лавка.  Но  отъ  пестраго 
калейдоскопа  не  отлагается  нужная  авторшЪ  идея,  не  вырисовываются  въ 
сколько-нибудь  значительной  содержательности  и  яркости  ни  жанровые,  ни 
психологическ1е  образы.  И  эти  сгущенно-черныя  краски  въ  изображен1яхъ 
мужчинъ  гозорятъ  о  худшемъ,  нанвнЪйшемъ  феминизм1Ь,  какъ  структура 
пьесъ,  хватающихся  за  всяк1е  эффекты,  —  о  полной  драматургической  без- 
помощности.  Съ  такими  недостатками  не  можетъ  совладать  и  ихъ  искупить, 
заслонить  отъ  глазъ  зрителя  никакое  исполненге.  И  хотя  въ  первомъ 
этюдЪ  —  о  немолодой,  ревнивой  фермерше,  участвовала  М.  Н.  Ермолова  и 
сум-Ьла  показать  въ  н-Ьсколькихъ  моментахъ  роли  громадный  подъемъ 
бурнаго  чувства,  -  и  этотъ  этюдъ  не  далъ  впечатлЪн1я,  раздЪлилъ  судьбу 
всей  «Борьбы  за  мужчинъ»,  уступившей  въ  числЬ  спектаклей  обЬимъ. 
ран1>е  отм-Ьченнымъ  пьесамъ  западно-европейскаго  репертуара. 

Вся  остальная  часть  сезона  была  занята  произведен1ями  русскихъ 
драматурговъ.  Они  им1>ли  участь  куда  бол-Ье  счастливую.  Раньше  другихъ 
поставлена  и  выдержала  наибольшее,  и  очень  большое,  число  представлен1й 
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«Казенная  квартира»  г.  Рышкова.  Написанная  въ  стилЪ  легкой  комед1И 
крыловскаго  типа,  изображающая  чертами  не  глубокими  и  обыденными,  но 
иногда  характерными  и  м'Ьткими,  быть  чиновничества,  поблескивающая 
шуткою,  отлично,  съ  больщимъ  блескомъ  и  стройностью  разыгранная  арти- 
стами,—пьеса  эта  понравилась  зрительной  залЪ.  И  зала  простила  поверх- 
ностность обличен1й,  довольно  частыя  позаимствован1я  типовъ  и  положен1Й 
и  налетъ  сентиментальности,  которыми  страдаетъ  комед1я  о  «казенной 
квартир-Ь»  и  «20-мъ  числЪ».  Большая  галлерея  чиновничьихъ  фигуръ,  раз- 
мЬщенныхъ  по  всей  почти  бюрократической  лЪстниц-Ь,  отъ  генерала, 
который — въ  верщин16  пирамиды,  и  до  копошащихся  въ  ея  основан1и  кан- 
целярскихъ  писцовъ, — показана  артистами  Малаго  театра  ярко,  въ  правди- 
выхъ  очертан1Яхъ  и  сочныхъ  краскахъ.  Благодаря  талантливому,  легкому 
исполнен1ю,  незатейливая  интрига  путала  и  распутывала  свои  петли 
среди  веселаго  смЪха  и  быстро  подвигалась  къ  своему  благополучному 
завершен1ю — къ  браку  героини  съ  старымъ  генераломъ,  начальникомъ 
ея  отца. 

Наиболее  значительныя  постановки  сезона — «Холопы»  П.  П.  ГнЪдича 
и  «Вожди»  кн.  А.  И.  Сумбатова.  «Холопы»  —  первая  часть  большой  исто- 
рической хроники,  задуманной  авторомъ  въ  широкихъ  рамкахъ  и  захва- 
тывающей болЪе  ч1Ьмъ  половину  девятнадцатаго  в%ка, — отъ  конца  царство 
ван!я  императора  Павла  до  возвращен1я  помилованныхъ  императоромъ 
Александромъ  II  декабристовъ  изъ  сибирской  ссылки.  Внутреннее  содержан1е 
этой  хроники  —  развит1е  идей  гражданственности  и  свободы  въ  русскомъ 
обществе,  медленно,  но  упорно  проторявшихъ  въ  немъ  себЪ  путь.  Въ 
«Холопахъ»,  которые  сыграны  на  сценЪ,—  лишь  первые,  робк1е,  затемненные 
проблески  этихъ  идей,  которыя  получатъ  раскрыт!е  и  закрЪплен1е  поздн-Ье, 
когда  русск!е  офицеры  Александра  Благословеннаго  побываютъ  въ  загра- 
ничномъ  походЪ,  вдохнутъ  въ  себя  воздухъ  Парижа. 

Это  будущее  зд-Ьсь,  въ  «Холопахъ»,  рисующихъ  отражен!е  Павловской 
поры  въ  семь1Ь  Плавутиныхъ-Плавунцовыхъ,— лишь  смутно  намечается,  то 
подъ  западными  вл1ян1ями,  брежжущими  въ  Перейденове,  то  подъ  напоромъ 
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еще  не  просвЪтленныхъ,  но  уже  протестующихъ  чувствъ  въ  порабощенной 
средЪ.  Порабощенной  въ  низахъ  — кр-Ьпостничествомъ,  въ  верхнемъ  споЪ  — 
Павловскимъ  режимомъ.  Въ  своеобразную  наивную  форму  будирован!я 
отливается  этотъ  протестъ  въ  престарелой,  гордой  и  властной  княжнЪ 
Плавутиной,  которая  вдругъ  «обезножила»  и  не  встаетъ  съ  кресла  на 
колесахъ,  чтобы  не  выполнять  нЪкоторыхъ  требован1й  установленнаго  Па- 
вломъ  церемон1ала.  А  въ  незаконной  дочери  княжны,  затерявшейся  среди 
дворни  ГлафирЪ,  протестуетъ  и  кидаетъ  всЪмъ  въ  лицо:  «холопы!»  инстинктъ, 
бурная  и  бурлящая  кровь,  кровь  французскаго  маркиза  Лезюэра.  И  въ  другой 
части  хроники  та-же  Глафира,  ставшая  графиней,  будетъ  ближайшимъ 
другомъ  декабристовъ;  въ  ея  гостиной  будутъ  они  тайно  собираться 
наканун-Ь  переворота. 

Княжна  и  Глафира,  мать  и  дочь,  раздЪленныя  цЪлою  пропастью 
сощальнаго  неравенства,  создаютъ  основную  фабулу  «Холоповъ»,  остовъ 
пьесы,  на  который  навиты  нити  побочныхъ  эпизодовъ.  Въ  этой  основной 
части  фабулы,  имеющей,  впрочемъ,  какъ  всегда  въ  хроникЪ,  второстепенное 
значен1е,  есть  старомодный  мелодраматизмъ.  Истор!я  узнан1я  матерью  не- 
законной дочери,  заговорившее  материнское  сердце, — такъ  часто  и  охотно 
пользовался  этими  мотивами  театръ  несколько  десятил'Ьт1Й  назадъ.  Но 
есть  въ  немъ,  въ  такомъ  мотиве,  неизсякающая  трогательность.  И  сцена 
встречи  матери  и  дочери  производитъ  въ  «Холопахъ»  свой  эффектъ,  еще 
весьма  усиливаемый  прекраснымъ,  захватывающимъ  исполнен1емъ  этой  сцены 
въ  Маломъ  театр'Ь. 

В'Ьрная  закону  своей  артистической  натуры,  всегда  направленной  въ 
сторону  св1Ьта,  во  всЬхъ  душевныхъ  движен1'яхъ  умЪющей  вскрыть  и  вы- 
двинуть впередъ  элементы  идеалистическ1е,  глубокое  и  прекрасное,— М.  Н. 
Ермолова  и  въ  княжн'Ь  больше  всего  дорожить  заговорившимъ  чувствомъ 
матери,  проснувшеюся  челов-Ъчностью,  нахлынувшими  страдан1ями.  Да  и  во 
всей  роли  и  до  перелома  артистка  выдвигаетъ  впередъ  величавость  гордой 
натуры,  ею  прикрывая  характерность  крепостницы,  тяжелую,  властную  руку 
и  психику   рабовладелицы.   Оттого   некоторыя    черты,    выпуклыя  у  автора, 
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вгибаются  внутрь,  краски  историческаго  жанра  иногда  тускнЪютъ,  кое- 
как1я  детали,  не  мирящ1яся  съ  новымъ  осв-Ъщен1емъ  образа,  выпадаютъ  или 
делаются  незам1Ьтными.  Но  подъ  тЪмъ  угломъ  зрЪн1я,  подъ  которымъ 
смотритъ  на  изображаемое  лицо  сама  московская  артистка,  образъ,  ею 
даваемый,  —  ц1&льный,  величавый,  сложный.  И  хорошо  подготовляется  та 
боевая  сцена  въ  финальномъ  акт'Ь  «Холоповъ»,  о  которой  было  уже  упо- 
мянуто. А  большой  подъемъ  чувствъ  въ  обЪихъ  участницахъ  сцены,  г-жахъ 
Ермоловой  и  Смирновой,  заставляетъ  забыть  о  мелодраматизм-6  ея  построен1я. 

Въ  хроникЪ  г.  Гн1>дича — очень  большое  число  фигуръ:  князья  Плаву- 
тины,  отецъ  и  сынъ  {посл'Ьдн1й — главный  герой  последующей  хроники  о  де- 
кабристахъ),  княгиня  Плавутина,  пройдошливый  и  на  руку  нечистый 
сенатск1й  чиновникъ  ВЪточкинъ,  его  семья,  дворня  старой  княжны.  Во  всЪхъ 
дробятся  и  играютъ  основныя  черты  эпохи,  окованной,  какъ  цЪпью,  холоп- 
ствомъ.  Исполнители  отдЪльныхъ  ролей:  г.г.  Южинъ,  Рыбаковъ,  Падаринъ, 
Горевъ,  Ленинъ,  Сашинъ;  г-жи  Яблочкина,  Найденова,  Масалитинова  и  н1Ьк. 
др.  выпукло  передаютъ  эти  черты.  А  постановка  удачно  объединяетъ  ихъ 
въ  ц1Ьлое  колоритомъ  далекой  эпохи. 

Другая  большая  постановка  сезона,  пришедшаяся  уже  на  Велик1й 
постъ,  «Вожди»  кн.  Сумбатова,  вводитъ  зрителя  въ  самую  гущу  современ- 
ности, въ  наше  «вчера»,  и  въ  образа.хъ  н'бсколькихъ  борющихся  «вождей» 
отражаетъ  посл-Ьдн1я  течен1я  нашей  общественности  и  нашей  общественной 
мысли.  Авторъ  не  задается  задачами  какой-либо  политической  проповЪди, 
устраняетъ  себя,  по  возможности,  отъ  оц15Нки  самихъ  политическихъ  идей 
и  м1росозерцан1й,  представители  которыхъ  выступаютъ  въ  его  интересной 
драм1Ь.  Онъ  не  ставитъ  «Вождей»  на  службу  той  или  другой  парт1и.  И, 
в^&роятно,  съ  этой  точки  зрЬн1я,  не  удовлетворилъ  ни  одной.  Его  зани- 
маетъ  тутъ,  такъ  сказать,  житейское  преломлен1е  эти.хъ  идей,  нЪкоторыя 
бытовыя  и  психологическ1я  формы,  въ  которыя  отлилась  наша  жизнь 
подъ  напоромъ  послЪднихъ  политическихъ  вл1ЯН1Й.  Авторъ  пишетъ  свои  «пять 
эпизодовъ  изъ  жизни  десяти  людей»,  какъ  жанристъ  и  сатирикъ.  А  выше 
всего  этого  автора  «Вождей»  1штересуетъ   проблема  этическая — о  цЪльно- 
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сти  ЛИЧНОСТИ,  какъ  первомъ  услов1и  счасп'я,  о  томъ,  что  человЪкъ — ц1Ьль 
и  средствомъ  быть  не  долженъ.  Свою  основную  идею  о  высшей  ценности 
личности  кн.  Сумбатовъ  доказываетъ  въ  «Вождяхъ»  и  путемъ  отрицатель- 
нымъ— въ  Темерницин16,  которой  гибнетъ  не  столько  отъ  внЪшнихъ  усло- 
вт,  отъ  неблагопр1ятной  для  него  политической  конъюнктуры,  сколько  отъ 
того,  что  «изнутри  пошло  разрушен1е»;  и  путемъ  положительнымъ — въ 
МаринЪ,  которая  этого  «разрушен1Я  изнутри»  не  знаетъ  и  «ни  въ  какихъ 
хомутахъ»  не  ходитъ. 

При  такомъ  взгляде  на  пьесу,  на  ея  идею  ясными  становятся  всЬ 
частности,  четкими — вс1;  извивы  ея  перипет!й,  главная  лин1я  которыхъ  не 
теряется  среди  эпизодовъ  жанроваго  характера  и  д1алоговъ  политическаго 
содержан1я.  И  тогда  то,  что  на  первый  взглядъ  выступаетъ,  какъ  суше- 
ственн'Ьншее  и  самоцЪльное,  оказывается  въ  служебномъ  значен!и,  лишь 
бытовою  и  политическою  средою  развит1я  этико-психологической  темы. 

Конечно,  этимъ  отнюдь  не  отрицается  ценность  и  жанроваго  быто- 
изобразительнаго  и  бытообличительнаго  содержан1я  «Вождей».  Въ  одномъ 
изъ  персонажей  показана  новая  разновидность  сумбатовскаго  «джентель- 
мэна»,  потому  что  Камбодж!о,  издатель  «Молота»  и  Верлэна — лишь  эво- 
люц10нировавш1й  Рыдловъ.  Это  одна  изъ  лучшихъ  по  характерности, 
по  типичности  многихъ  чертъ  фигура  въ  «Вождяхъ»;  къ  сожал1Ьн1ю.  она 
не  вполнЪ  свободна  отъ  преувелнчен1й,  которыя  въ  исполнен1и  еще  под- 
черкнулись.  Поведен1е  Камбодж10  въ  гостиной  высокаго  сановника  Те- 
мерницына  всегда  вызываетъ  въ  зрительной  залЪ  дружный  смЪхъ.  Но 
онъ  купленъ  п'Ьною  отступлен1я  отъ  правды  образа,  точнЪе— цЪною  огру- 
блен!я  его  комизма.  Гораздо  меньше  грЪшатъ  этимъ,  подчеркнутостью.  дру- 
Г1Я  фигуры — СТ0ЯЩ1Й  на  крайнемъ  лЪвомъ  фланг*  общественныхъ  силъ 
Караевъ  съ  его  лозунгами:  «все,  или  ничего»,  «чЪмъ  хуже,  т1Ьмъ  лучше»; 
стоящая  на  кра*  противоположномъ,  инспирирующая  высш1е  круги,  под- 
капывающаяся подъ  государственную  карьеру  своего  мужа.  Темерницина; 
5112— редакторъ  изъ  бывшихъ  начальниковъ  станц1н,  «отсиживающ|'й»  за 
радикальныя  статьи    въ  газетЪ  своего  богатаго   тестя  и  т.  д.    Вс*  эти  фи- 
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гуры,  на  которыхъ — четкая  печать  вчерашняго  дня,  съ  большою  выпуклостью 
выступаютъ  въ  исполнен1и  г.г.  Рыбакова,  Падарина,  Айдарова,  Ленина,  Осту- 
жева; г-жъ  Левшиной,  Благово.  А  самъ  авторъ,  играющ!й  Темерницына, 
который  мечталъ  пустить  истор1ю  Росс1и  по  новымъ  рельса.мъ  и  котораго 
свалили  приверженцы  старины,  «незыблимыхъ  основъ», — даетъ  крупную, 
сильную  фигуру,  съ  напряженною  силою  чувствъ.  Уже  выше  отмечено  зна- 
чен1е  образа  Марины  въ  идейной  эконолпи  пьесы.  Ей  авторъ  отдаетъ  самые 
ему  доропе  взгляды  на  жизнь,  наиболее  ему  близкое  чувствован1е  жизни. 
Въ  Маломъ  театре  роль  исполняется  г-жами  Яблочкиной  и  Смирновой, — 
несходно  въ  частностяхъ,  съ  разною  степенью  драматическаго  напряже- 
н1я,  но  съ  одинаковымъ  пониыан1емъ  главныхъ  чертъ  богатой  натуры 
Марины. 

Сделанный  бЬглый  обзоръ  того,  что  было  сыграно  за  сезонъ  Ма^тымъ 
театромъ,  надо  еще  дополнить  упоминан1емъ  о  «Сполохахъ»  В.  А.  Тихо- 
нова и  «Б-Ьлой  воронЪ»  Е.  Н.  Чирикова,  оставившихъ  впечатл'Ьн1я  смут- 
ныя,  не  ярк!я,  и  о  возобновлен1и  «Невольницъ»  Островскаго  для  начавшей 
оправляться  отъ  долгой  болЪзни  Е.  К.  Лешковской. 

СтолЪт1е  рожден1я  Гоголя  и  открыт1е  памятника  создателю  русской 
реалистической  драмы  сосредоточили  работу  Малаго  театра  въ  посл'Ьдней 
части  сезона  на  гоголевскомъ  репертуаре.  Были  сыграны  всЪ  его  пьесы  и 
драматическ!е  отрывки,  все,  написанное  для  сцены  или  въ  драматической 
форм1>.  Осталась  не  сыграною,  по  причинамъ  понятнымъ,  лишь  «Развязка 
Ревизора»,  еще  въ  М.  С.  Щепкине,  главномъ  сподвижник*  Гоголя  въ 
тегтрЪ,  д'Ьлящимъ  съ  нимъ  славу  обновителя  театра,  вызвавшая  такой  р1Ьз- 
к1й  отпоръ.  Новою  для  Малаго  театра  была  постановка  «Разъезда»,  сыгран- 
наго  въ  одинъ  изъ  дней  гоголевскихъ  торжествъ  по  случаю  открыт1я  па- 
мятника. «РазъЪздъ»  ставитъ  сценЪ  задачи  колоссальной  трудности.  Самъ 
Гоголь  не  расчитывалъ  на  инсценирован1е  «Разъ1Ьзда»,  въ  которомъ  ста- 
вилъ  себ-Ь  задачи  полемическ1я,  и  меньше  всего  считался,  когда  писалъ 
этотъ  отв16тъ  своимъ  критикамъ  въ  печати  и  публик'Ь,  съ  требован1ями  и 
УСЛ0В1ЯМИ  театра.  ЦЪлый  калейдоскопъ  лицъ, — ихъ  почти  сто, — еле  нам'Ьчен- 
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ныхъ,  съ  н1Ьсколькими  фразами,  словами.  Чрезвычайная  пестрота,  быстрое 
мелькан!е.  Это—  не  образы;  это — элементы,  аргументы  критической  статьи, 
литературнаго  памфлета.  И  среди  этого  мелькан1я — фигура  самого  Гоголя, 
къ  которой  такъ  жутко,  такъ  страшно  подойти.  Какая  ответственность 
ложится  на  исполнителя!.. 

Малый  театръ  въ  полной  м1ЬрЪ  мастерски  справился  съ  такой  задачей 
великой  трудности.  И  мелькан1е  аргументовъ  стало  интересною  сменою 
живыхъ,  характерныхъ  лицъ,  развертывающеюся  историческою  картиною 
жизни.  И  въ  большомъ  волнент  были  прослушаны  вступительные  и  осо- 
бенно заключительные  монологи  Гоголя,  угадавшаго  свое  безсмерт1е,  кото- 
рое нашло  такое  яркое,  разительное  выражен1е  и  такое  торжественное 
засвид1&тельствовате  въ  гоголевск1е  дни.  И  весь  спектакль,  который  мно- 
гимъ  казался  лишь  юбилейною  повинностью,  данью  памяти  Гоголя, — далъ 
большое  наслажден1е. 

Въ  заключительныхъ  словахъ  обзора  отм1Ьтимъ  скорбныя  потери, 
понесенныя  въ  этомъ  сезонЪ  Малымъ  театромъ.  Смерть  отняла  у  труппы 
талантливыхъ  артнстовъ,  0.  А.  Парамонова  и  А.  А.  ведотова,  много  и  съ 
честью  служившихъ  сценЪ  своимъ  дарован!емъ  и  своимъ  искусствомъ. 
Эти  утраты  и  та  великая  утрата,  съ  которой  мы  начали  свой  обзоръ, 
бросаютъ  печальный,  траурныя  тЪни  на  прожитой  театральный  годъ... 


147 


г 

^1 

^^ 

щ 

1 

й 

4 

№^ 

1 

ОПЕРА. 

ив.   ЛИПАЕВА. 

|РОГРЕССИВНОЕ  движен!е  въ  оперномъ  искусств-6, 
имеющее  своимъ  происхожден1емъ  тенденц1и  теор1й 
Рихарда  Вагнера,  весьма  продолжительное  время  на- 
ходилось для  русскихъ  оперныхъ  сценъ  подъ  спудомъ. 
Западная  Европа  переживала  ихъ  не  одинъ  разъ,  и 
если  не  своимъ  музыкальнымъ  сгеёо,  то  хоть  чисто 
вн1Ьшними  сторонами.  Волна  повышен1Й  и  понижен1й  интереса  къ  требо- 
ван1ямъ  Вагнера  и  къ  тому,  какъ  слЪдуетъ  осуществить  ихъ  на  д1ЬлЪ,  не 
разъ  смывала  лучш1я  стремлен!я  оперныхъ  деятелей  Европы,  включая  сюда 
самаго  послЪдняго  рабочаго  театра  и  премьера  артиста,  и,  тЪмъ  не  менЪе, 
результаты  всегда  получались  въ  вид-Ь  крайностей.  Оперная  сцена  доходила 
до  того,  что  начинала  пропагандировать  драму  или  упрощала  представлен1я 
до  мистер1й  баварскаго  Обераммергау.  Изъ  всего  этого  движен1я,  чаще 
всего  сопровождавшагося  разочарован!емъ  и  рЪдко  осязательными  поло- 
жительными качествами,  сл'Ьдовало,  что  идеалы  байрейтскаго  новатора 
усваивались  далеко  не  въ  должномъ  пониман1и  оперными  режиссерами  и 
всЬми  тЪми,  кто  соприкасался  съ  оперныыъ  искусствомъ. 

У  опернаго  искусства  должны  быть  свои,  не  наносные,  не  взятые 
извнЪ,  а  вытекающ1е  изъ  сущности  его  идеалы.  Не  опернымъ  режиссерамъ, 
обыкновенно  мало  знакомымъ  съ  своею  спец1альностью  и  попадающимъ 
на  трудное  и  отв1зТСтвенное  предъ  истор1ей  искусства  дЪло  совершенно 
случайно,  осуществить  эти  идеалы,  должные  привести  оперу  къ  тому,  чЪмъ 
она  должна  быть,  т.  е.  самой  собою,  самодовлеющей  силой,  открывающей 
безконечные  горизонты  эстетическимъ  эмощямъ  слушателя.  По  крайнему 
разум'Ьн1ю,  во  главЪ  оперы  долженъ  стоять  челов^Ькъ  во  всеоруж1и  знан1й 
и  таланта,  и  только  при  этихъ  услов1Яхъ  она  можетъ  принести  государ- 
ству ожидаемые  плоды,  а  художникамъ — удовлетворен1е. 
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и  нельзя  сказать,  чтобы  оперныя  сцены  Росс!н  не  пытались,  по 
образцу  Европы,  подойти  какъ  можно  ближе  къ  правд-Ь  опернаго  искус- 
ства Бъ  смыслЪ  наилучшаго  воспроизведен1я  шедевровъ,  д'Ьлающихъ  эпоху 
въ  развит1и  оперы.  Но,  увы,  и  зд-Ьсь,  какъ  и  въ  ЕвропЪ,  попытки  конча- 
лись неудачен,  приводившей  въ  отчаян1е  какъ  самихъ  артистовъ,  такъ  и 
т-Ьхъ,  кто  стремился  практически  использовать  свои  мысли  и  осуществить 
нхъ  на  подмосткахъ.  Это  и  понятно,  если  вспомнить,  какихъ  затрать 
стоитъ  постановка  оперъ,  приглашен1е  на  сцену  артистовъ  милост1Ю  Бо- 
ж!ей,  а  не  артистовъ  людской  воли  и  пустозвонной  рекламы. 

Бол1Ье  или  мен1&е  рац1ональная  постановка  опернаго  д1Ьла  до  поло- 
жен1Я  высокой  степени  совершенства  есть  искомая  точка  и  московскаго 
Большого  театра.  Начавшись  л1Ьтъ  пять  тому  назадъ,  энергичная  деятель- 
ность въ  упомянутомъ  направлен1и  съ  большою  настойчивостью  разви- 
вается до  сихъ  поръ.  И  эту  деятельность,  точно  пропитанную  страстнымъ 
«искан1емъ»,  крылатымъ  словцомъ  нашихъ  дней,  мы  можемъ  видЪть  не 
столько  въ  обновлен1и  самаго  репертуара,  сколько  въ  возобновлен1и  оперъ, 
пр1обретшихъ  и  въ  массе  и  въ  критике  печать  произведенш  безсмерт1я. 
Право  на  вниман1е  къ  «Руслану  и  Людмиле»  Глинки,  къ  «Евген1ю  Оне- 
гину» Чайковскаго  или  къ  «Майской  ночи»  Римскаго-Корсакова  едва  ли 
кемъ  можетъ  быть  оспариваемо,  и  обновлен1е  ихъ,  съ  музыкальной  и 
художественной  стороны,  можетъ  быть  только  приветствуемо,  въ  особен- 
ности при  техъ  отношен1яхъ,  съ  какими  познакомили  насъ  артисты  Боль- 
шого театра:  все  парт1и  исполняются  выдающимися  силами;  во  внешнюю 
сторону,  т.  е.  въ  мотивы  и  краски  декорацш,  костюмовъ,  реквизита  вло- 
жено много  находчивости,  изобретательности,  а  въ  картину  движен1Я, 
т15е-еп-5сёпе — темперамента  и  того,  что  оправдывается  состоян1емъ  обще- 
ства или  мива. 

Главный  импульсъ,  сразу  заставивш1й  спектакли  Большого  театра  за- 
жить новыми  порывами,  благотворными  и  чреватыми  своими  последств1ями, 
надо  искать  всетаки  не  въ  одномъ  стремлен1и  гвозобновлен1й»  оперъ,  сопро- 
вождаемыхъ   лишь    внешними    перестановками  однихъ  декорац1й  на  место 
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другихъ,  предпочтен1я  новыхъ  костюмовъ  старымъ.  Такое  отношен1е  не 
можетъ  поставить  оперу  въ  новыя  услов1я  ея  существован1я  и  заставить 
говорить  о  себЪ.  Есть  иныя  стороны,  на  которыя  нельзя  не  указать  без- 
пристрастному  обозр-Ьвателю,  стороны  эти — чисто  режиссерскаго  характера. 
Приглашен1е  къ  руководству  спектаклями  Большого  театра  людей,  отдаю- 
щихъ  имъ  заботу  и  сб1зж1я  силы,  не  считающ1яся  съ  готовыми  ремарками 
клавираусцуговъ,  а  влагающихъ  въ  режиссерское  д1Ьло  изыскан1я,  собствен- 
ную проникновенность  и  реагирующую  на  все  мысль,  ран-Ье  всего  другого, 
если  позволительно  такъ  выразиться,  бросило  сЬмена,  расцв'Ьтш1я  правиль- 
ными формами  и  колоритами.  Режиссеръ,  по  убЪжден1ю  н1Ьмецкаго  эстета 
К.  Гагемана, — вотъ  центръ  того,  что  живетъ  на  сцен-Ь,  что  доставляетъ 
искусству  прелесть  новизны  и  интереса.  Немудрено,  поэтому,  если  въ  опер1Ь 
«Волшебный  стрЪлокъ»  Вебера,  вс'Ьмъ  достаточно  знакомой,  вдругъ  забьетъ 
новая  струя  жизни  подъ  вл1ян1емъ  только  одного  человека — режиссера. 
Все  то,  что  кипитъ  въ  музыкЬ  композитора  ключемъ,  можетъ  быть  и  не 
воспринято  сценой,  если  она  находится  въ  рукахъ  режиссера,  по  невЪже- 
ству  своему  съ  ней  не  считающагося  и  ея  не  поннмающаго.  На  сценЪ 
Большого  театра  усваивается  другое  представлен1е:  музыка  должна  быть  въ 
соотвЪтств1и  съ  д-Ьйств1емъ,  съ  пятнами  декорац1Й  и  костюмовъ,  осв-Ьще- 
Н1Я,  и  обязанность  режиссера — привести  всю  эту  по  каплямъ  разбитую  силу 
въ  одну  гармон1ю  и  уравновешенность  частей.  И  постановка  «Руслана», 
«Он1Ьгина»  и  «Майской  ночи»  обращаетъ  на  себя  вн11ман1е  посетителей 
именно  прежде  всего  такими  особенностями  и  нич15мъ   другимъ. 


Для  открыт1я  театра,  30-го  августа,  дана  по  обыкновен1Ю  опера 
М.  И.  Глинки  «Жизнь  за  Царя»  (500-е  представлен1е).  Всего  въ  нын'Ьшнемъ 
сезонЪ  эта  опера  исполнена  1 3  разъ,  при  чемъ  20-го  декабря  она  дана  по 
случаю  75-лЪтняго  юбилея  русскаго  народнаго  гимна  А.  Львова.  Изъ  сочине- 
Н1й  этого  композитора  было  составлено  концертное  отд'Ьлен1е  спектакля. 
Составъ  исполнителей  былъ  сл-Ьдующ1й:  Сусанинъ — гг.  Петровъ,  Осиповъ; 
Антонида — г-жи    Цыбущенко,    Нежданова,    Коваленко;  Сабининъ — гг.  Мос- 
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синъ,  Матв1Ьевъ,  Ростовск!й;  Ваня — г-жи  Антарова,  Синпцына;  начальникъ 
польскаго  отряда -гг.  Комаровск1й,  Фпгуровъ;  гонецъ  польск1й — гг.  Фигуровъ, 
Толкачевъ;  запевало — г.  Толчановъ. 

1-го  сентября  возобновлена  опера-былина  «Садко»  Н.  А.  Римскаго- 
Корсакова  (28-й  разъ)  при  сл-Ьдующихъ  исполнителяхъ:  вома  Назарычъ— 
г.  Гарденинъ;  Лука — г.  Трезвинсюй;  Садко — гг.  Боначичъ  и  Ростовск!й;  Лю- 
бава — г-жа  Азерская;  Н-Ьжата — г-жа  Синицына;  Дуда — г.  Лосск1Й;  СопЪль — 
г.  Успенск1й;  варяжск1Й  гость — г.  Петровъ;  инд1Ьйск1й — гг.  Смирновъ  и  Бог- 
дановичъ;  Веденецк1й — г.  Брагинъ;  Ок!анъ-море — г.  Толкачевъ;  Волхова — 
г-жи  Нежданова  и  Цыбущенко;  вид'Ьн1е-старчище — гг.  Фигуровъ  и  Гераси- 
менко.— Всего  въ  нын1Ьшнемъ  сезонЪ  «Садко»  исполненъ  5  разъ. 

2-го  сентября  возобновлена  опера  А.  Понюелли  «Джюконда»  (въ 
13-й  разъ).  Исполнителями  были:  Энцо — г.  Ростовск1Й;  Барнаба — г.  Ба- 
клажановъ;  Дж1оконда — г-жа  Балановская;  слЪпая— г-жа  Звягина;  Альвизе — 
г.  Осиповъ;  Лаура — г-жа  Подольская;  монахъ — г.  Стрижевсюй;  Зуане — 
гг.  Комаровск1й  и  Герасименко;  Изено — г.  Толчановъ;  2-й  пЪвецъ— г.  Фи- 
гуровъ. Опера  исполнена  4  раза. 

4-го  сентября  возобновлена  «Трав!ата»  Верди,  при  сл'Ьдующемъ  со- 
ставе исполнителей:  В1олетта — г-жа  Нежданова;  Флора — Данильченко; 
Альфредъ— гг.  Смирновъ  и  Собиновъ;  Жоржъ — г.  Брагинъ;  Гастонъ — 
г.  Успенск1й;  Дуфоль — г.  Герасименко;  д'Обиньи — г.  Комаровсюй;  докторъ— 
г.  Стрижевск1й;  Аннина— г-жа  Шперлингъ;  слуги— гг.  АлексЪевъ  1-й,  Бли- 
новъ  и  Семеновъ.  Опера  исполнена  5  разъ. 

5-го  сентября  возобновлена  «Аида»  Верди,  и  въ  нын1Ьшнемъ  сезон-Ь 
исполнена  10  разъ.  Составъ  артистовъ  былъ  спЪпующШ:  царь— гг.  Толка- 
чевъ и  Трез8инск1й;  Амнерисъ— г-жи  Павлова,  Азерская,  Стефановичъ; 
Аида — г-жи  Калиновская,  Маркова,  Балановская,  и  Гремина;  Радамесъ  — 
гг.  Ростовск1й,  Мосинъ,  Матв-бевъ;  Рамфисъ — гг.  Осиповъ,  Петровъ;  Амо- 
насро— гг.  Баклановъ,  Брагинъ,  Герасименко;  гонецъ — г.  Толчановъ. 

6-го  сентября,  въ  131-й  разъ,  возобновлена  «Пиковая  дама»  Чайков- 
скаго    и    дана    въ    нынЪшнемъ    сезон-Ь    10    разъ.     Составъ    исполнителей 
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былъ  слЪдующ!й:  Германъ — г.  Боначичъ;  Томск1Й — гг.  Горчаковъ,  Чистя- 
ковъ;  Елецк1й  —гг.  Горчаковъ,  Брагинъ;  Чекалинск1Й — г.  Успенск1й;  Су- 
ринъ — г.  Комаровс1<|'й;  Чаплинский  — г.  Толчановъ;  Нарумовъ-г.  Толкачевъ; 
графиня  —  г-жи  Стефановичъ  -  Селюкъ  -  Рознатковская,  Азерская;  Лиза  — 
г-жи  Балановская,  Калиновская;  Полина — г-жи  Антарова,  Павлова,  Синицына; 
гувернантка — г-жи  Шперлингъ,  Павленкова;  горничная— г-жи  Олейниченко, 
Ольгина;  ПрилЪпа— г-жи  Цыбущенко,  Данильченко,  Гукова;  Миловзоръ — 
г-жи  Антарова,  Павлова,  Синицына;  Златогоръ — гг.  Горчаковъ  и  Чистяковъ. 

7-го  сентября,  въ  85-й  разъ,  возобновили  «Карменъ»  Визе.  Опера 
прошла  въ  нынЪшнемъ  сезонЪ  15  разъ,  при  чемъ  12-го  ноября  въ  бене- 
фисъ  оркестра,  оркестромъ  дирижировалъ  Артуръ  Никишъ,  а  заглавную 
парт1ю  и  парт1Ю  Донъ-Хозе  исполнили  артисты  С.-Петербургски,хъ  теат- 
ровъ  г-жа  Збруева  и  г.  Давыдовъ.  Оперу  ставили  въ  слЪдующемъ 
составе  артистовъ:  Карменъ — г-жи  Азерская,  Стефановичъ,  Збруева  (га- 
строль), Подольская;  Донъ-Хозе— гг.  Мосинъ,  Боначичъ,  Давыдовъ  (гастроль), 
МатвЪевъ,  Ростовск1Й;  Эскамильо — гг.  Горчаковъ,  Брагинъ,  Баклановъ;  Дан- 
кайро — г.  Стрижевск|й;  Ремендадо — г.  Успенск1Й;  Цунига — г.  Лосскж;  Ми- 
каэла — г-жи  Цыбущенко,  Калиновская,  Нежданова;  Моралесъ — гг.  Комаров- 
СК1Й  и  Герасименко;  Фраскитта — г-жи  Киселевская,  Бонецкая;  Мерседесъ — 
г-жи  Селюкъ-Рознатовская,  Павлова;  Лилласъ — г.  Хасперъ. 

10-го  сентября  состоялось  237-е  представлен1е  «Русалки»  Даргомыж- 
скаго.  Всего  въ  нын16шнемъ  сезон1Ь  эта  опера  прошла  9  разъ  при  слЪд.  со- 
ставе исполнителей:  князь — гг.  Вогдановичъ,  Барсуковъ;  княгиня — г-жи  Анта- 
рова и  Синицына;  Ольга— г-жи  Данильченко,  Киселевская;  мельникъ— гг.  Оси- 
повъ,  Петровъ;  Наташа — г-жи  Калиновская,  Балановская,  Маркова;  сватъ — 
гг.  Фигуровъ,  Стрижевскт,  русалочка— восп.  Бабичева  и  СвЪтинская;  зап'Ь- 
вало — г.  Толчановъ. 

Опера  Рубинштейна  «Демонъ»  была  возобновлена  12-го  сентября. 
Всего  въ  настоящемъ  году  она  была  исполнена  12  разъ  въ  слЪдующемъ 
составЪ:  Гудалъ— гг.  Петровъ  и  Осиповъ;  Тамара — г-жа  Калиновская;  Сино- 
далъ — гг.  Смирновъ  и  Богдановичъ;  добрый  ген1й — г-жи  Антарова  и  Павлова; 
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Демонъ  —  гг.  Баклановъ  и  Брагинъ;  няня  —  г-жи  Селюкъ-Рознатовская  и 
Шперлингъ;  старым  слуга — гг.  Толкачевъ  и  Трезвинсюй;  гонецъ — ^гг.  Толча- 
новъ  и  Успенск!й.  3-го  октября  состоялось  300-е  представлен1е  этой  оперы. 

19-го  сентября  возобновлена  опера  того  же  композитора  «Нероиъ». 
Парт1и  были  распред'Ьлены  сл1^дующимъ  образомъ:  Нерона  п-Ьли— гг.  Бона- 
чичъ  и  Мосннъ;  Виндекса  — гг.  Баклановъ  и  Брагинъ;  Тигеллина— г.  Гера- 
сименко; Балбила — г.  Трезвинск1Й;  Сакуса — г.  Успенск1й;  Пизена — г.  Стри- 
жевск1Й;  Поппею — г-жа  Балановская;  Эпихарису — г-жа  Азерская;  Кризу  — 
г-жа  Калиновская;  Терпноса  —  г.  Барсуковъ;  Севнруса  —  г.  Толкачевъ; 
центур1она— гг.  Комаровск1й  и  Фигуровъ.   Опера  прошла  6  разъ. 

24-го  сентября  возобновлена  въ  24-й  разъ  опера  Массенэ  «Вертеръ». 
Составъ  исполнителей  былъ  сл'6дующ1'й:  Вертеръ — гг.  Собиновъ  и  Богдано- 
вичъ;  Альбертъ — г.  Горчаковъ;  судья — гг.  Тютюнникъ  и  Лосск1й;  Шмидтъ — 
г.  Успенск1й;  1оганнъ  -  гг.  Фигуровъ  и  Комаровск1й;  Шарлотта— г-жа  Ка- 
линовская; Соф!я— г-жи  Киселевская  и  Цыбущенко;  Брюльманъ  — гг.  Жда- 
новъ,  АлексЪевъ  2-й  и  Шеинъ;  Кетхенъ — г-жа  Соколова.  Опера  была  испол- 
нена шесть  разъ. 

26-го  сентября  былъ  дань  «Фра-д1аволо»  Обера.  Парт1и  были  распре- 
делены слЪдующимъ  образомъ:  Фра-д1аволо — гг.  Собиновъ  и  Боначичъ;  Рок- 
бургъ  —  г.  Л0ССК1Й;  Памелла — -г-жи  Подольская  и  Селюкъ-Рознатовская, 
Лоренцо— гг.  Гарденинъ  и  Барсуковъ;  Матео— гг.  Комаровск!й  и  Стрижев- 
ск1й;  Церлина — г-жи  Цыбущенко  и  Нежданова;  Дж1акомо — г.  Тютюнникъ; 
Беппо — г.  Успенсюй;  крестьянинъ — гг.  Селиновъ  и  АлексЪевъ  1-й;  Фран- 
ческо — гг.  Шесинъ  и  9аворск1й.  Опера  повторена  пять  разъ. 

27-го  сентября,  въ  204  разъ,  исполнены  «Русланъ  и  Людмила»  Глинки. 
Парт1и  были  распределены  слЪдующимъ  образомъ:  Св-Ьтозаръ — г.  Трез- 
винск'т;  Людмила — г-жи  Нежданова  и  Цыбущенко;  Русланъ — гг.  Петровъ 
и  Рознатовск1й,  Ратмиръ — г-жи  Антарова  и  Синицына;  Баянъ — гг.  Смир- 
новъ  и  Богдановичъ;  Фарлафъ— г.  Лосск1Й;  Горислава -г-жи  Калиновская  и 
Гукова;  Финнъ-г.  Гарденинъ;  Наина — г-жа  Селюкъ-Рознатовская;  Черно- 
моръ — экст.  уч.  Смольцовъ  и  Миняевъ.  Опера  повторена  10  разъ. 

133 


10-го  октября,  въ  шестой  разъ,  поставлена  опера  Н.  А.  Римскаго- 
Корсакова  «Сказан!е  о  невидимомъ  градЪ  КитежЪ  и  яЪвЪ  Феврон1и»  и 
повторена  еще  5  разъ.  Составъ  исполнителей  былъ  сл'6дующ1Й:  князь  Юр1й — 
гг.  Петровъ  и  Осиповъ;  княжичъ — г.  Ростовск!й;  Феврон1я — г-жа  Баланов- 
ская;  Гришка — г.  Боначичъ;  0.  Поярокъ — гг.  Баклановъ  и  Герасименко; 
отрокъ — г-жа  Павлова;  лучш!е  люди:  1-й — г.  Барсуковъ;  2-й  — г.  Тютюнникъ; 
гусляръ — г.  Рознатовсюй;  МедвЪдчикъ  —  г.  Толчановъ;  нищ1й-запЪвало— 
г.  Стрижевсюй;  БЪдяй — г.  Толкачевъ;  Бурундай — г.  Трезвинск1й;  Сиринъ — 
г-жи  Киселевская  и  Цыбущенко;  Алконостъ — г-жи  Антарова  и  Синицына. 

14-го  октября  въ  69-й  разъ,  поставлена  «Лакмэ»  Делиба  и  повторена 
еще  3  раза.  Заглавную  парт1Ю  пЪла  г-жа  Нежданова;  Елену— г-жи  Бонец- 
кая  и  Киселевская;  Розу — г-жа  Данильченко;  м-съ  Бентсонъ — г-жа  Селюкъ- 
Рознатовская;  Маллику  —  г-жи  Киселевская  и  Цыбущенко;  Жеральда  — 
гг.  Собиновъ  и  Смирновъ;  Фредерика — г.  Горчаковъ;  Нилаканту — гг.  Петровъ 
и  Осиповъ;  Хаджи — гг.  Барсуковъ  и  Успенск1Й;  Домбена — г.  Комаровскт; 
Куровара— г.  Фильшинъ;  китайскаго  торговца—  г.  Толчановъ. 

17-го  октября,  въ  26-й,  разъ  представленъ  «Борисъ  Годуновъ»  М.  П. 
Мусоргскаго  въ  новой  редакц1И  Н.  А.  Римскаго-Корсакова.  Опера  шла  всего 
4  раза  въ  слЪдующемъ  составе:  Годуновъ — г.  Шаляпинъ;  ведоръ — г-жа  Си- 
ницына; Ксен1я — г-жа  Цыбущенко;  мамка — г-жа  Звягина;  Васил1й  Шуйск1й — 
г.  Гарденинъ;  А.  Щелкаловъ — г.  Фигуровъ;  ближн1й  бояринъ  -  г.  Толчановъ; 
Пименъ — г.  Осиповъ;  самозванецъ- гг.  Мосинъ  и  Боначичъ;  Марина  — 
г-жа  Стефановичъ;  Рангони — г.  Герасименко;  хозяинъ  корчмы — г-жа  Се- 
люкъ-Рознатовская;  Варлаамъ — г.  Лосск1й;  Мисаилъ — г.  Успенск1й;  Ники- 
тичъ  —  г.  Толкачевъ;  приставъ  —  г.  Комаровск1й;  бабы  —  г-жи  Меркель  и 
Петрова;  Митюха-~г.  Ждановъ;  крестьянинъ — г.  Лазаревъ. 

25  октября,  въ  255  разъ,  возобновленъ  «Евген1й  ОнЪгинъ»  Чайков- 
скаго  и  поставленъ  всего  13  разъ.  30  го  января  эта  опера  съ  Высочайшаго 
соизволен1я  была  дана  въ  пользу  «УбЪжища  для  престарЪлыхъ  артистовъ 
и  нхъ  семействъ»,  учрежденнаго  въ  память  Императора  Александра  III 
обществомъ,  состоящимъ  подъ  АвгустЪйшимъ  покровительствомъ    Ея  И.мп. 
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Высочества  Вел.  Княгини  Елисаветы  веодоровны.  Опера  исполнялась  въ 
сл'Ьдующемъ  составе  артистовъ:  Ларина  —  г-жа  Селюкъ-Рознатовская; 
Татьяна— г-жи  Нежданова,  Гукова  и  Калиновская;  Ольга— г-жи  Антарова 
и  Павлова;  няня — г-жи  Синицына  и  Звягина;  Евген1й  ОнЪгинъ — гг.  Горча- 
ковъ,  Баклановъ  и  Брагинъ;  Ленск!й — гг.  Смирновъ,  Богдановичъ,  Собиновъ; 
Греминъ-гг.  Осиповъ  и  Томашевичъ;  Трике  — гг.  Успенск!й  и  Гарденинъ; 
ротный — г.  Комаровск1й;  Зар1Ьцк1й— гг.  Стрижевскш  и  Фильшинъ;  Гильо — 
г.  Сигуля;  испанск1й  посланникъ — г.  Хасперъ;  запЪвало  — г.  Толчановъ. 

30-го  октября  состоялось  26-е  представлен1е  оперы  Визе  «Искатели 
жемчуга»,  при  чемъ  опера  повторена  еще  8  разъ.  Составъ  исполнителей 
былъ  слЪдующ1й;  Надаръ — гг.  Собиновъ,  Богдановичъ  и  Смирновъ;  Зурга — 
г.  Горчаковъ;  Нурабадъ — г.  Разнатовск1й;  Лейла— г-жи  Нежданова  и  Цы- 
бущенко. 

10-го  декабря,  въ  бенефисъ  главнаго  хормейстера  оперы  г.  Авранека 
(за  25  л.  службу),  возобновленъ  въ  45  разъ  «Лоэнгринъ»  Р.  Вагнера.  Въ 
течен1е  сезона  эта  опера  повторена  еще  4  раза.  Составъ  исполнителей 
былъ  сл'Ьдующ1й:  Генрихъ  Птицеловъ— гг.  Трезвинск1й  и  Петровъ;  Лоэн- 
гринъ —  г.  Собиновъ;  Эльза  —  г-жа  Нежданова;  Фридрихъ  —  г.  Баклановъ; 
Ортруда — г-жи  Балановская  и  Селюкъ-Рознатовская;  глашатай  -  г.  Чистя- 
ковъ;  брабантск!е  дворяне:  1-й — г.  Барсуковъ;  2-й — г.  Гарденинъ;  3-й — 
г.  Стрижевск1й;  4-й  — г.  Толкачевъ;  пажи:  1-й— г-жи  Иванова  и  Доброволь- 
ская; 2-й  — г-жи  Скворцова  и  Олейниченко,  3-й  — г-жи  Петрова  и  Геккель; 
4-й — г-жи  Соколова  и  Блюмъ. 

18  декабря,  въ  63-й  разъ,  возобновленъ  .>Князь  Игорь»  А.  И.  Боро- 
дина при  сл1здующемъ  составе  исполнителей:  Игорь -гг.  Баклановъ  и  Роз- 
натовск1й;  Ярославна  —  г-жа  Калиновская;  Владим1ръ  —  гг.  Богдановичъ  и 
Смирновъ;  Владим1ръ  Ярославичъ  —  гг.  Осиповъ  и  Чистяковъ;  Копчакъ  — 
гг.  Трезвинск!й  и  Толкачевъ;  Кончаковна  —  г-жи  Антарова,  Азерская  и 
Павлова;  половецкая  дЪвушка-г-жа  Подольская;  Овлуръ  — гг.  Толчановъ  и 
Гарденинъ;  Скула  — гг.  Тютюнникъ  и  Лосск1Й;  Брошка — г.  Успенск1й;  няня — 
г-жа  Павленкова.  Опера  повторена  еще  5  разъ. 
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24-ГО  февраля  состоялось  первое  представлен1е  оперы  Карла  Гольд- 
марка  «Зимняя  сказка»,  составленная  по  Шекспиру  г.  Вильнеромъ.  Переводъ 
либретто  сд'Ьланъ  г.  Мельниковымъ.  Гольдмаркъ  принадлежитъ  къ  числу 
современныхъ  н'Ьмецкихъ  композиторовъ.  Наиболее  изв-Ьстна  его  опера 
«Царица  Савская»  (1875  г.).  Друпя  оперы:  «МегПп»  (1896  г.);  «Оаз  Не1т- 
сЬеп  ат  Неге!»  (1886  г.);  «016  Кг1е25ге^апеепе»  (1899  г.)  пользовались 
успЪхомъ.  «Зимняя  сказка»  повторена  въ  течен1е  сезона  5  разъ.  Составъ 
исполнителей  былъ  слЪдующ1Й:  Леонтъ — гг.  Боначичъ  и  Осиповъ;  Герм1она — 
г-жа  Балановская;  Мамилл1й — г-жи  Подгорецкая  и  Тихом1рова  2-я;  Утрата  - 
г-жа  Нежданова;  Поликсенъ  —  г.  Горчаковъ;  Флоризель  —  г.  Богдановичъ; 
Кампелла — гг.  Осиповъ  и  Чистяковъ;  Антигонъ^г.  Фигуровъ;  Клеоменъ  — 
г.  Рознатовск1й;  Д10нъ  — г.  Барсуковъ;  Паулина  — г-жа  Павлова;  Валентинъ — 
г.  Лосск1й;  коробейникъ— г.  Тютюнникъ;  служанка —г-жа  Павленкова;  при- 
дворный—г.  Толкачевъ;  воинъ — г.  Толчановъ;  старый  овчаръ  — г.  Стрижевск1Й; 
Время — г-жа  Берсъ.  Для  этой  оперы  сд1Ьланы  художникомъ  Г.  И.  Головымъ 
декорац1и  по  эскизамъ  академика  К.  А.  Коровина,  танцы  поставлены 
балетмейстеромъ  А.  А.  Горскимъ. 

Въ  течен1е  сезона  дирижировали  оркестромъ  гг.  Авранекъ,  Артуръ 
Никишъ,  Сукъ  и  Федоровъ. 

N. 
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БАЛЕТЪ. 

в.   СВЪТЛО  ВА. 

|ЯЪ     Московскомъ    Большомъ    театре   балетный    сезонъ 
I    открылся  31   августа  1908  г.  «Коппел|'ей»    съ   балери- 
'    ной  г-жей  Гельцеръ  въ  роли  Сванильды  и  съ  г.  Тихо- 
мировымъ    въ    роли    Франца.    «Коппел1я»    отличается 
отъ      петербургской     трактовки     танцами,      которые 
1^м «» «к  ^    поставлены     балетмейстеромъ     г.    Горскимъ    въ    не- 

сколько  обновленномъ   видЪ. 

Въ  сентябр-Ь  состоялось  четыре  балетныхъ  спектакля:  3-го  сентября 
шелъ  «Донъ-Кихотъ  Ламанчск1Й»  въ  постановке  г.  Горскаго  съ  г-жей  Ка- 
ралли  въ  роляхъ  Китри  и  Дульцинеи.  Уличную  танцовщицу  и  Мерседесъ 
танцовала  г-жа  ведорова  2-я.  17-го  сентября  шла  «Спящая  красавица»  съ 
г-жей  Балдиной  въ  роли  Авроры.  «Голубую  птицу  и  принцессу  Флорину» 
танцовали  г.  Козловъ  I  и  г-жа  Мосолова  I.  Несмотря  на  глухое  время  на- 
чала сезона,  «Спящая  красавица»  съ  ея  фееричной  обстановкой  и  оба- 
ятельной музыкой  Чайковскаго  собрала  очень  много  публики  въ  огромный 
зрительный  залъ  Большого  театра.  21-го  сентября  повторенъ  былъ  «Донъ- 
Кихотъ»,  въ  которомъ  роли  Китри  и  Дульцинеи  исполняла  г-жа  Гель- 
церъ, остальные  исполнители  остались  прежн1е...  Этотъ  спектакль  былъ 
еще  многолюднее,  чемъ  «Спящая  красавица».  28-го  сентября  поставили 
«Жизель  или  Виллисы»  и  дивертиссементъ  («ЕШйез»).  Въ  роли  Жизели 
выступила  молодая  артистка  московскаго  балета  г-жа  Каралли;  въ  роли 
Мирты, — повелительницы  Виллисъ — г-жа  Балдина,  въ  роли  Альберта  и  л^с- 
ничаго  гг.  Мордкинъ  и  Щипановъ.  Въ  «Этюдахъ»  очень  большой  успЪхъ 
имели:  хореографическая  картинка  «Ьез  ^еиШез  ЮтЬёез»  (муз.  Рубин- 
штейна)—большой  ансамбль  въ  исполнен1и  кордебалетныхъ  танцовщицъ  и 
«1,а  йапзе  сЗ'АпИга»  (муз.  Грига)  въ  исполнен1и  г-жи  ведоровой  2.  Вообще, 
«Этюды»,  поставленные  г.  Горскимъ,  пользуются  успехомъ  у  публики. 
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Въ  октябрЪ  состоялось  шесть  спектаклей.  1-го  октября  повторена 
была  «Коппел|'я»  (г-жа  Гельцеръ),  5-го  октября  поставили  «Лебединое  озеро» 
съ  г-жей  Гельцеръ  въ  роляхъ  Одетты  и  Одилл1и.  Испанск1й  танецъ  (3  дЪй- 
ств1е)  съ  большимъ  успЪхомъ  исполнили  г-жи:  ведорова  2  и  Грекова  I  и 
гг.  Козловъ  I  и  Волининъ.  Г-жа  Гельцеръ  нсполняетъ  на  московской  сцен-Ь 
«Лебединую  пЪсню»  четвертаго  акта,  обыкновенно  выпускавшуюся  на  пе- 
тербургской, гдЪ  ее  возобновила  въ  последнее  время  г-жа  Преображенская. 
8  го  октября  повторили  «Спящую  красавицу»  съ  г-жей  Балдиной  въ  роли 
Авроры.  Особенностью  этого  спектакля  было  участ1е  балерины  г-жи  Гель- 
церъ въ  роли  «бЪлой  кошечки».  12-го  октября  шла  «Баядерка».  Роли:  Ни- 
К111 — исполняла  г-жа  Караллм,  Гамзатти — г-жа  ведорова  3,  Солора— г.  Морд- 
кинъ.  Индусск!й  танецъ  исполненъ  былъ  съ  большимъ  успЪхомъ  г-жей  ве- 
доровой  2  и  г.  Рябцовымъ.  19-го  октября  поставленъ  былъ  «Конекъ-Гор- 
бунокъ».  Въ  этотъ  вечеръ  по  болЪзни  г-жи  Гельцеръ  роль  Царь-ДЪвицы 
исполняла  г-жа  Балашева.  Въ  партитуру  балета  вставлены  отдельные  му- 
зыкальные номера  Дворжака,  Чайковскаго,  Глазунова,  Брамса  и  Симона, 
что  очень  освЪжаетъ  монотонность  старой  музыки  Пуни.  26-го  октября 
шло  опять  ('Лебединое  озеро»  съ  г-жей  Каралли  въ  роляхъ  Одетты  и 
Одилл1и.  Остальные  исполнители  остались  прежн1е. 

Въ  ноябрЪ  состоялось  семь  балетныхъ  спектаклей:  2-го  ноября— «Жи- 
зель»  и  «Этюды»;  5-го  ноября — «Конекъ-Горбунокъ»;  9-го  ноября — «Спя- 
щая красавица»;  14-го  ноября — «Лебединое  озеро»,  безплатный  спектакль 
для  воспитанниковъ  и  воспитанницъ  учебныхъ  заведен1й;  16-го  ноября — 
«Баядерка»;  всЪ  эти  балеты  были  повторены  съ  прежними  исполнителями. 
23-го  ноября  поставлены  были  «Тщетная  предосторожность»  и  «Фея  ку- 
колъ»  съ  г-жей  Каралли  въ  роляхъ  Лизы  и  Феи  и  г.  Мордкпнымъ  въ  роли 
Колэна.  Роль  Марцеллины,  которую,  по  установившемуся  обычаю,  играетъ 
всегда  танцовщикъ  {гауез!:!,  на  московской  сценЪ  исполняла  г-жа  Шаломытова. 

Въ  воскресенье,  30-го  ноября,  состоялся  одинъ  изъ  интересно йшихъ 
спектаклей  сезона:  бенефисъ  капельмейстера  балета  А.  Ф.  Арендса,  дан- 
ный  ему    за   двадцатипятил'Ьтнюю   службу.    А.  Ф.   Арендсъ, — москвичъ  по 
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рожден1Ю,  ученикъ  Чайковскаго  по  теор!и  музыки  и  питомецъ  Московской 
консерватор111.  Онъ  началъ  службу  въ  оркестрЬ  Императорскаго  Бодьшого 
театра,  откуда  перешелъ  капельмейстеромъ  въ  Малый  театръ.  Въ  настоя- 
щее время  онъ  состоитъ  капельмейстеромъ  балета.  Изъ  его  композиц1й 
пользуются  изв-Ьстностью  «Легенда»  для  симфоническаго  оркестра,  увер- 
тюра къ  «Мессинской  невЪстЪ»,  музыка  къ  драмЪ  Ибсена  «С16верные  бо- 
гатыри» и  др.  Въ  день  его  четвертьвековой  службы  въ  Императорскихъ 
театрахъ  поставлены  были:  въ  1  разъ  по  возобновлен1'и  «Раймонда»  (А.  К. 
Глазунова)  и  «Нуръ  и  Анитра»  (А.  А.  Ильинскаго).  «Раймонда»  съ  г-жей 
Гельцеръ  въ  главной  роли  была  возобновлена  г.  Горскимъ,  нашедшимъ 
много  новыхъ  хореографическихъ  красокъ,  которыми  онъ  иллюстрировалъ 
партитуру  А.  К.  Глазунова  и  который  имЪлъ  большой  успЪхъ  у  много- 
численной публики.  Вся  обстановка  балета  была  сдЬлана  новая.  Велико- 
л1Ьпны  декорац!и  по  эскизамъ  академика  К.  А.  Коровина,  исполненныя 
гг.  Головымъ  и  барономъ  Клодтомъ;  роскошны  и  красивы  новые  ко- 
стюмы по  рисункамъ  того-же  г.  Коровина.  Въ  «Раймонд-Ь»,  кромЪ  г-жи 
Гельцеръ,  заняты  были  вс'Ь  лучш1я  силы  московскаго  балета:  г-жи:  Мосо- 
лова 1 ,  Балашева,  Балдина,  ведорова  2  и  ведорова  3,  гг.  Козловъ,  Воли- 
нинъ,  Тихомировъ  1  и  др.  Въ  заключен1е  шли  хореографическ1я  картины 
«Нуръ  и  Анитра»  на  музыку  сюиты  (ор.  13)  А.  А.  Ильинскаго,  въ  поста- 
новк-Ь  г.  Горскаго,  съ  г-жею  Каралли  въ  главной  роли  Анитры,  индийской 
царевны.  Роль  витязя  Нура  исполнялъ  г.  Мордкинъ.  Одноактный  балетъ 
этотъ  имЪлъ  большой  успЪхъ,  какъ  интересная  попытка  пластической 
трактовки  музыкальныхъ  мыслей  композитора. 

Декабрь  мЪсяцъ  далъ  наибольшее  количество  балетныхъ  спектаклей 
въ  сезонЪ.  Ихъ  состоялось  одиннадцать  изъ  поставленныхъ  уже  въ  пер- 
вой половине  сезона  балетовъ.  3  декабря  повторена  была  «Спящая  краса- 
вица» (г-жа  Балдина). 

7-го  декабря  состоялся  бенефисъ  кордебалета  съ  участ1емъ  балерины 
Императорскихъ  петербургскихъ  театровъ  О.  I.  Преображенской.  Поста- 
влена   была    во    2-ой    разъ    только    что    возобновленная    «Раймонда»    съ 
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г-жей  Гельцеръ  въ  главной  роли  и  2-е  д-Ьйств!е  «Лебединаго  озера»  съ 
петербургской  балериной  въ  роли  Одетты.  Спектакль  вышелъ  очень  удач- 
нымъ,  какъ  по  художественному  успЪху,  такъ  и  по  матерьяльному,  такъ 
какъ  сборъ  достигъ  наивысшей  цифры  въ  сезон-6. 

14-го  декабря  были  повторены  «Тщетная  предосторожность»  и  «Фея 
куколъ»  оба  балета — съ  г-жей  Каралли  въ  главныхъ  роляхъ.  17-го  декабря 
«Раймонда»  шелъ  въ  трет1й  разъ.  21-го  декабря — «Донъ  Кихотъ»;  26-го  де- 
кабря—«Баядерка»;  27-го  декабря — въ  утреннемъ  спектакл-Ь  поставили  «Ко- 
некъ-Горбунокъ»  (г-жа  Балашева);  28-го  декабря  «Коппел1я»,  29-го  и  30-го 
декабря  въ  утреннихъ  спектакляхъ  поставили  «Спящую  красавицу»  и  «Ко- 
некъ-Горбунокъ»  (г-жа  Гельцеръ)  и  31-го  декабря  въ  вечернемъ  спектакле 
прошли  «Тщетная  предосторожность»  и  «Фея  куколъ»  съ  прем^ними  испол- 
нителями. 

Новый  1909  годъ  въ  балете  начался  «Раймондой»,  которая  поста- 
влена была  4-го  января.  11-го  января  шла  «Дочь  фараона»  (г-жа  Гельцеръ); 
14-го  января — «Жизель»  и  «Этюды»;  18-го  января— «Конекъ-Горбунокъ»; 
25-го  января — «Раймонда»  и  28-го  января — «Спящая  красавица»  съ  г-жей  Ба- 
лашевой  въ  роли  Авроры  и  г.  Мордкинымъ  въ  роли  принца  Дезирэ. 

Въ  февралЪ  состоялось  пять  балетныхъ  спектаклей.  Репертуаръ  сло- 
жился изъ  балетовъ:  «Лебединое  озеро»  съ  г-жей  Гельцеръ  (4-го  февраля), 
«Раймонда»  съ  г-жей  Каралли  (6-го  и  18-го  февраля);  «Дочь  фараона»  съ 
г-жей  Гельцеръ  и  ведоровой  2-й  (22-го  февраля)  и  «Донъ  Кихотъ» 
(25-го  февраля). 

Въ  мартЪ  было  всего  гря  спектакля:  11-го  марта — «Лебединое  озеро»; 
15-го  марта — «Спящая  красавица»  и  18-го  марта — «Конекъ-Горбунокъ». 

Посл'Ьдн!й  мЪсяцъ  сезона — апрЪль  далъ  шесть  балетныхъ  спектаклей. 
1  -го  апреля  шла  «Раймонда»;  5-го  апр'Ьля — «Жизель»  и  «Этюды»,  8-го  апреля  — 
«Конекъ-Горбунокъ>;  12-го  апрЪля  -  «Коппел1я»;  15-го  апрЪля — «Тщетная 
предосторожность»  и  «Фея  куколъ»  и,  наконецъ,  19-го  апр'Ьля  состоялось 
закрыт1е  балетнаго  сезона.  Поставлена  была  «Раймонда». 

Изъ  этого  краткаго  обозрЬн1я  сезона   мы  виднмъ,    что  балетный  ре- 
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пертуаръ  состоялъ  изъ  13  хореографическихъ  произведен1Й;  по  количеству 
представлен1й,  выпавшихъ  на  каждое  изъ  нихъ,  балеты  эти  распред1&лялись 
сл1Ьдующимъ  образомъ:  наибольшее  количество  представлен1н  имЪла  «Рай- 
монда», которая  прошла  9  разъ.  Зат1;мъ  сл'Ьдуютъ  «Спящая  красавица»  и 
«Конекъ-Горбунокъ»  (по  7  представлен1н);  «Лебединое  озеро»  шло  5  разъ; 
«Донъ  Кихотъ»,  «Тщетная  предосторожность»,  «Фея  куколъ»,  «Жизель», 
«Этюды»  и  «Коппел!я»  им'Ьли  по  4  представлен|я;  «Баядерка» — 3;  «Дочь 
Фараона» — 2  и  наконецъ  «Нуръ  и  Анитра» — 1   разъ. 

Всего,  сл'Ьдовательно,  было  дано  49  спектаклей,  распред1Ьлившихся 
такимъ  образомъ:  абонементныхъ  представленш  состоялось  19;  бенефис- 
ныхъ — 2  (бенефисъ  капельмейстера  г.  Арендса  и  бенефисъ  кордебалета); 
утреннихъ— 3  и  безплатныхъ — 1  (для  воспитанниковъ  и  воспитанницъ 
учебныхъ   заведен1й).    Остальные    14    спектаклей    прошли  внЪ  абонемента. 

Балетный  репертуаръ  Большого  театра  обогатился  новымъ  для  Москвы 
хореографическимъ  произведен!емъ — «Раймондой».  Интересъ  свежести  и 
новизны  принадлежитъ  также  «Этюдамъ»  и  «Нуръ  и  АнитрЬ»  г.  Горскаго. 


Редакторъ  Баронъ  Н    В.  Дриземъ. 


ВЪ  СКОРОМЪ  ВРЕМЕНИ  ВЫИДЕТЪ  ИЗЪ  ПЕЧАТИ 

ЕЖЕГОДНИКА 

ИМПЕРАТОРСКИХЪ  Театровъ 

подъ  редакц1ей  П.  П.  Гн^дича. 
(Сеаонъ  1007—1908  гг.). 

Большой  томъ  со  многими  рисунками  въ  текст-Ь  и  на  отд'Ьльныхъ  листахъ.  Кром-Ь 
обычнаго  текста-хроники,  пом'Ьщены  статьи:  «Два  утра  у  Щепкина»  Д.  Смирнова, 
съ  предислов1емъ  И.  В.  Шаломытова.  «Матер1алы  для  истор1и  Московскаго  театра» 
М.  В.  к.  «О  мотивахъ  фасадовъ  и  1п1ег1еиг'ахъ  въ  декорац1онномъ  искусств'Ь» 
Яес^из-  «Роли  М.  Г.  Савиной  въ  последнее  десятил-Ьт'1е»  /?— 5.  «Фаустъ»  Гёте  Петра 
Вейнберга.  Юбилеи:  Николай  Александровичъ  Чаевъ — М.  К—ва.  Л.  Н.  Толстой, 
А.  К.  Глазуновъ,  С.  В.  Рахманиновъ,  В.  Я.  Майборода,  Н.  Н.  Фигнеръ,  Надежда 
Васильевна  Салина,  Василий  Саввичъ  Тютюникъ,  Степанъ  Григорьевичъ  Власовъ, 
Леонидъ  Витальевичъ  Собиновъ.  Некрологи:  Антонъ  Степановмчъ  Аренскш,  П.  И. 
Бларамбергъ,  А.  Н.  Канаевъ,  Екатерина  Александровна  Семенова,  Александръ  Семе- 
новичъ  Панчинъ,  Николай  ведоровичъ  Арбенинъ  (Тильдебрантъ),  А.  Богдановъ, 
Памяти  Михаила  Валентиновича  Лентовскаго,  Памяти  М.  П.  Мусоргскаго,  Памяти 
Г.  А.  Лишина,  Надежда  Михайловна  Медв-Ъдева.  Между  прочимъ,  пом'Ьщены  на 
отд'Ьльныхъ  листахъ  потреты:  г-жъ  Савиной  (ВЪ  «Холопахъ»),  Гзовской,  Кузнецовой, 
Липковской,  гг.  Шаляпина  (съ  портр.  ак.  С'Ърова!,  Фигнера,  Собинова,  Тартакова, 
Горбунова,  Нижинскаго,  Южина  (кн.  Сумбатова),  Ленскаго  и  пр.  А  также  коп1и  съ 
портретовъ  И.  С.  Тургенева  (Пол'Ьнова),  гр.  Л.  И.  Толстого  (Р1зпина)  и  Н.  А.  Чаева. 

Ц'Ёна  по  подписке  3  р.  50  к. 

Подписка  принимается  въ  конторе  Типограф|И  ИмпЕРДТОрскихъ  театровъ,  Моховая,  40. 

съ  10  ч.  утра  до  6  ".  в.  (кромЬ  праздниковъ). 


8-го  августа 

открытъ  въ  москв-Б 

на  Кузнецномъ  мосту,  въ  д.  №  6,  бр.  Джамгаровыхъ. 

НОТНЫЙ  МПГАЗИНЪ 

Р0СС1ЙСКАГ0    МУЗЫКАЛЬНАГО    ИЗДАТЕЛЬСТВА 
=:ВЪ     БЕРЛИН -в.  ::=: 

-  СКЛАДЪ  СОБСТВЕННЫХЪ  ИЗДАН1Й.  === 


Постоянный  складъ  для  Росс111  11здан1й  Брейткопфъ  и  Гертеля. 

Ноты  вскъ  рувекихъ  и  иностранныхъ  издательетвъ. 


Репертуаръ 

сезона 
1908—1909  г. 


30  августа. 


1908  г. 


7  сентября. 


"М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 


С.  -Петербургск1е      театры. 


Мартнсюй  театръ. 


Александринск|й  театръ.|    Михайловсюй  театръ. 


Августъ. 


30  Суббота. 


Возобновлена 
Жизнь  за  царя,  оп. 


31  Воскрес. 


Въ  память   25-ти-льт1я  со  дня  ' 

кончины  И.  С.  Тургенева. 

Въ  1-й  разъ  по  возобн. 

Гд-!  тонко,  тамъ  и  рвется,  ком. 

3  и  4  дд.  М1>сяцъ  въ  деревн-б, 

Провинц1алка,  ко.м. 

1539  р.  75  к. 


Демонъ,  оп. 

2484  р.  78 


Ручей,  бал. 

3163  р.  25  к. 


Плоды  просв-Ьщен1я,  ком. 
1497  р.  97  I 


Сентябрь. 


Дубровск1Й,  оп. 

3600  р.  30  к. 


Горячее  сердце,  ком. 

866  р.  22  к. 


2  Вторн. 


3  Среда. 


Жизнь  за  царя,  оп. 

1347  р.  20  к. 


Лакмэ,  оп. 

3598  р.  50 


Тартюфъ,  ком. 
Гд-Ь  тонко,  тамъ  и  рвется,  ком  I 
434  р.  34  к. 


Ревизоръ,  ком. 

1190  р.  21  к. 


4Четвергъ. 


Пиковая  лама,  оп. 

3598  р.  50  к. 


Поздняя  любовь,  ком. 
Свадьба,  ком. 

1801  р.  02 


Русланъ  и  Людмила,  оп. 

2226  р.  35  к. 


6  Суббота. 


7  Воскрес. 


Демонъ,  оп. 

2589  р.  28  к. 


Горячее  сердце,  ко.м. 

937  р.  02  к. 


Поздняя  лн>бовь,  ком. 
Свадьба,  ком. 

1678  р.  53 


30  августа. 


1908  г. 


7  сентября. 


день  и    [ 

число.    '       Большой  театръ.       |  Малый  театръ.         |  Новый  театръ. 


Московск1е       театры. 


Авгуетъ. 


'30  Суббота.  Жизнь  за  царя,  оп. 

2847  р.  18 


31  Воскрес.  Коппел1Я,  бал. 

'  1366  р.  80  к. 


Горе  отъ  ума,  ком. 

769  р.  36  к. 


Доходное  м'Ьсто,  ком. 
519  р.  40 


Сентябрь. 


1  Понед.  Садко,  опера-былина.  Франческа  да  Римини,  тр. 

I 
1925  р.  55  к.  1232  р.  30  > 


Вторн.   I  Дж10конда, 


Д-Ьльцы,  др. 

291  р.  53  к. 


3  Среда.       Донъ-Ки.чотъ  Ламанчскт,  бал.         Франческа  да  Римини,  тр. 
]  771  р.  79  к.  I  363  р.  55  к. 


4  Четвергъ.  Трав1ата,  оп.  Безъ  вины  виноватые,  ком. 

I  2174  р.  55  к.  I  777  р.  40  к. 


5  Пятница.  Аида,  оп.  Франческа  да  Римини,  тр. 

1143  р.  15  к.  1  264  р.  30  к. 


6  Суббота.  Пиковая  дама,  оп 


Бедность — не  порокъ,  ком. 
Отрывокъ,  сц. 
1712  р.  10  к.  929  р.  01  » 


7  Воскрес. 


Карменъ,  оп. 

696  р.  05  к. 


1* 


8  сен  тября. 


1908  г. 


17  сентября. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е       театры.               || 

Мар!инск1й  театръ.     |Александринсюй  театръ 

.     Михайловсюй  театръ. 

8  Понсд. 

Лакмэ,  оп. 

3600  р.  30  к. 

1 
[ 

Плоды  просв'6щен|'я,  ком. 

1786  р.  09  к. 

9  Вторн. 

Наль  и  Дамаянти,  оп. 

3024  р.  95  к. 

Поздняя  любовь,  ком. 
Свадьба,  ком. 

1527  р.  62  к. 

I 

1 

10  Среда. 

Дон-ь-Кихотъ,  бал. 

2939  р.  70  к. 

Ревизоръ,  ком. 

1144  р.  84  к. 

11  Четвергь. 

Жизнь  за  царя,  оп.                    М'Ьсяцъ  въ  деревн-Ь,  ком. 
3598  р-  50  к.                                      951  р.  08  к. 

12  Пятница. 

Пиковая  лама,  оп.                       ""'""'"'  "'°^"='-  '*'•"• 
1                 Свадьба,  ком. 

2576  р.  90  к.  1                                 1500  р.  43  к. 

13  Суббота. 

14  Воскрес. 



15  Понед. 

Жизнь  за  царя,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Поздняя  любовь,  ком. 
Свадьба,  ком. 

1563  р.  31  к. 

16  Вторн.             Евген1н  Он^гинъ,  оп. 

2736  р.  05  к. 

Доходы  мнссисъ   Уоррэн-ь,  ком. 
Великая  тайна,  эт. 

740  р.  50  к. 

17  Среда 

1 

Пиковая  дама,  оп. 

3598  р.  50  к.  1 

Горячее  сердце,   ком. 

1273  р.  85  к. 

• — 

8  сентября. 


1908  г. 


17  сентября. 


М-бсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры.               | 

Большой  театръ.       |         Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

_  -            1                     „                                          БЬдность — не  порокъ,  ком. 
8  Понед.  1                     Садко,  оп.                                      ^ 

Отрывокъ,  сц. 

;                                  3049  р.  78  р.                                     13'9  р.  68  к. 

9  Вторн.   ;                 Джюконда,  оп.                 |      Франческа  да  Римини,  тр. 
2995  р.  28  к.   '                                    229  р.  50  к. 

1 
10  Среда.  '                  Русалка,  оп.                              Джентльмэнъ,  ком. 

1049  р.  45  к.                                       576  р.  70  к. 

|11  Четвергъ. 

Пиковая  дама,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Ьезъ  вины  виноватые,  ком. 
744  р.  13  к. 

12  Пятница.  1                    Демонъ,  оп. 

1990  р.  98  к. 

Б-Ьдность— не  порокъ,  ком. 

Отрывокъ,  сц. 

620  р.  —  к. 

13  Суббота. 

14  Воскрес. 

15  Понея.    ;                    Демонъ,  оп.                   ;      Безъ  вины  виноватые,  ком. 
1                                  3049  р.  78  к.                                       8Г9  р.  71  к. 

16  Вторн.                       Садко,  оп.                     1             Джентльмэнъ,  ком.             '                       

1                                  3050  р.  18  к.  ^                                    510  р.  71   к. 

17  Среда.  ,        Спящая  красавица,  бал. 

1                                  1369  р.  12  к. 

Б-блность— не  порокъ,  ком. 
Отрывокъ,  сц. 

719  р.  45  к. 

18  сентября. 


1908  г. 


27  сентября. 


18  сентября. 


1908  г. 


27  сентября. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
чигло. 

Московск1е       театры.                || 

Большой  театръ. 

Малый  театръ.                   Новый  театръ.         || 

18  Четвсрп.. 

Трав1ата,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Сестры  изъ  Бишофсберга,  пьеса. 
1063  р.  31  к. 



19  Пятница. 

Неронъ,  СП. 

2132  р.  18  к. 

Невольницы,  ком. 

1191  р.  15  к. 

Сестры  изъ  Бпшофсбсрга,  пьеса. 
577  р.  13  к. 

1590  р.  94  к. 

21  Воскрес. 

5; 

Русалка,  оп. 

728  р.  81  к. 

Франческа  да  Рил1ини,  тр. 
768  р.  46  к. 

^ 

Донъ  Кихотъ  Ламанчсюй, 
бал. 

2666  р.  26  к. 

22  Понед. 

_    .                                           Бедность  -  не  лорокъ,  ком. 
Дж.оконда,  оп.                                  Отрывокъ,  сц. 

3049  р.  78  к.                                       429  р.  65  к. 

1 

3013  р.  43  к. 

749  р.  78  к. 

24  Срсла. 

Вертеръ,  011. 

3919  р.  90  к. 

Сестры  изъ  Бишофсберга,  пьеса. 
436  р.  94  к. 

25  Четвергь. 

Дж!оконда,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Последняя  жертва,  1,  2,  4  и  5 
д'Ьйств1я  изъ  ком. 

714  р.  67  к. 

26  Пятница 

1 

Фра-Д1аволо,  оп. 
,                                  3444  р.  70  к. 

Сестры  изъ  Бишофсберга,  пьеса. 
734  р.  29  к. 



,,  ^  ^^                 „                    „                              '  Посл*дняя  жертва,  1,  2,  4  и  5 
27  Суббота           Русланъ  и  Людмила,  оп.                      д-Ьйств1я  изъ  ком. 

1                                  1974  р.  18  к.                                       413  р.  30  к. 

28  сентября. 


1908  г. 


7  октября. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е       театры.               | 

Мар!инсюй  театръ. 

Александринск1й  театръ. 

Михайловсюй  театръ.  1 

28  Воскрес. 

г 

Наль  и  Дамаянти,  оп. 
2488  р.  28  к. 

Гд-Ь  тонко,  тамъ  и  рвется,  ко.м. 
Не  аъ  свои  сани  не  садись,  ком. 

1509  р.  27  к. 

1 

Си!  рег(1— ^а^пе,  р^ёсе. 
Аи  Ьои1  Лм  П1,  сот. 

504  р.  25  к. 

Спящая  красавица,  бал. 
3475  р.  35  к. 

29  Понед. 

Сн*гурочка,  СП. 

3600  р.  30  к. 

Марья  Ивановна,  ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

1363  р.  42  к. 

30  Вторн. 

Аида,  оп. 

1870  р.  35  к. 

Въ  1-й  разъ.                            Оо!  регй— Еаепе,   р^ёсе. 
У  царскихъ  вратъ,  др.                      Аи  Ьои1  дп  Ш,  сот. 

1733  р.  93  к.                                       816  р.  37  к. 

Октябрь. 

Жизнь  за  царя,  оп. 

3598  р.  50  к. 

1  Среда. 

Поздняя  любовь,  ком. 
Свадьба,  ком. 

1826  р.  88  к. 

2  Четвергь. 

Трав1ата,  оп. 

3593  р.  50  к. 

Правда  хорошо,  а  счастье       |           ри!  регй—%ар1е,  рксе. 
лучше,  ком.                                дц  ьои1  ди  «1,  сот. 

520  р.  85  к.                                       577  р.  97  к. 

3  Пятница. 

Тангейзеръ,  оп. 

3376  р.  02  к. 

Мар1я  Ивановна,  ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

1219  р.  12  к. 

4  Суббота. 

„                     ,        .                    ,            Ьа  (етте  пие,  р1ёсе. 
Плоды  просв*щен1я,  ком.                    ^         ,_      . 

Сго5  сНа8Г1П5,  сот. 

715  р.  87  к.                                     1495  р.  75  к. 

5  Воскрес. 

1 

Пиковая  да.ма,  оп. 

2633  р.  28  к. 

о              „                                           Ьа  (етте  пие,  р1ёсе. 

■а 

а. 

Тщетная  предосторожность, 
бал. 

3262  р.  25  к. 

1809  р.  63  к. 

Сг05  сЬагпп5,  сот. 

941  р.  30  к. 

б  Понед. 

Демонъ,  оп. 

3600  р-  30  к. 

У  царскихъ  вратъ,  др. 

702  р.  12  к. 

7  Вторн. 

Сн-Ьгурочка,  оп. 

3493  р.  40  к. 

Мар>я  Ивановна,  ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

1098  р.  53  к. 

Ьа  {етте  пие,  р^ёсе. 
Сго5  сЬа5г!п5,  сот. 

1251  р.  38  к. 

28  сентября. 


1908  г. 


7  октября. 


!  М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ.                Малый  театръ.         |          Новый  театръ. 

28  Воскрес. 

г 

Аида,  оп. 

768  р.  61    к. 

,      Безъ  вины  виноватые,  ком. 
1535  р.  45  к. 

1 

ё                  Жизель,  бал. 
3-              Дивсртиссемент-ь. 
о                              2299  р.  66  к. 

29  Понед. 

„                                             БЬдность— не  порокъ,  ком. 
Вертсръ,  оп.                                     . 

Отрывок-ь,  сц. 

3049  р.  78  к.                                          441  р.  22  к. 

30  Вторн. 

Неронъ,  оп.                  |Сестры  изъ  Бншофсберга,  пьеса. 
2993  р.  83  к.  ;                                    329  р.  57  к. 

Октябрь. 

Посл-1дняя  жертва,  1,  2,  4  и5 
Коппел1Я,  бал.                               д'%йств1я  изъ  ком. 

1470  р.  22  к.                                     1033  р.  48  к- 

1  Среда. 

! 

гЧетвсргъ.                      Лакмэ,  оп.                          ьезъ  вины  виноватые,  ко.м. 
3049  р.  78  к.                                       813  р.  03  к. 

1 

;  Последняя  жертва,  1,  2,  4  и  5 
3  Пятница.                     Демонъ,  оп.                   |              действ.»  изъ  ком. 

1590  р.  78  к.                                       310  р.  55  к. 

4  Суббота. 

Пиковая  дама,  оп.                            Невольницы,  коль 

1213  р.  10  к-  ;                                  1235  р.  23  к. 



5  Воскр. 

н 

Жизнь  за  царя,  оп. 

1627  р.  39  к. 

2 

Много  шуму  изъ  ничего,  ком. 
267  р.  64  к. 

т 

Лебединое  озеро,  бал. 
2864  р.  98  к. 

,» 

Джентльмэнъ,  ком. 

758  р.  58  к. 

6  Понед. 

Карменъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Б-Ьдность— не  порокъ,  ком. 
Отрывокъ,  сц. 

368  р.  47  к. 

7  Вторн. 
1 

Вертсръ,  оп. 

3075  р.  18  к. 

Мн 

ого  шуму  изъ  ничего,  ком. 
362  р.  24  к. 

8  октября. 


1908  г. 


17  октября. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.-Петербургск1е       театры. 

Мар1инсюй  театръ.      1Александринск1й  театръ.|   Михайловсюй   театръ. 

8  Среда. 

Пахита,  бал. 

2722  р.  20  к. 

Поздняя  любовь,  КО.М. 

Свадьба,  ком. 

1545  р.  54  к. 

9  Четвергь. 

— 

Фиделю,  оп.                             У  царскихъ  вратъ,  др. 

3598  р.  50  к.                                       788  р.  30  к. 

Ьа  (етте  пие,  р^г-се. 
Сго5  с11ар-1П5,  сот. 

1439  р.  37.  к. 

10  Пятница. 

Марья  Ивановна,  ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

1045  р.  24  к. 

3403  р.  55  к. 

11  Суббота. 

5ат50п,  р1есе. 

Холопы,  карт.                  ^(,5  ргшсфез  аи  сар1и1Пе  упро». 
сот. 
15:2  р.  34  к.   1                                  1091  р.  80  к. 

12  Воскр. 

ь 
1 

Лакмэ,  оп. 

2644  р.  28  к. 

5ат5оп,  р1ёсе. 

Аленькш  цв-Ьточекъ,  бал. 
3108  р.  65  к. 

1835  р.  95  к. 

Ье5  рппсфез  аи  сариаше  упроь 
сот.  поиу. 

473  р.  70  к. 

13  Понел. 

Демонъ,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Марья  Ивановна,  ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

910  р.  81  к. 

14  Вторн. 

15  Среда. 

Ромео  и  Джульетта,  оп. 

3328  р.  10  к. 

Поздняя  любовь,  ком. 
Свадьба,  ком. 

1459  р.  13  к. 

5ат50П,  р^ёсе. 

Ье5  рппс|ре5  (1и  сар11а1пе  УЛро», 

сот.  поиу. 

882  р.  87  к. 

Тангсйзеръ,  оп.                          У  царскихъ  врать,  др. 

3598  р.  50  к.                                       756  р.  84  к. 

Ьа  (етте  пие,  р1ёсс. 

1210  р.  50  к. 

16  Четвергь. 

Лак.мэ,  оп. 

3598  р.  50  к. 

5ат50П,  р1*се.                 1 
Вишневый  садъ,  ком.           Ье5  ргтс!ре5  да  сар!(а1пе  УИро»,| 
сот.  п. 
1395  р.  83  к                                        491  р.  80  к.  | 

17  Пятница. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

2715  р.  45  к. 

Марья  Ивановна,  ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

1481  р.  67  к. 

10 


^ 


8  октября. 


1908  г. 


17  октября. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры.              || 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

1 

Невольницы,  ком. 

1192  р.  22  к. 

1040  р.  89  к. 

9  Четвергъ. 

Демонъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Джентльмэнъ,  ком. 

670  р.  67  к. 

10  Пятница. 

Сказание  о  невидимомъ  град'* 
Китеж*  и  д-Ьв-Ь  Феврон1и,  оп. 

1632  р.  50  к. 

Д-Ьльцы,  др. 

512  р.  81  к. 

11  Суббота. 

Трав!ата,  оп. 

3977  р.  50  к. 

Сестры  изъ  Бишофсбсрга,  пьеса. 
452  р.  40  к. 

12  Воскрес. 

1 

Русалка,  оп. 

772  р.  60  к. 

2    Безъ  вины  виноватые,    ком. 
'■                               453  р.  84  к. 

X 

Баядерка,  бал. 

2255  р.  96  к. 

^    Много  шуму  изъ  ничего,  ком. 
1                               572  р.  03  к. 

13  Понед. 

СказанЕе  о.  невидимомъ    град1^ 
Китеж*  и  д4в*  Феврон1н,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Бедность — не  порокъ,  ком. 
Отрывокъ,  сц. 

370  р.  57  к. 

14  Вторн. 

! 
1 

Лакмэ,  оп. 

3075  р.  18  к. 

Сестры  изъ  Бишофсберга,  пьеса. 
460  р.  30  к. 

15  Среда. 

Сказан1е  о  невидимомъ    град* 

Китеж*  и  д-Ьв-Ь  Февронж,  оп.  '■              Невольницы,  ком. 

1038  р.  25  к.                                      689  р.  10  к. 

16  Четвергъ. 

Вертеръ,  оп.                          Казенная  квартира,  ком. 

3049  р.  78  к.                                       1463  р.  58  к. 

17  Пятница. 

Борисъ  Годуновъ,  оп. 
3977  р.  50 

Доходное  м-1сто,  ком. 

665  р.  71  к. 

18  октября. 


1908  г. 


26  октября. 


12 


18  октября. 


1908  г. 


26  октября. 


М-бсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск!е       театры. 

Большой  театръ.       |         Малый   театръ.         |          Новый  театръ. 

18  Суббота. 

Казенная  квартира,  ком. 

1228  р.  83  к. 

19  Воскрес. 

Й 

Карменъ,  оп. 

947  р.  11  к. 

о      Последняя  жертва,  1,  2,  4 
н            и  5  д.  изъ  комед1И. 
*"  1                             211  р.  32  к. 

1 

Конекъ-Горбунокъ,  бал. 
3002  р.  49  к. 

.0 

а 

Сестры  изъ  Вишофсберга, 
пьеса. 

839  р.  56  к. 

20  Понсд. 

21   Вторн. 

Жизнь  за  царя,  оп.                    Казенная  квартира,  ком. 

3050  р.  18  к.                                     1514  р.  53  к. 

22  Среда. 

Фра-Д1аБоло,  оп.                |  .Много  шуму  изъ  ничего,  ком. 
3170  р.  90  к.                                       690  р.  26  к. 

|23  Чстаергь.|           Ворисъ  Годуновъ,  оп.                  Казенная  квартира,  ком. 
1                                                    ! 
}                                  3049  р.  78  к.  1                                  1203  р.  64  к. 

24  Пятница. 

Сказан!е  о  невидимомъ  град*  '     Последняя  жертва,  1,  2,  4  и 
Китеж-6  и  д'Ьв-Ь  Февронж,   оп.  1               5  д.  изъ  комедж. 

1359  р.  55  к.   ]                                    451  р.  92  к. 

Бенефисъ  хора. 

Казенная  квартира,  ком. 

1171  р.  68  к- 

1 

1 

Евген1й  Он4гииъ,  оп. 

8184  р.  15  к. 

|2б  Воскргс. 

1 

Демонъ,  оп. 

944  р.  30  к. 

1 

Сестры  изъ  Вишофсберга, 
пьеса. 

202  р.  М  к. 

Доходное  м^сто,  ком. 

950  р.  92  к. 

г 

Лебединое  озеро,  бал. 
2523  р.  46  к. 

13 


27  октября. 


1908  г. 


5  ноября. 


М-бсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербурге  К  16       театры. 

Мар1кнск1й  театръ.      |Александринск1Й  театръ.|    Михайловсюй  театръ. 

27  Понед. 

Русланъ  и  Людмила,  оп.                       Сполохи,  пьеса. 

3600  р.  30  к.  1                                  1696  р.  41  к. 

28  Втори. 

Трав1ата,  оп. 

3443  р.  70  к. 

1                 Ье  5а1уге,  уаиЛ. 
Плоды  просв-Ьщен1я,  ком-                 1-^  пиИ  й'осЮЬге,  ргоу. 

А5Ме  йе  пит»,  сот.             ' 
738  р.  47  к.                                        1039  р.  76  к.  ' 

29  Среда. 

Дубровск1й,  оп. 

3593  р.  50  к. 

Сполохи,   пьеса.                           Ьа  (стте  пие,  р]есе. 

1744  р.  75  к.   '                                       964  р.   -    к. 

30  Четвергъ. 

Евгенш  Он'бгинъ,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Марья  Ивановна,  ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

1427  р.  02  к. 

Ье  !а(уге,  уаиЛ. 

Ьа  пиИ  (1'ос1оЬге,  ргоу. 

ЛаНе  <1е  пи!*,  сот. 

743  р.  24  к. 

31   Пятница. 

Карменъ,  оп. 

3436  р.  25  к. 

Сполохи,  пьеса. 

1732  р.  31   к. 

1 

1 

Ноябрь. 

II 

1  Суббота. 

2  Воскр. 

2 

(- 

а. 

Сн-бгурочка,  оп. 

2644  р.  28  к. 

Спектакль  для  учащейся 
2                  молодежи: 
<-      Свои  люди  сочтемся,  ком. 
*■                                  761   р.  20  к. 

Ье  5а1уге,   уаид. 

Павильонъ  Армиды,  бал.       ^  \       вторая  молодость,  др. 
Тщетная   предосторожность     о.  1        „  ^         „                    ^ 
бал.                          т           Трудовой  день.  ком. 
3503  р.  50  к.      ё  1                           1792  р.  62  к. 

А5|1е  йе  пи!1,  сот. 

463  р.  60  к. 

3  Понед. 

Карменъ,  ом.                                   Сполохи,  ком. 

3600  р.  30  к.                                     1535  р.  39  к. 

Ли  ЬёпёНсе  йе  М-г  С1аи(1е  Саггу. 

1)4  Луогсс,  рз^се. 
^'апвIа^5  1с1  чи'оп  1е  рагк,  уаи(1. 
1375  р.  50  к. 

4  Вторн. 

Фаустъ,  оп. 

5018  р.  50  к. 

Бенефисъ  вторыхъ  артистовъ 

труппы. 

Въ  1-й  разъ 

На  перепуть-Ь,  пьеса. 

Что  вм-Ьсмъ  не  .храним-ь, 

потерявши  плачем-ь,  ком. 

3841  р.  70  к. 

1 

11п  (||Уогсе,  р1*се.            1 

Ь'ап51а18  1е1  ри'оп  1е  раг1с,  уаи<1. 

937  р.  06.  к.  1 

5  Среда. 

Бенефисъ  оркестра. 
Валкир|я,  ом. 

10553  р.  10  к. 

Сполохи,  пьеса. 

1726  р.  84  к. 

Ьл  (стте  пис,  р1ёсс.            | 
567  р.  48  к.  II 
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27  октября. 


1908  г. 


5   ноября. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск!е       театры. 

Большой  театръ.       |         Малый  театръ.         | 

Новый  театръ. 

! 

Казенная  квартира,  ком. 

922  р.  33  к. 

27  Понед.     1           ьорисъ  юдуновъ,  оп. 

1                                  3049  р.  78  к. 

28   Вторн.              Евгенж  Он-Ьгкнъ,  оп. 

1                                     3948  р.  50  ;;. 

Джентльмэнъ,  ком. 

510  р.  48  к. 

29  Среда.              Борисъ  Годуновъ,  оп, 

1                                  3075  р.  18  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

948  р.  59  к. 

ЗОЧетвергъ.           Искатели  жемчуга,  оп.                             Дельцы,  др. 

1                                  3049  р.  78  к.                                       476  р.  43  к. 

31  Пятница.           Русланъ  и  Людмила,  оп.                 Казенная  квартира,  ком. 

'                                  1658  р    05  к.  1                                  1116  р.  58  к. 

Ноябрь. 

1  Суббота. 1 

2  Воскрес. 

Русалка,  оп. 

702  р.  86  к. 

а. 

Много  шуму  изъ  ничего,  ком. 
295  р.  99  к. 



1                 Жизель,  бал. 

т             Дивертиссементъ. 

^  '                           2434  р.  —  к. 

г 

Бедность— не  порокъ,   ком. 
Отрывокъ,  сц. 

861  р.  70  к. 

1 

Бенефисъ  гг.  вторыхъ  артистовъ. 

Въ  борьб'Ь  за  мужчину,  тетрзл. 

Крестьянка,  др. 

Рабочж  домъ,  др. 

Портнихи,  ком. 

Мать,  народи,  пьеса. 

1938  р.  60  к. 

3  Понед. 

Евген1й  Он-Ьгинъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

4  Вторн. 

Пиковая  дама,  оп. 
'                                  ЗОЮ  р.  98  к. 

Въ 

Казенная  квартира,  ком. 

1153  р.  58  к. 



5  Среда. 

1 

Конекъ-Горбунокъ,  бал. 

1116  р.  44  к. 

борьб-Ь  за  мужчину,  тетрал. 

Крестьянка,  др. 

Рабочей  домъ,  др. 

Портнихи,  ком. 

Мать,  нар.  пьеса. 

1229  р.  28  к. 

15 


6  ноября. 


1908  г. 


14  ноября. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 


С.  -Петербургск1е      театры. 
Маршнсюй  театръ.     |Александринск1й  театръ.|   Михайловсюй  театръ. 


6  Четвергъ. 


Риголетто,  оп. 

3598  р.  50  к. 


У  царскмхъ  врать,  др 


ип  (Иуогсе,  р|ёсе. 
Ь'ап21а15  1е1  ^и'ол  1е  раг1е,  уаий. 
488  р.  68  к.  I  613  р.  80  к 


Фаустъ,  оп.  На  перепутье,  пьеса.  !  Ь'атоиг  УО'Пе,  сот. 

5090  р.  50  к.  1034  р.  87  к.  317  р.  30  к. 


8  Суббота. 


9  Воскр. 


Пиковая  дама,  оп. 

2644  р.  28  к. 


Баядерка,  бал. 

3519  р.  05  к. 


Марья  Ивановна,  ком,  Оп  (1:\'огсе,  р1ёсе. 

Золотой  телецъ,  шутка.          [-'апЁ1а!5  1е1  ци'оп  1е  раг1е,  \'аи(]. 


18Л2  р.  74  к. 


4%  р.  80  к. 


Юдиеь,  оп. 

5066  р.  50  к 


I     Аи  Ьепв{|се  (1е  т-Ме  8игск. 
На  перепутье,  пьеса.  ^е  ЬопЬеиг  йе  ^ас^ие1^пе,  сот. 

Ьа  {аи«е,  сот- 
636  р.  40  к.  1031  р.  —  к. 


11  Вторн. 


12  Среда. 


13  Четвергъ. 


14  Пятница. 


16 


Ромео  и  Джульетта,  оп. 

3511  р.  60  к. 


Демонъ,  оп. 

3598  р.  50  к. 


Тангсйзсръ,  оп. 

3595  р.  50 


Аленькж  цв^точскъ,  бал 


Юднеь,  оп. 

5080  р.  50  к. 


Ье  ЬопНеиг  йе  ^ас^ис|^пе,  сот. 
I  Ьа  (аи1е,  сот. 

1739  р.  20  к.  868  р.  56  к. 


Холопы,  карт. 

1514  р.  39  к. 


и'атоиг  \'еИ1е,  сот. 

446  р.  70  к. 


Марья  Ивановна,  ком.  {  Ье  ЬопЬсиг  <]е  ^ас^ие1^пе,  сот. 

Золотой  телецъ,  шутка.        |  Ьл  {аи*е,  сот. 

1187  р.  12  к.  I  380  р.  58  к. 

я  востгшоыиииовт,  ^/ирбиыхл  вчведггпй. 


Тартюфъ,  ком. 


На  перепуть-Ь,  пьеса.  Ё 

998  р.  85  к.  I  I 


Ь'апк'а!:  (е1  ци'оп  1е  раг1е  V. 
Ьа  пиК  (1'ос(оЬге. 
Ье  Ьэ15Сг,  сот. 


6  ноября. 


1908  г. 


14  ноября. 


М'бсяцъ, 
день  и 
число. 


Московск1е       театры. 


Большой  театръ.       |         Малый  театръ. 


Новый  театръ. 


6  Четвергъ. 


Карменъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 


Казенная  квартира,  ком. 
1117  р.  07 


Вертеръ,  оп 


Б-бдиость — не  порокъ,   ком. 
Отрывокъ,  сц. 
3141  р    30  к.  386  р.  18  к. 


8  Суббота. 


9  Воскр. 


жемчуга,  оп. 
885  р.  41   к. 


Спящая  красавица,  бал. 
2740  р.  35  к. 


Сестры  изъ  Бишофсберга, 
пьеса. 

199  р.  54  к. 


Плоды  г1росв^1цен1я,  ком. 
1066  р.  98  к. 


да.ма,  оп. 
3049  р.  78  к. 


Казенная  квартира,  ком. 

1000  р.  14  к. 


11  Вторн. 


Евгений  Он-Ъгинъ,  оп. 

3075  р.  18  к. 


Въ  борьб'Ь  за  мужчину,  тетрал. 
Крестьянка,  др. 
Ра6оч1Й  домъ,  др. 
Портнихи,  ком. 
Мать,  народ,  п. 

777  р.  90  к. 


12  Среда 


Бенефисъ  оркестра. 
Карменъ,  оп. 


Казенная  квартира,  ком. 

1214  р.  22  к. 


Аида,  оп. 

3049  р.  78  к. 


Доходное  м-Ьсто,  ком. 

713  р.  03  к. 


Еезпла1пные  спе}с»ип:ли  дли  носпитанннкоаъ  учебныхъ  ваасОонгй. 


,14  Пятница 


2 

Лебединое  озеро,  бал. 

Много  шуму  изъ  ничего,  коль 

.0 

г 

Жизнь  за  царя,  оп. 

2544  р.  28  к. 

Казенная  квартира,  ком. 
1491  р.  42  к. 

17 


15  ноября. 


1908  г. 


23  ноября. 


М-бсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е        театры.                 | 

Мар!инск1й  театръ.       Александринскш  театръ.!  Михайловск1й  театръ.    | 

15  Суббота. 



1                                                          1 

Аи  ЬёпёНсе  йе  т-г  Сеогде  Ма1:1оу. 

Сполохи,  пьеса.                        Ьез  йеих  Ноттез,  р|ёсе.        [ 

Ип  пё20с1ап1  ее  Ве5ап(;оп,  сот.  | 

1610  р.  49  к.                                       1294  р.  75  к.  | 

16  Воскрес. 

г 

Дубровск!й,  оп. 

2644  р.  28  к. 

2 

Спектакль  для  учащейся 
молодежи. 
Вишневый  садъ,  ко.м. 
761  р.  20  к. 

Ье5  <1еих  Ьоттез,  р!ёсе. 
Оп  пс20с!ап1  йе  Везагцоп,  сот. 

778  р.  -  к. 

г 

2-е  д.  бал.  Корсаръ. 

Оживленный  садъ,  бал. 

Павнльонъ  Армиды,  бал. 

4-я  карт.  3-го  д.  Аленьк1й 

цв-Ьточек-ь. 

3508  р.  15  к. 

а 

Поздняя  любовь,  ком. 
Свадьба,  ком. 

1845  р.  07  к. 

17  Понед. 

Юдиеь,   оп. 

3608  р.  30  к. 

Вишневый  садъ,  ком. 

829  р.  93  к. 

18  Вторн. 

Карменъ,  оп. 

3534  р.  35  к. 

Плоды  просв'6щен1я,  ком. 

617  р.  85  к. 

иез  йеих  Ьоттс5,  р^есе. 
ип  пёЕ0с1ап»  йе  Ве5ап?оп,  сот. 
1022  р.  56  к. 

19  Среда. 

Фаустъ,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Рсвизоръ,  ко.м. 

813  р.  54  к. 

У|ПЕ1]оиг5  й  ГотЬге,  чаиЛ.  пот 
^е  Ьа!5ег,  сот. 

437  р.  95  к. 

20  Четвергь. 



21  Пятница. 

Юдиеь,  оп. 

5086  р.  50  к. 

и                    .                        1        Ьез  йеих  Ьотте5,  р1ссе. 

па  псрепутьъ,  пьеса.             „ 

ип  пе50С1ап1  с1е  Ве$ал(оп,  сот. 

1797  р.  58  к.   ,                                   921  р.  47  к. 

22  Суббота. 

Холопы,  карт. 

1537  р.  37  к. 

-    - 1 

Аи  Ьепё{1се  (1'а(||'еи  <1е  т^еИе  АИсе  | 

Вегпагс!. 

Ь'атоиг  еп  Ьапдие,  сот. 

Ье5  с1еих  51а1ие5,  р!*се. 

1767  р.  50  к. 

23  Воскрес. 

2 

Царская  невеста,  оп. 

2644  р.  23  к. 

ь 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Ревизоръ,  ком. 

766  р.  20  к. 

Ь'атоиг  еп  Ьап^ие,  сот. 
ис8  йеих  51а1ие5,  р1гсе. 

747  р.  85  к. 

<<> 

ш 

Раймонда,  бал. 

3513  р.  25  к. 

>о 

Вишневый  садъ,    ко.м. 
1561  р.  95  к. 

18 


15  ноября. 


1908  г. 


23  ноября. 


М-бсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры.               || 

Большой  театръ. 

Малый   театръ. 

Новый  театръ. 

15  Суббота. 

Въ  борьбе  за  мужчину,  тетрал. 

Крестьянка,  др. 

габоч1Й  домъ,  др. 

Портнихи,  ком. 

Мать,  нар.  пьеса. 

604  р.  16  к. 

16  Боскр. 

Демонъ,  оп. 

991  р.  51  к. 

г 

Бедность— не  порокъ,  кем. 
Отрывокъ.  ком. 

273  р.  54  к. 

.° 

Баядерка,  бал. 

2733  р.  66  к. 

,0 
33 

Много  шуму  изъ  ничего,  ком. 
754  р.  30  к. 

17  Понед.              Искатели  жемчуга,  оп. 

!                                   3049  р.  78  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

1087  р.  20  к. 

1 

Безъ  вины  виноватые,  кем. 
1031  р.  93  к. 

Китеж-%  и  д-бв*  Февронж,    оп. 
3050  р.  18  к. 

19  Среда. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

1580  р.  09  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

1255  р.  88  к. 

1 20  Четверть. 

!21   Пятница. 

Евген1й  Он'Ьгинъ,  оп. 

3977  г-  50  к. 

Въ  борьб*  за  мужчину,  тетр. 

Крестьянка,  др. 

Ра6оч!й  помъ,  др. 

Портнихи,  ком. 

Мать,  нар.  пьеса. 

1297  р.  4-4  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

1268  р.  19  к. 

22  Суббота. 

1 

Неронъ,  оп. 

2010  р.  -  к. 

23  Воскрес. 

н 

Карменъ,  оп. 

826  р.  36  к. 

1 

Л-Ьсъ,  ком. 

511  р.  04  к. 

т 

Тщетная  предосторожность, 

бал. 

Фея  куколъ,  бал. 

2322  р.  29  к. 

а. 

Сестры  изъ  Бишофсберга, 
пьеса. 

791  р.  26  к. 

19 


24  ноября. 


1908  г. 


3  декабря. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.-Петербургск1е       театры.              || 

Мар1инсюй  театръ.      Александринсюй  театръ. 

Михайловск1й  театръ. 

24  Понед. 

Фаустъ,  оп. 

3602  р.  50  к. 

Споло.хи,   пьеса. 

1717  р.  46  к. 

25  Вторн. 

Юдиеь,  оп. 

5088  р.  50  к. 

Поздняя  любовь,  ком. 
Свадьба,  ком. 

1506  р.  46  к. 

Ь'атоиг  еп  Ьапяие,  сот. 
Ьез  деих  54а1ие5,  р1ёсе. 

925  р.  46  к. 

26  Среда. 

Царская  невеста,  оп. 

3592  р.  30  к. 

Вторая  молодость,  др. 
Трудовой  день,  ком. 

1199  р.  71  к. 

^а  (етте  пие,  р1есе. 

698  р.  35  к. 

27  Четвергъ. 

Фаустъ,  оп. 

3594  р.  50  к. 

На  перепуть*Ь,  пьеса. 

696  р.  40  к. 

Ь'ашоиг  сп  Ьапдие,  сот. 
Ье5  (]еих  51а1ие5,  р1ёсе. 

453  р.  32  к. 

28  Пятница. 

Бенефисъ  хора. 
Русалка,  оп. 

8998  р.  20  к. 

Вожди,  эпизоды. 

1898  р.  09  к. 

29  Суббота. 

Вожди,  эпизоды. 

1779  р.  85  к. 

Ли  ЬёпёЯсе  Ле  шайате  Оих. 

Ьа  соиГ5е  йи  ЛатЬеаи,  р1ёсе. 

Ь'апи  (1е  1а  та150п,  сот. 

1168  р.  65  к. 

30  Воскрес. 

(- 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 
2680  р.  28  к. 

ь 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Женитьба,   ко.м. 

Свадьба,  ком. 

766  р.  20  к. 

Ьа  соигзе  с1и  ЛатЬеаи,  р1{се. 
Ь'ат!  де  1а  та150п,  сот. 

543  р.  52  к. 

,0 

Павильонъ  Армиды,  бал. 
Пахита,  бал. 

3515  р.  30  к. 

г 

Марья  Ивановна,  ко.м. 
Золотой  телецъ,  шутка. 
1781  р.  52  к. 

Декябрь. 

Царская  нев-Ьста,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Вожди,  эпизоды. 

1694  р.  —  к. 

1  Понед. 

2  Вторн. 

Фаустъ,  оп. 

3929  р.  -  к. 

Холопы,  карт. 

1269  р.  59  к. 

^а  соигЕе  11и  ЛатЬеаи,  р!(се. 
Ь'ат!  (1е  1а  та!50п,  сот. 

655  р.  —  к. 

3  Среда. 

Корсаръ,  бал. 

2952  р.  Ю  к. 

Вожди, эпизоды. 

1753  р.  36  к. 

иез  <1еих  Ноттег,  р1ёсе. 
1)п  пё§ос1ап»  <1е  Везащоп. 
478  р.  15  к. 

20 


24  ноября. 


1908  г. 


3  декабря. 


'  М-бсяцъ, 

1  день  и 

число. 

М    0    С    К    0    В    С    К    1    е       театры.               | 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

24  Понед. 

Трао!ата,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Д-Ьльцы,  др. 

677  р.  99  к. 

25  Вторн. 

Аида,  оп. 

2957  р.  03  к. 

Казенная  квартира,  ко.м. 

1135  р.  65  к. 

25  Среда. 

1413  р.  73  к. 

Безъ  вины  виноватые,  ком. 
984  р.  93  к. 

р7  Четвергь. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

1144  р.  18  к. 

33  Пятница. 

Искатели  жемчуга,  оп. 

3977  р.  50  к. 

Л-Ьсъ,  ком. 

767  р.  88  к. 

29  Суббота. 

Казенная  квартира,  ком. 

945  р.  82  к. 



30  Воскрес. 

ь 

Русалка,  оп. 

558  р.  01  к. 

с 

Бедность— не  порокъ,  ком. 
Отрывокъ,  ком. 

204  р.  89  к. 

Бенефисъ    кагельиейстера 

балета  А.  Ф.  Арендсъ. 

Раймонда,  бал. 

Нуръ  и  Аннтра,    хореограф. 

карт. 

6320  р.  90  к. 

1 

Плоды  просвещения,  ком. 
850  р.  08  к. 

Декаорь. 

Казенная  квартира,  ком. 

867  р.  61  к. 

1  Понед. 

1 

Лакмэ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

2  Вторн. 

Демонъ,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Безъ  вины  виноватые,  ком. 
1001  р.  99  к. 

3  Среда     ,         Спящая  красавица,  бал. 
'                        1                                     1139  р.  23  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

850  р.  01  к. 

4  декабря. 


1908  г. 


12  декабря. 


М15сяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е      театры.               | 

Мар1инск!й  театръ. 

Александринск1й  театръ. 

Михайловск1й  театръ.  | 

4  Четвергъ. 

Юдивь,  оп, 

ЗбОб  р.  50  к. 

Сполохи,  пьеса. 

1784  р.  88  к. 

1 

иа  соиг5с  й\1  ПатЬеап,  р14се. 
Ь'ат!  йе  1а  та150и,  сот. 

208  р.95  к. 

5  Пятница. 

6  Суббота. 

Бе 

Ромео  и  Джульетта,  оп, 

3516  р.  50  к. 

зплатные  спектакли  д 

Жизнь  за  царя,  оп. 

(- 

Вожди,  эпизоды. 

1746  р.  21  к. 

воспитцннччовъ  учебн 
Плоды  просв'6щен1я.  ком. 

с 

заведен 1й. 

^е  та!1ге  (1е  Гог§е5,  р!ёсе. 

,0 

г 

У  царскихъ  вратъ,  лр. 
911  р.  04  к. 

Ли  ЬепёНсе  йе  т-г  Ое1огте. 
Ье5  ра$53бс-ге5,  сот.        1 
Ь'апеЫБ  1е1  яи'оп  1е  раг1е,  V.' 
1179  р.  10  к. 

7  Воскр. 

н 

■Русланъ  и  Людл-.ила,  оп. 
2680  р.  28  к. 

2 

Спектакль  для  учащейся 
молодежи. 
Эдипъ  въ  Колон*,  тр. 
763  р    70  к. 

Ье5  ра55а2еге5,  сот. 
Ь'аП51а15  1е1  ди'оп  1е  раг1е,  уаий. 

843  р.  75  к. 

Лебединое  озеро,  бал. 
Павильонъ  Армиды,  бал. 
3509  р.  —  к. 

0. 

На  перепуть-Ь,  пьеса. 

1249  р.  54  к. 

8  Понед. 

Ромео  и  Джульетта,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Вожди,  эпизоды. 

1710  р.  30  к. 

1 
Гастроль  Сарры  Бернаръ. 

и'а1б1оп,  Лт. 

9  Вторн. 

Юдивь,  оп. 

5054  р.  50  к. 

Сполохи,  пьеса. 

1538  р.  71  к. 

Ьез  ра5$аеёгез,  сот. 
Ь'апЕ1а15  *е1  яи'оп  1е  раг1е,  уаиЛ. 
1011  р.  50  к. 

10  Среда. 

Царская   непуста,  оп. 

3508  р.  50  к. 

Марья  Ивановна,  ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

895  р.  19  к. 

Ье  таНге  йе  Гогвеб,  р1ёсе. 
1106  р.  30  к. 

11  Четвергъ. 

Фиделш,  СП. 

3591  р.  50  к. 

Холопы,  карт. 

1128  р.  25  к. 

Ье5  ра55а§*ге5,  сот. 
Ь'апЕ1а15  (е1  ци'оп  1е  раг1е,  уаиЛ. 
819  р.  80  к. 

12  Пятница. 

Карменъ,  оп. 

2817  р.  90  к. 

Вожди,  эпизоды. 

1?26  р.  95  к. 

Гастроль  Сарры  Бернаръ. 
Ье  ра5$^,  сот. 

22 


4  декабря. 


1908  г. 


12  декабря. 


М-Ьсяцъ, 

'  день  и 

число. 

Московск1е       театры.                   | 

Большой  театръ.       |          Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

4  Четвергь. 

ЕвгенЕй  Он'^гннъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Последняя  жертва,  1,  2,  4  и 
5  д.  изъ  комед1и. 

573  р.  69  к. 

4  Пятница. 

Казенная  квартира,  ком. 

717  р.  80  к. 

для  воснитамниковь  учебн 

2  ■  Сестры  изъ  Бишофсберга, 
ь  1                      пьеса. 

ь 

1254  р.  14  к. 
Везилатные  спектакли 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

ыхъ  заведенги. 

6  Суббота. 

иъ  Высочайшаго  сояз8олеи!я 

въ  пользу  Убежища  для  пре-1  ^ 

стар-Ьлыхъ  артистовъ  и  ихъ'  5; 

семействъ                    ^ 

Концертъ.                     а 

578  р.  55  к. 

Плоды  просвЬщен1я,  ком. 
848  р.  14  к. 

^ 

Искатели  жедшуга,  оп. 
644  р.  21  к. 

^ 

Б*дность— НС  порокг,  ком. 
Отрывокъ,  сц. 

188  р.  28  к. 

7  Воскрес. 

Бенефис»  кордебалета. 

ы                Раймонда,  бал. 

о        2  е  д.— Лебединое  озеро. 

°                              6614  р.  61  к. 

а 

Л-Ьсъ,  ком. 

1164  р.  83  к. 

8  Понед. 

Аида,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

723  р.  50  к. 

9  Вторн. 

Фра-Д1зволо,  оп. 

2952  р.  18  к. 

До.ходное  л1'6сто,  ко.м. 

367  р.  92  к. 

10  Среда. 

Бенефисъ  главнаго    хормейстера 
олеры  г.  Авранена. 

Лоэнгринъ,  оп. 

11092  р.  15  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

1065  р.  45  к. 

11  Четверть. 

Садко,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Безъ  вины  виноватые,  ком. 
804  р.  78  к. 

12  Пятница. 

1 

1 
Всртеръ,  оп.                   1         Казенная  квартира,  ко.м. 

3276  р.  70  к.  1                                    952  р.  30  к. 

23 


13  декабря. 


1908  г. 


21  декабря. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е      театры. 

Мар1инск!й  театръ. 

Александринсюй  театръ. 

Михайловский  театръ. 

13  Суббота. 

Вишневый  саг,ъ,  ком. 

811  р.  58  к. 

Аи  Ьёпё(1се  Ле  т-те  Маг1Ье  А1сх. 

Маг1а2е  (1'ё1о11е,  сот. 

Ье  ра1п  йе  тёпаее,  сот. 

Ьа  сЬгу5.яе1<1е.  сот. 

1229  р.  95  к. 

14  Воскрес. 

е 

Евген1й  Он^гинъ,  оп. 

2650  р,  28  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Эдипъ  въ  Колон-б,  тр. 
736  р.  20  к. 

Мапа^е  с1'ё1о11е,  сот. 

^е  раш  йе  тёпаве,  сот. 

Ьа  сЬгуааПйе,  сот. 

1 
571  р.  45.  к. 

1 

3- 

Бенефисъ  кордебалетныхъ 
артистовъ  и  артистокъ. 

Царь  Кандавлъ,  бал. 

9926  р.  53  к. 

,0 

На  перепуть"!,  пьеса. 

912  р.  84  к. 

15  Понсд. 

Снегурочка,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Вожди,  эпизоды. 

1410  р.  89  к. 

16  Вторн. 

Карменъ,  оп. 

2074  р.  10  к. 

Спо.-о.хи,  пьеса. 

1468  р.  13  к. 

Ье  таНге  с1е  ?0Г5е5,  р!ёсе.       1 
717  р.  10  к. 

17  Среда. 

Пахита,  бал. 

2891  р.  50  к. 

Тартюфъ,  ком. 
Елк.!,  ком. 

276  р.  05  к. 

Спектакль    въ    пользу    дЪтскаго 

пр1юта  Инператорскаго  Русскаго 

Театральнаго  Общества. 

Жены,  др. 

Безъ  протекфи,  ком. 

Дивертиссментъ. 

3225  р.  75  к. 

18Четвсргъ. 

Евгенж  Он-Ьгинъ,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Вожди,  эпизоды. 

1648  р.  05  к. 

Ье  т:<11ге  йе  (огвез,  р1ёсе. 
Оп  пё50С1ап(  йе  Везап^оп. 
331  р.  -  к. 

19  Пятница. 

Черевички,  оп. 

2824  р.  65  к. 

Поздняя  любовь,  ком. 
Свадьба,  ком. 

1231  р.  41  к. 

^с  таНге  йе  (ог^еа.  р№се. 
Цп  пёвос1ап1  йе  Ве5ап(ап. 
513  р.  20  к. 

20  Суббота. 

Спектаклькоицертъ    по    случаю 

75-ти-Л'Ьт1я    русскаго    народнаго 

гимна  «Боже,  Царя  храни». 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

2944  р    40  к. 

Жены,  др. 
Безъ  протекфи,  ком. 

1548  р.  44  к. 

Аи  Ь6пе<1се  йе  т-г  Мапд1п. 
СогаЬе  е1  С-1е,  уаи(1. 
Ьез  йеих  ЯаШез,  р14се. 

993  р.  45  к. 

21  Воскрес. 

2 

ь 

Карменъ,  оп. 

2668  р.  28  к. 

СогаНе  с1  С-!е,  уаий. 
Ье5  <1еих  5(а»ис5,  р1*се. 

891  р.  5>  к. 

,0 

Баядерка,  бал. 

3510  р.  25  к. 

На  перепутье,  пьеса. 

615  р.  23  к. 

24 


13  декабря. 


1908  г. 


21  декабря. 


М-Ьсяцъ, 
день  н 
число. 

М    0    С    К    0    В    С    К    1    е       театры.               | 

Большой  театръ.       |         Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

13  Суббота. 

Д*льцы,  др. 

421  р.  80  к. 

14  Воскрес. 

2 

Кару.енъ,  оп. 

622  р.  06  к. 

н 

Сестры  изъ  Бишофсберга, 
пьеса. 

168  р    73  к. 

1 

Тщетная    предосторожность, 

бал. 
Фея  кукол-ь,  бал. 

2214  р.  40  к. 

^ 

Джентльмэнъ,  кон. 

929  р.  71  к. 



15  Понсд. 

Фра.Д|аволо,  оп. 

3019  р.  78  к. 

Плоды  просв1;щен1Я,  ко.ч. 

377  р.  10  к. 

16  Вторн. 

Трав!ата,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

904  р.  99  к. 

17  Среда. 

Райионда,  бал. 

1101  р.  04  к. 

Последняя  жертва,   1,  2,  4  и 
5  д.  изъ  комед1и. 

304  р.  85  к. 

18  Четвергъ. 

Князь  Игорь,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Б-1дность— не  порокъ,  ком. 
Отрывокъ,  сц. 

366  р.  54  р. 

19  Пятница. 

Евген1Й  Он-Ьгикъ,  оп. 

1922  р.  50  к. 

Джентльмэнъ,  ком. 

270  р.  58  к. 

20  Суббота. 

Спентакль   по   случаю  75-л*Т1Я 

русскаго  народнаго  швна. 

Концертное  отд*лен1е  нзъ   сочи- 

ненж  А.  Львова. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

1269  р.  30  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

777  р.  33  р. 

21  Воскрес. 

2 

Искатели  жеичуга,  оп. 
ЗП6  р.  86  к. 

^ 

Сестры  нзъ  Бишофсберга, 
пьеса. 

70  р.  81  к. 

ё 

а 
г 

Докъ  Кнхот-ь  Ломанчскгй, 
бал. 

1733  р.  72  к. 

■° 

Л-бсъ,  ком. 

656  р.  88  к. 

25 


22  декабря. 


1908  г. 


30   декабря. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е       театры               | 

Мар1инск!й  театръ. 

Александрннск!й  театръ. |   Михайловсюй  театръ.  | 

22  Понед. 

Черевички,  оп. 

3593  р.  30  к. 

Старый  Гейдельбергъ,  ком. 
Наконецъ  одни,  др.  эт. 

1495  р.  25  к. 

23  Вторн. 

24  Среда. 



1 

25  Четвсргь. 

26  Пятница. 

1 

Конекъ-Горбунокъ,  бал. 
2352  р.  —  к. 

Вишневый  садъ,  ком. 

691  р.  21  к. 

СогаНе  с1  С-1е.  уаий. 
Ьс5  с1еих  51а*ие5,  р|ёсе. 

1449  р.  -  к. 

1° 

X 

Ромео  и  Джульетта,  оп. 
3556  р.    -  к. 

^ 

Сполохи,  пьеса. 

1857  р.  23  к. 

27  Суббота. 

г 

Спящая  красавица,  бал. 
2833  р.  50  к. 

н 

Старый  Гейдельберп.,    ком. 
545  р.  03  к. 

Ье  (1еп11-топйе,  сот. 

1239  р.  —  к. 

.а 

Тангейзеръ,  оп. 

3466  р.  15  к. 

.0 
С. 

На  перепуть*,  пьеса. 
1240  р.  86  к 

28  Воскрес. 

Евген!й  Он*гинъ,  оп. 

2286  р,  28  к. 

1 

Свои  люди— сочтемся,  ком. 
592  р.  89  к. 

Ье  <1ст1-тои(1е,  сот. 

868  р.  -  к. 

й 

Раймонда,  бал. 

3528  р.  90  к. 

Донъ-Кихотъ,  бал. 

1777  р.  85  к. 

г 

Жены,  др. 
Трудовой  день,  ком. 

1813  р.  14  к. 

29  Понед. 

Ревизор-ь,  ком. 

1035  р.  42  к. 

СогаМе  е1  С-!е,  уаий. 
Ье5  ёсих  51а1ие5,  р1^се. 

1150  р.  85  к. 

^ 

Черевички,  оп. 

3593  р.  30  к. 

1 

Холопы,  карт. 

1892  р.  93  к. 

30  Вторн. 

Царская  неодета,  оп. 

35-14  р.  40  к. 

5; 

Плоды  просв%щен1я,  ком. 
862  р.  11  к. 

Ьс  (1ст1-топ(Зе,  сот. 

1078  р.  —  к. 

1 

Вожди,  эп. 

1834  р.  34  к. 

26 


22  декабря. 


1908  г. 


30  декабря. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

1\1    0    С    К    0    В    С    К    1    е       театры.               || 

Большой  театръ.      ,|          Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

22  Понед. 

1 

Неронъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

416  р.  80  к. 



23  Втори. 

Искатели  жемчуга,  оп. 

3075  р.  18  к. 

Последняя  жертва,  1,  2,  4  и 
5  д.  изъ  комед1и. 

275  р    60  к. 

24  Среда. 

25  Четвергъ. 

26  Пятница. 

27  Суббота. 

Баядерка,  бал. 

1749  р.  12  к. 

Казенная  квартира,  ко-м. 

1553  р.  75  к. 

ь 

Конекъ-Горбунокъ,  бал. 
1859  р.  18  к. 

ь 

Поздняя  любовь,  ком. 
272  р.  82  к. 

3- 

Евгений  Он*гинъ,  оп. 

3977  р.  50  к. 

1 

3- 

Холопы,  карт. 

1546  р.  72  к. 

28  Воскр. 

г 

Кар.менъ,  оп. 

1249  р.  89  к. 

С- 

Л'Ёсъ,  ком. 

562  р.  50  к. 

К0ППСЛ1Я,  бал. 

2650  р.  76  к. 

а 

Казенная  квартира,  ком. 
1564  р.  47  к. 

1 
29  Понед. 

5; 

Спящая  красавица,  бал. 
2211  р.  92  к. 

с 

Б-бдность  не  порокъ,  ком. 
Отрывокъ,  сц. 

360  р.  44  к. 

е. 

Лоэнгринъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Холопы,  карт. 

1564  р.  80  к. 

1  30  Вторн. 

н 

Конекъ-Горбунокъ,   бал. 
1963  р.  51  к. 

Джентльмэнъ,  ком. 

454  р.  95  к. 

с 
а 

Кармснъ,  оп. 

1833  р.   68  к. 

г 

Много  шуму  изъ  ничего, 
ком. 

1042  р.  34  к. 

27 


31   декабря. 


1908—1909  гг. 


8  января. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е       театры.                 | 

Мар1инск1й  театръ. 

Александринск1й  театръ. |    Ми.хайловсюй  театръ.  | 

31  Среда. 

0. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

2164  р.  28  к. 

2     Старый  Гейдельбергъ,  ком. 
>^                               505  р.  61  к. 

Ье  таНге  <1с  (огвез,  р!ёсе. 
647  Л.  40  к. 

1 

Тщетная   предосторожность, 
бал. 

3363  р.  55  к. 

^         Марья  Ивановна,  ком. 
15      Наконецъ  одни,  драм.  эт. 
§                             1787  р.  94  к. 

Январь. 

Ье  (1ет1-топ{1е,  сот. 

617  р.  55  к. 

1  Четвергь. 

Ду6ровск1й,  оп. 

3595  р.  50  к. 

Поздняя  любовь,  ком. 
Свадьба,  ком. 

1872  р.  83  к. 

2  Пятница. 

Снегурочка,  оп. 

3450  р.  25  к. 

Жены,  др. 
Трудовой  день,  ком. 

1816  р.  95  к. 

СогаИе  е1  С-1е,  уаий. 
иез  йеих  5(а(ие5,  р!ёсе. 

9-2  р.  80  к. 

3  Суббота. 

ь 

Пиковая  дама,  оп. 

2201  р.  28  к. 

Сполохи,  пьеса. 

1629  р.  56  к. 

!1 

Аи  Ьёпё<1се  йе  ш-г  Л.  Сат!ё.    ,1 
Сугапо  (1е  Ветбегас,  ест. 

1894  р.  -  к. 

4  Воскрес. 

Тангейзеръ,  оп. 

2680  р    28  к. 

2 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
М-Ьсяцъ  въ  дерсвн*,  ком. 
761  р.  20  к. 

Сугапо  йе  Вегбегас,  сот. 

1941  р.  -  к. 

г 

Спящая  красавица,  бал. 
3567  р.  -  к. 

а 

Старый  Гейдельбергъ,  пьеса. 
1883  р.  68  к. 

5  Понед. 

6  Вторн. 

Дубровск1й,  оп. 

3202  р.  30  к. 

Споло.хи,  пьеса.               |        Сугапо  йе  Вегеегас,  сот. 

1 

1844  р.  07  к.                                    1824  р.  -  к. 

7  Среда. 

Черевички,  оп. 

3591  р.  50  к. 

Старый  Гейдельбергъ,  пьеса. 
1413  р.  55  к. 

СогаПе  е!  С-1е,  уаи<1. 
1,е5  йеих  51а1ие$,  р1*се.        , 
826  р.  05  к.  1 

8  Чсто. 

Карменъ,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Вождн,  эп. 

1737  р.  71  к. 

Сугапо  йе  Всгеегас,  сот. 

1258  р.  -    к. 

28 


31  декабря. 


1908—1909  гг. 


8  января. 


М-бсяцъ, 
день  и 
чигло. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ.       | 

Малый  театръ.         |          Новый  театръ.         || 

1    31  Среда. 

1 

Русалка,  оп. 

1433  р.  30  к. 

ь 

Сестры  изъ  Вишофсберга, 
250  р.  20  к. 

3- 

Тщетная  предосторожность,'    ; 

бал.                       1  1 

Фея  куколъ.    бал.          |  т 

2043  р.  07  к.  1  о 

Казенная  квартира,  ком. 
1540  р.  26  к. 

Январь. 

Фра-Д1аволо,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Холопы,  карт. 

1557  р.  15  к. 

!   1  Четвергъ. 

2  Пятница. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

2151  р.  19  к. 

Невольницы,   ком. 

1513  р.  75  к. 

3  Суббота. 

Казенная  квартира,   ком. 
1537  р.  77  к. 

4  Воскрес. 

Анда,    оп. 

1162  р.  45  к. 

?           Поздняя  любовь,  сц. 
>^                               450  р.  94  к. 

Раймонда,  бал. 

3012  р.  23  к. 

3- 

Сестры  изъ  Вишофсберга, 
1005  р.  74  к. 

5  Понед. 

6  Вторн. 

1  ^ 

Въ  пользу  недосчаточныхъ 
учениковъ  драматическихъ 
курСОВЪ    И1МПЕРАТ0РСКАГ0 

Моск.  Театр.   Училища. 
Казенная  квартира,  ком. 
412  р.  35  к. 

Лоэнгринъ,  оп. 

3075  р.  18  к. 

•    1 

^                 Холопы,  карт. 

1  1                           1559  р.  62  к. 

Л^съ,  ком. 

434  р.  24  к. 

1045  р.  40  к. 

8  Четвергъ.                  Лоэнгринъ,  оп. 
'                        1                                  3049  р.  78  к. 

Плоды  просв-1щен1Я,  ком. 
1                                    450  р.  55  к. 

29 


9  января. 


1909  г. 


17  января. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е      театры.                | 

Мар1инск1й  театръ. 

Александринсюй  театръ.    Михайловсюй  театръ.  || 

9  Пятница. 

Русланъ  к  Людмила,  оп. 

3182  р.  45  к. 

Свадьба  Кречинскаго,  ком. 
893  р.  55  к. 

Сугапо  (1е  Веггегас,  сот. 

935  р.  -    к.  1 

10  Суббота. 

Не  все  коту  масленица,  сц. 
Гд-6  тонко,  тамъ  и  рвется,  ком. 
897  р-  48  к. 

Ац  ЬёпёЯсе  (1е  т-г  Агтапс!  N«^68. 

Ье  тПИоп,  сот,  поиу. 

^а  (етте  йе  Сёзаг,  сот. 

1070  р.  70  к. 

11  Воскрес. 

.0 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

2610  р.  28  к. 

2 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Женитьба,  ком. 

Свадьба,  ком. 

761  р.  20  к. 

Ье  т111|0п,  сот. 
Ьа  Гетто  йе  Сёааг,  сот. 

542  р.  49  к. 

Дочь  фараона,  бал. 

3570  р.  95  к. 

1 

Среди  цв^товъ,  представл. 
1326  р.  92  к. 

12  Понед. 

ФИДСЛ10,  оп. 

3593  р.  30  к. 

Вожди,  эп. 

1422  р.  82  к. 

13  Вторн. 

Черевички,  оп. 

3197  р.  85  к. 

Старый  Гейдельбергь,  пьеса. 
1453  р.  95  к. 

Ье  тИПоп,  сот. 
Ьа  {атте  с1е  Сёзаг,  сот. 

683  р.  75  к. 

14  Среда. 

Царь  Кандавлъ,  бал. 

3474  р.  —  к. 

Не  въ  свои  сани  не  садись,  ко? 

Золотой  телецъ,  шутка. 

779  р.  97  к. 

15  Четвергь. 

Карненъ,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Горячее  сердце,  кэ.м. 

1435  р.  62  к. 

СогаПе  с1  С-1е,  уаий. 
Ье5  йеих  вЬШсз,  р|ёсе. 

425  р.  75  к. 

16  Пятница. 

Тангейзсръ,  оп. 

3231  р.  40  к. 

Вожди,  эп. 

1531  р    84  к. 

Аи  ЬёпёЯсе  йе  т-11в  Май. 
ОоИеу. 

Ьа  йатс  йе  сЬег  МахЕт,  сот. 

1479  р.  —  к. 

17  Суббота. 

Сь 

под 
пер 
кой 
спе 
ши> 

Е 

Высочайшаго     разр'Ьшен1я 
ъ  покровительствомъ   Ел  Им- 
аторскаго    Высочества  Ввлк- 
Княгини     Марп1     Павловны 
ктакль  въ  пользу  пострадав- 
ъ  отъ  землетрпсеи1я  въ  Мее 
син'Ь  и  Колабр1||. 
Лоэнгрннъ,  оп. 
алстный  дивсртиссмснтъ. 

Холопы,  карт. 

1442  р.  60  к. 

Ье  (1ет1-топ(1е,  сот. 

511  р.  23  к.   ' 

30 


9  января. 


1909  г. 


17  января. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е        театры.                 | 

Большой  театръ. 

Малый  театръ.         |         Новый  театръ.         || 

9  Пятница. 

Садко,  СП. 

2283  р.  78  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

1093  р.  41  к. 

10  Суббота. 

Искатели  жемчуга,  оп. 

1369  р.  40  к. 

Холопы,  карт. 

1561  р.  26  к. 

11   Воскрес. 

2 

Русалка,  оп. 

561  р.  81  к. 

°           Поздняя  любовь,  сц. 

н 

180  р.  95  к. 

1            Дочь  фараона,  бал, 
1                             2889  р.   77  к. 

1                   Л-Ьсъ,  ком. 

1                                925  р.  74  к. 

12  Понед. 

Лоэнгринъ,   оп. 

3977  р.  50  к. 

Холопы,  карт. 

1566  р.  25  к. 

13  Вторн. 

Князь  Игорь,  оп. 

2961  р.  98  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

912  р.  63  к. 

14  Среда. 

Жнзель,  бал. 
Дивертиссментъ. 

682  р.  32  к. 

Доходное  м^сто,    ком. 

425  р.  41  к. 

15  Четвергъ. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

1167  р.  69  к. 

1 

1 16  Пятница. 

Пиковая  дама»  оп. 

2511  р.  98  к. 

Холопы,   карт. 

1568  р.  40  к. 

17  Суббота. 

Казенная  квартира,  ком. 

901  р.  58  к. 

18  января. 


1909  г. 


26  января. 


М-Ьсяцъ, 
■день  и 
число. 

С.  -Петербурге  К  !е       театры. 

Мар1инск!й   театръ.      |  Александринск1й  театръ.|    Михайловсюй  театръ. 

18  Воскрес. 

2 

Черевички,  оп. 

2570  р.  78  к. 

^ 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Недоросль,  ком. 

766  р.  20  к. 

^а  дате  йе  сЬег  Мах1т,  сот. 
1539  р.  75  к. 

1 

т 

Пробужден1е  Флоры,  бал. 
Жизель,   бал. 

3512  р.  60  к. 

^ 

Вишневый  садъ,  ком. 
1605  р.  60  к. 

19  Понед. 

Карменъ,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Вожди,  эп. 

1151  р.  60  к. 

20   Вторн. 

Евгений  Он-Ьгинъ,  оп. 

5088  р.  50  к. 

Сполохи,   пьеса. 

1619  р.  59  к. 

^а  <1ате  де  сЬег  Мах1"т,   сот. 
1557  р.  50  к. 

21  Среда. 

Карменъ,  оп. 

3593  р.  50  к. 

Жены,  др. 
Безъ  протекц|И,  ком- 

1637  р.  33  к. 

Сугапо  с1е  Вег^егас.  сот. 

1181  р.  63  к. 

22  Чствергъ. 

Черевички,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Старый  Гейдельбергъ,  пьеса. 
1501   р.  84  к. 

Ьа  йате  йе  сЬег  Мах!т,  сот. 
1707  р.  50  к. 

23  Пятница. 

Епген1Й  Он-Ьгпнъ,    оп. 

4137  р.  50  к. 

Поздняя  любовь,  ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

1680  р.  52  к. 

Ьа  с1ате  <1е  сЬег  МахЗт,  сот. 
1058  р.  73  к. 

24  Суббота. 

Вожди,  эп. 

158!  р.  55  к. 

Аи  ЬёлёЛсе  Ле  т-г  Ап(1пеи. 
Ье  Воигееоп,  сот. 
Зоирег  й'аЛеи,  сот. 

1550  р.  —  к 

23  Воскрес. 

Черевички,  оп. 

2633  р.  78  к. 

н 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Недоросль,  ком. 

761  р.  20  к. 

Ье  Ьоиггеоп,  сот. 
Зоирег  (1'а(]|си,  сот. 

785  р.  —  к. 

<° 

Эсмсральда,  бал. 

3523  р.  45  к. 

.0 

3- 

Холопы,  карт. 

1341  р.  99  к. 

26  Понед. 

Русланъ  и  Лю,",.мила,  оп. 

3525  ,-.  -  к. 

Ст 

арый  Гейдельбергг-,  пьеса. 
1348  р.  63  к. 

8ъ  пользу  недостаточныхъ  слу- 

ыателен    я   слушательняцъ  дра- 

матическихъ  иурсовъ  при  Иппе- 

раторскомъ  Театр.  Училище. 

Жень',  дг- 

солото.'|  телецъ,  шутка. 

749  р.  25  к. 
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18  января. 


1909  г. 


26  января. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 

Московск1е       театры.               | 

число. 

Большой  театръ.       |         Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

18  Воскрес 

н 

Демонъ,  оп. 

952  р.  16  к. 

1 

Поздняя  любовь,  сц. 

205  р.  84  к. 

^ 

Конекъ-Горбунокъ,  бал. 
2841  р.  90  к. 

г 

т 

Л-Ьсъ,  ком. 

1075  р.  11  к. 

19  Понед. 

1 

Князь  Игорь,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Холопы,  карт. 

1571  р    25  к. 

20  Вторн. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

3050  р.  18  к. 

1 

Казенная  квартира,  ком. 

871  р.  48  к. 

21  Среда. 

Евгенж  Он^гинъ,  оп. 

2044  р.  18  к. 

Л'бсъ,  ком. 

439  р.  68  к. 

22  Четвергь. 

Сказан|'е  о  невидимомъ  град^ 
Китеж*  и  д-Ьв-Ь  Феврон1и,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Холопы,  карт. 

1555  р.  -  к. 

23  Пятница. 

Искатели  жемчуга,  оп.          1        лазенная  квартира,  ком. 

1733  р.  09  к.  ]                                 1187  Р-  03  к. 

24  Суббота. 

Сполохи,  пьеса. 

1546  р.  05  к. 

25  Воскрес. 

1- 

Аида,  оп. 

618  р.  66  к. 

Плоды  просв'Бщен!я,  ком. 
335  р.  04  к. 

1° 

т 

Раймонда,  бал. 

ЗОЮ  р.  47  к. 

^> 

Казенная  квартира,  ком. 
1340  р.  33  к. 

26  Понед. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Сполохи,  пьеса. 

1357  р.  66  к.  1 
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^ 


29  Четвергъ. 


27  января.  1909  г.  4  февраля. 

М-Ьсяцъ,  I  С.  -Петербургск1е       театры. 

день  и  , 1 1 

число-    I     1У1ар1инсюй  театръ.     |  Александринск1Й  театръ.|    Михайловсюй  театръ. 


27  Вторн. 


28  Среда. 


Ромео  и  Джульетта,  оп. 
5062  р.  50 


Вожди,  эп.  I 

1458  р.  69  к. 


Въ  пользу  Убежища  для  лреста- 

рЪлыхъ    артистовъ,    состоящаго 

подъ  Высочайшимъ  Его  Импера- 

31  Суббота    торскаго     Величества    Государя 

'    Императора     покровительствомъ 

Ммператорскаго    Русскаго    Теат- 

ральнаго  Общества. 

Балъ-маскарадъ. 


,  бал. 


Дочь  фараона, 

3497  р.  50  к. 


Сполохи,   пьеса. 

1739  р.  95  к. 


Ье  Ьоиг^еоп,  сот. 
5оирег  Л'аНеи,  сот. 
1004  р.  - 


^а  с1ате  (1е  сЬег  Мах1П1,  сот. 
1032  р.  50  к. 


Тангейзеръ,  оп. 

3598  р.  50 


Горячее  сердце,  ком. 

1517  р.  83  к. 


^е  Ьоиг^еоп,   сот. 
Боирег  й'адки,  сот. 

766  р.  30  I 


Манонъ,  оп. 

5094  р.  50  к. 


Мертвый  городъ,  тр.  Ьа  йате  ()е  сЬег  Мах1т,  сот. 

1853  р.  80  к.  1  651  р.  85  к. 


1  Воскрес. 


Мертвый  городъ,  тр. 


1520  р.  46  к. 


Аи  Ьепё(|'се  йе  т-Ие  Непг1е((е 
Коддег8. 


1845  р.  —  к. 


3  Вторн. 


4  Среда. 


Лоэнгринъ,  оп.  ,    Старый  Гсйдельбергъ,    пьеса.  Ьа  (етте  пие,  р|ёсе. 

5094  р.  50  к.   \  1847  р.  30  к.  1388  р.  75  к. 


Карменъ,  оп. 

3027  р. 


Беап.шшные 


1К.ги  для  вос1 


Царь  Кандавлъ,  бал. 


Манонъ,  оп. 

5094  р.  50  к. 


Ьа  Ье11е  т-те  НёЬег    р|ёсе. 

полохи,  пьеса.  ,      ,    . 

Ьа  (аи1е,  сот. 

1883  р.  39  к.  1095  р.  50  к. 

ттанниковь  учебны^еь     аееден/й- 

Недоросль,  ком.  '       Сугапо  (1с  Вег^егас,  сот. 


Жены,  др.  Ко       Ьа  дате  йе  сЬсг  Мзхт, 

Безъ  протекцж,  ком.         ш  I  сот. 

1862  р.  09  к.  I  I  I  1390  р.  35  к. 
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27  января. 


1909  г. 


февраля. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры.                || 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

27  Вторн. 

Демонъ,  оп. 

2421  р.  28  к. 

Холопы,  карт. 

1565  р.  ЗС  к. 

28  Среда. 
29  Четвергь. 

— 

Спящая  красавица,  бал. 

1633  р.  22  к. 

Сполохи,  пьеса. 

1544  р.  98  к. 



Холопы,  карт. 

1562  р.  20  к- 

3049  р.  78  к. 

30  Пятница. 

Съ  Высочайшаго  соизволен1я  въ 
пользу    УбЬжища    для  престар*- 
лыхъ  артистовъ  и  ихъсемействъ. 

Евген1Й  Он-Ьгинъ,  оп. 

1866  р.  35  к. 

Сполохи,  пьеса. 

1383  р.  56  к. 



31  Суббота. 

Поздняя  любовь,  сц. 

638  р.  72  к. 

Февраль. 

Карменъ,  оп. 

799  р.  16  к. 

г 

*- 

Казенная  квартира,  кои. 
654  р.  74  к. 

1  Воскрес. 

3- 

Л 

2  Понед. 

1 

Аида,  оп. 

1558  р.  20  к. 

Сполохи,  пьеса. 

1557  р.  56  к. 

3  Вторн. 

4  Среда. 

г 

1 
1 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

2498  р.  08  к. 

зплатныв  спектакли  д 

Евген1й  Он'^гннъ.  оп. 
516  р-  50  к. 

АН 

Б-Ёлая  ворона,  ком. 

1555  р.  80  к. 

восппптмниковъ  учеб)! 

Казенная  квартира,  ком. 
331  р.  35  к. 

ыхг>    впееден(й. 

Лебединое  озеро,  бал. 
2261  р.  61  к. 

1 

ш 

Холопы,  карт. 

1561  р.  70  к. 

3* 
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5  февраля. 


1909  г. 


1  4  февраля. 


М-бсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е       театры.               || 

Мар1инск1й  театръ.      Александринск1й  театръ. 

Михайловск1й  театръ. 

5  Четвергъ. 

6  Пятница. 

Спящая  красавица,  бал. 
3028  р.   85  к. 

Старый  Гейдельбергъ, 
825  р.  81  к. 

1 

Черевички,  эп, 

3283  р.  90  к. 

1 

Вожди,   эп. 

1918  р.   29  к. 

571   р.  25  к. 

7  Суббота. 

8  Воскрес. 

9  Понед. 

10  Вторн. 

11  Среда. 

12  Четвергъ. 

13  Пятница. 
14  Суббота. 
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5  февраля. 


1909  г. 


1 4  февраля. 


МЬсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры.               | 

Большой  театръ.               Малый   театръ. 

Новый  театръ. 

5  Четвергъ. 

6  Пятница. 

^ 

Деионъ,  оп. 

1429  р.  05  к- 

1 

Плоды   просв']Ёщен!я,   ком. 
490  р.  79  к. 

.0 

1 

Раймонда,  бал. 

3012  р.  75  к. 

,0 

Сполохи,  пьеса. 

1567  р.  45  к. 

8  Воскр. 



9  Понед. 

10  Вторн. 

П    Среда. 

12  Четвергъ. 

13  Пятница. 

— 



14  Суббота. 
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15   февраля. 


1909  г. 


24  февраля. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.-Петербургск!е      театры.               || 

Мар!инсюй  театръ.      Александринсюй  театръ. 

Михайловсюй  театръ.  | 

15  Воскрес. 



1 
1 

1 

16  Понед. 

Золото  Рейна,  оп. 

3585  р.  50  к. 

Горячее  сердце,   ком. 

1031  р.  70  к. 

Негодез  чпй  Маг!атпе.  Тга^. 
1738  р.  071/1  к. 

17  Вторн. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

3598  р    50  к. 

У  царскихъ  вратъ,  др. 

439  р.  90  к. 

1 
Него(1е5  ип<1  .Мапатпе.  Тга^. 

678  р.  25  к. 

18  Среда. 

Золото  Рейна,  оп. 

3585  р.  50  к. 

Сполохи,  пьеса. 

1368  р.  90  к. 

Негойез  ип(1  Маг1атпе.  Тгз^. 
1238  р.  12./>  к. 

19  Четвергь. 

Павильонъ  Армиды,  бал. 
Шопен1ана,  сюита. 
Египетск!я  ночи,  бал. 

3542  р.  27  к. 

Жены,  др. 
Наконецъ  одни,  др.  эт. 

1379  р.  72  к. 

Оег  Аг2(  ат  5сЬе1(1е\ч'е§.  Сот. 
1496  р.  -  к. 

20  Пятница. 

Золото  Рейна,  оп. 

3585  р.  50  к. 

Вожди,  эп. 

1306  р.  87  к. 

Пег  Агг1  ат  ЗсЬеМежее-  Сот. 
1321р.  62  1,4  к. 

21  Суббота. 

„           „                                 ;            ЗсЫ^^ЬгисЬ,  ЗсЬаи^р. 

1094  р.  22  к. 

Аи(  М55еп5коо8,  ЗсЬаизр. 
1005  р.  75  к. 

22  Воскрес. 

Донъ-Ки.тетъ,  бал. 

3422  р.  90  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Коварство  и  любовь,  тр. 
375  р.  81  к. 

5сН)Ш)гисЬ,  БсЬаоБр. 

3- 

Марья  Ивановна,  ком. 
Трудовой  день,  ком. 

1266  р.  36  к. 

Аи(  N^55еп5коо8,    ЗсЬаибр. 
1126  р.  -  к. 

23  Понед. 

Валкир!я,    оп. 

3585  р.  50  к. 

Вожди,  эп. 

1021  р.  42  к. 

Оег  Агг!  ат  5сЬе1(1еиге8.  Сот. 
1633  р.  32./«  ». 

24  Вторн. 

Пиковая  дама,  оп. 

3067  р.  89  к. 

Мертвый  городъ,  тр. 

1002  р.  02  к. 

Кокеиег1с.  ии515р. 
Мога1.  Сот. 

1382  р.  50  к. 
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15  февраля. 


1909  г. 


24  февраля. 


М'Ъсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е        театры. 

Большой  театръ.       |          Малый  театръ.         1         Новый  театръ. 

15  Воскрес. 
16  Понед. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Холопы,  карт. 

1481  р.  37  к. 

17  Вторн. 

Аида,  оп. 

639  р.  70  к. 

В*лая  ворона,  ком. 

563  р.  88  к. 

18  Среда. 

Раймонда,  бал. 

984  р.  81   к. 

Сполохи,  пьеса. 

605  р.  71  к. 

19  Четвергъ. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

1918  р.  43  к. 

В-^Ьлая  ворона,  ком. 

640  р.  75  к. 

20  Пятница. 

Зимняя  сказка,  оп. 

2433  р.  60  к. 

Холопы,  карт. 

1556  р.  42  к. 

21  Суббота. 

Сполохи,   пьеса. 

624  р.  74  к. 

22  Воскрес 

23  Понед. 

^- 

Русалка,  оп. 

636  р.  61  к. 

Л*съ,  ком. 

268  р.  49  к. 

^            Дочь  фараона,  бал. 
1                              2316  р.  59  к. 

^ 

Казенная  квартира,  ком. 
992  р.  63  к. 

Карменъ,  оп. 

843  р.  15  к. 

Сполохи,  пьеса. 

452  р.  43  к. 

24  Вторн. 

Зимняя  сказка,  оп.            '                 Холопы,  карт. 

3050  р.  18  к.                                     1438  р.  04  к. 
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25  февраля. 


1909  г. 


6  марта. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е        театры.                 | 

Мар1инск1й  театръ. 

Александринсюй  театръ. 

МихайловскШ  театръ. 

25  Среда. 

Валкир!я,  оп. 

3585  р.  50  к. 

Поздняя  любовь,   ком. 
Свадьба,    ком. 

1260  р.  04  к. 

КокеПегге.    Ьизир. 
Мога1.   Сот. 

1841  р.  121  >  к. 

26  Четвергъ. 

Пробужден1е  флоры,  бал. 

Шопен1ана,  сюита. 

Египетская  ночи,    бал. 

3512  р.  25  к. 

Татьяна  Р-Ьпина,  ком. 

1872  р.  24  к. 

Коке«ег1е.  ^и5^5р.              1 
Мога1.  Сот. 

1768  р.  50  к.    ! 

27  Пятница. 

Валкир1я,  оп. 

3585  р.  50  к. 

Старый  Гейдельбергь,  пьеса. 
1793  р.  29  к. 

КокеИег1е.  ^и5^5р.              1 
Мога1.  Сот. 

1883  р.  87|/<  к. 

28  Суббота. 

• 

Мартъ. 

1  Воскрес. 

2  Понед. 

3  Вторн. 

4  Среда 

5  Четвергъ 

6  Пятница 
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25  февраля. 


1909  г. 


6  марта. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       те 

а    т    р    Ы. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

Казенная  квартира,  ком. 

569  р.  75  к. 

25  Среда,     донъ  лихотъ  ламанчск1й,  Оал. 
866  р.  41  к. 

БЬлая  ворона,  ком. 

847  р.  38  к. 

26  Четвергъ. 

3049  р.  78  к. 

27  Пятница. 

Пиковая  дама,  оп. 

2355  р.  13  к. 

Холопы,  карт. 

1565  р.  75  к. 

28  Суббота. 

Иартъ. 

1  Воскрес. 

2  Понед. 

3  Вторн. 

4  Среда. 
5  Четвергъ. 

6  Пятница. 

7  марта. 


1909  г. 


16  марта. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е       театры.               || 

Мар1инск1й  театръ. 

Александринсюй  театръ. 

Михайловск1й  театръ. 

7  Суббота. 

8  Воскрес. 

Спящая  красавица,  бал. 

3308  р.  50  к. 

г 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Недоросль,   ком. 

634  р.  70  к. 

01е  ^оШепе  рге|Ье!1,   Ьи&(зр. 
01е  5К1Пс11е  Рогйегипь  ЬизЬр. 

1909  р.  75  к. 

ь           На  перепуть-Ь,  пьеса. 
1                               772  р.  79  к. 

9  Понед. 

Зигфридъ,  оп. 

3585  р.  50  к. 

Споло.хи,   пьеса. 

1197  р.  06  к. 

01е  §о1<1епе  Рге1Ье1»,    ^и51^р. 

0|е  51«НсЬе  Рог<1егип§,  Ьи515р. 

1976  р.  57|  2  к. 

10  Вторн. 

Трав!ата,  оп. 

1855  р.  52  к. 

Марья  Ивановна,  ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

882  р.  83  к. 

Ок  ЕоШепе  РгеШе!!,    ЦоБкр. 

0!е  51ПисЬе  РогЛешп^  Ьи5(5р. 

1610  р.  25  к. 

11  Среда. 

Зигфридъ,  оп. 

3585  р.  50  к. 

Старый  Гейдельбергъ,  пьеса. 
1341  р.  76  к. 

Вег  Ь^еЬИаЬег,  Ьизир. 
01е  РгйЬПпЕЗжепйе,    Сот. 
1632  р.  62м  к. 

12  Четвергъ. 

Египетск1я  ночи,    бал. 

Шопен|ана,  сюита. 

Евника,  бал. 

3500  р.  —  к. 

Мертвый  городъ,  тр. 

977  р.  58  к. 

Вег  ЫеЬЬаЬег,  Ьизир. 
01е    РгйЬПп^зчч'епйе,  Сот. 

1137  р.  50  к. 

13  Пятница. 

Зигфридъ,  оп. 

3585  р.  50  к. 

Холопы,  карт. 

1382  р.  60  к. 

01е  Ео1(1епе  Рге1Не!1,  Ьи5ир. 

01е  51«11с|1е  Рогйегипв,  Ьи5«5р. 

1836  р.  62|>  к. 

14  Суббота. 

Египетская  ночи,    бал. 

Шопен1ана,  сюита. 

Евника,  бал. 

3386  р.  55  к. 

Вожди,  эп. 

1177  р.  07  к. 

01е  5с|1ти8§1ег,  рге15ее1<гбп(е5 
Ьчбйр. 

1468  р.  50  к. 

15  Воскрес. 

Гибель  боговъ,  оп. 

3585  р.  50  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Коварство  и  любовь,  тр. 
249  р.  25  к. 

В1е  5с11ти§§1ег, 

1228  р.  -  к. 

1 

Вишневый  садъ,  ком. 
1267  р.  58  к. 

16  Понед. 

Егнпетск1я  ночи,  бал. 

Евника,  бал. 

3207  р.  75  к 

Дядя  Ваня,  сц. 

1138  р.  63  к. 

0|е  5сЬтиЕ51ег, 

1880  р.  82и  к. 

42 


7  марта. 


1909  г. 


16  марта. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ.                Малый  театръ.         |          Новый  театръ. 

7  Суббота. 



8  Воскрес. 

Въ  пользу  инвалидоЕЪ 

вокальный   и  инструментальный 

концертъ. 

4299  р.  40  к. 

^ 

Поздняя  любовь,  сц. 

41  р.  92  к. 

,0 

3- 

Сполохи,  пьеса. 

431  р.  43  к. 

9  Понед. 

Зимняя  сказка,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Холопы,  карт. 

1090  р.  81  к. 

10  Вторн. 

Князь  Игорь,  оп. 

1109  р.  10  к. 

Поздняя  любовь,  сц. 

235  р.  22  к. 

11  Среда. 

Лебединое  озеро,  бал. 

1051  р.  06  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

560  р.  35  к- 

12Четвергъ. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

1456  р.  73  к. 

Вожди,  эп. 

1542  р.  70  к. 

13  Пятница. 

Русалка,  оп. 

821  р.  60  к. 

Холопы,  карт. 

1330  р.  13  к. 

14  Суббота. 

Вожди,  эп. 

1562  р.  40  к. 

• 

15  Воскрес. 

Вертеръ,  оп. 

455  р.  41  к. 

^ 

Б-блая  ворона,  ком. 

260  р.  79  к. 

1 

Спящая  красавица,  бал. 
2497  р.  29  к. 

Сполохи,  пьеса. 

883  р.  15  к. 

16  Понед. 

Карменъ,  оп. 

536  р.  40  к. 

Вожди,  эп. 

1341  р.  28  к. 
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17  марта. 


1909  г. 


26  марта. 


М-бсяцъ, 
день  и 
число. 

С.-Петербургск1е       театры.                 | 

Маршнсюй  театръ. 

Александринскш  театръ. 

Михайловск1Й  театръ. 

17  Вторн. 

Гибель  боговъ,  оп. 

3585  р.  50  к. 

Дядя  Ваня,  сц. 

957  р.  72  к. 

НоЬез  5р!е1,  БсНаизр. 

830  р.  75  к. 

18  Среда. 

Спектакль  въ  память  Н.  В. 

Гоголя. 

Женитьба,  ком. 

Собачкинъ,  отр. 

1575  р.  43  к. 

НоНе5  5р1е1,  ЗсЬаизр. 

1376  р.  62./«  к. 

19  Четвергъ. 

Коицертъ  въ  пользу  инвалидовъ. 

Спектакль  въ  память  Н.  В. 
Гоголя. 
Игроки,  ориг.  ком.              1 
Утро  д-Ьлового  челов-Ька,  сц.                НоЬе5  5р]е1,  5сЬаи5р. 
Лакейская,  сц.                   | 

Тяжба,    сц.                                I                                                     11ПС    _      п    „ 

1475  р.  33  к.   1                                   "'5  р.  12  к.  | 

20  Пятница. 

Гибель  боговъ,  оп. 

3585  р.  50  к. 

н 

Безплатиый  спектакль  ПО  слу- 
чаю столЪт1я  со  дня  рожде- 

н1я  Н.  В.  Гоголя. 

Женитьба,  ком. 
Утро  делового  челов-Ька,  сц. 

ВепеЯг  <йг  йеп  а1гек(ог  РЫПрр 

Воск. 

Оег  ОитткорГ,  Ьи515р1с1. 

2928  р.  50  к. 

^ 

Ревизоръ,  ком. 

1881  р.  48  к. 

21  Суббота. 

22  Воскрес. 



23  Понед. 

24  Вторн. 

25  Среда. 

26  Четвергъ. 
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17  марта. 


1909  г. 


26  марта. 


МЪсяцъ, 
день  и 
число. 

1У1осковск1е       театры.               || 

Большой  театръ.                Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

17  Вторн. 

Евгений  Он%гннъ,  оп. 

1182  р.  04  к. 

Холопы,  карт. 

901  р.  07  к. 

18  Среда. 

Конекъ-горбунокъ,  бал. 

875  р.  46  к. 

Вожди,  эп. 

1502  р.  17  к. 

19Четвергъ. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

967  р.  35  к. 

Вожди,  эп. 

1279  р.  64  к. 

20  Пятница. 

Аида,  оп. 

481  р.  50  к. 

Въ  память  100-л4т1я  со  дня   ро- 
ждены Н.   В.  Гоголя. 
Литературно-музыкальный 
вечеръ. 
Женитьба,  оп.  (1-е  д'Ьйствзе). 
Отрывокъ   изъ  Мертвыхъ  душъ 
(чтен1е). 

1550  р.  28  к. 

21  Суббота. 

' 

22  Воскрес. 

23  Понед. 

24  Вторн. 

25  Среда. 

26  Четвергь. 

45 


27  марта. 


1909  г. 


4  апр'Ьля. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -  П  е  т  е 

рбургск1е 

т  е 

а  т  р  ы. 

Мар!инск1й  театръ. 

Александринск1й  театръ. 

М 

ихайловсюй  театръ. 

27  Пятница. 



28  Суббота. 



29  Воскрес. 

30  Понед. 

Спектакли  Московскаго  Худо- 
жественнаго  театра. 
Синяя  птица,  сказка. 

31  Вторн. 

Валкир!я,  СП. 

2686  р,  15  к. 

Старый  Гейдельбергъ,  ком- 
1532  р.  39  к. 

»- 

Три  сестры,  др. 

1 

Синяя  птица,  сказка. 

Апрель. 

Египетская  ночи,  бал. 

Шопен1ана,  сюита. 

Евника,  бал. 

3427  р.  95  к. 

Сполохи,  пьеса. 

1223  р.  57  к. 

ё 

Синяя  птица,  сказка. 

1    Среда. 

1 

Ревизоръ,  кои. 

2  Четвергъ. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

1904  р.  90  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Ревизоръ,  ком. 

756  р.  70  к. 

(- 

Синяя  птица,  сказка. 

X 

Марья  Ивановна,  ком. 
Золотой  телец-ь,  шутка. 
976  р.  87  к. 

3- 

Ревизоръ,  ком. 

3  Пятница. 

Евген1Й  Он1!гинъ,  оп. 

3365  р.  50  к. 

Виноватая,  ком. 

1802  р.  46  к. 

1- 

Три  сестры,  «р. 

3- 

Синяя  птица,  сказка. 

4  Суббота. 

Пиковая  дама,  оп. 

2227  р.  40  к. 

Жены,  др. 
Безъ  протекцш,  ком. 

1093  р.  43  к. 

2 

Ревизоръ,  ком. 

1 

■1 

Синяя  птица,  сказка.      | 
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27  марта. 


1909  г. 


4  апр1Ьля. 


М'Ьсяцъ, 

день  и 

1    число. 

Московск1е       театры.                   | 

Большой  театръ.                 Малый  театръ.         | 

Новый  театръ. 

27  Пятница. 





23  Суббота. 

29  Воскрес. 



--    - 

30  Понед. 

31  Вторн. 

Въ  пользу  Иверской  Общины  се- 
стеръ  милосердш  Краснаго  Кре- 
ста, находящ|йся  подъ  покроаи- 
тельствомъ    Ея    Ижператорскаго 
Высочества      В.     К.    Елизаветы 
веодоровны. 
Вожди,  эп. 

1440  р.  22  к. 

АпрШ. 

2054  р.  41  к.                                     1543  р.  10  к. 

1 

1 
ЗЧствсргъ.'               Князь  Игорь,  оп. 

2175  р.  38  к. 

Вожди,  эп. 

1543  р.  15  к. 



3  Пятница 

1              Пиковая  дама,  оп. 

2534  р.  33  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

1135  р.  26  к. 

4  Суббота. 



Вожди,  эп. 

1364  р.  55  к. 
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5  апреля. 


1909  г. 


13  апрЪля. 


день  и 
число. 

С.  -  П  е  т  е 

рбургск1е       т 

е  а  т  р  ы.                1 

Мар1инск1й  театръ. 

Александринск1й  театръ. 

Михайловсюй  театръ.  | 

5  Воскрес. 

Испытание  Дамиса,  бал. 
Времена  года,  бал. 
Фея  куколъ,  бал. 

3445  р.  25  к. 

*- 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Женитьба,  ком. 

Утро  д'^лового  челов-бка,  сц. 

563  р.  30  к. 

0. 
1- 

Синяя  птица,  сказка.       | 

1 
1 

т 

Коварство  и  любовь,  тр. 
1000  р.  33  к. 

,0 

Ревизоръ,  ком.             1 

6  Понед. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

1594  р.  55  к. 

Сполохи,  пьеса. 

1016  р.  06  к. 

Синяя  птица,  сказка. 

7     Вторн. 

Черевички,  оп. 

1538  р.  55  к. 

бемида  и  Пслей,  бал. 

Времена  года,  хореограф. 

фантаз!я. 

Дивертиссментъ. 

1523  р.  97  к. 

Жены,  др. 
Безъ  протекц1И,  ком. 

989  р.  92  к. 

Ревизоръ,  ком. 

8  Среда. 

Дядя  Ваня,  сц. 

728  р.  69  к. 

У  царскихъ  врать,  др. 

9  Четвергъ. 

Карменъ,  оп. 

1506  р.  62  к. 

Виноватая,  ком. 

918  р.  21  к.  1 

Синяя  птица,  сказка. 

1 

10  Пятница. 

Лакмэ,  оп. 

1393  р.  05  к. 

Вожди,  эп. 

1112  р.  97  к. 

У  царскихъ  врагь,  др. 

|11  Суббота. 

Демонъ,  оп. 

1825  р.  35  к. 

Холопы,  карт. 

1182  р.  48  к. 

Ревизоръ,  ком. 

12  Воскрес. 

Пробужден1е  флоры,  бал. 
Жизель,  бал. 

3387  р    90  к. 

г 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Женитьба,  ком. 

Утро  д-Ьдового  челов-Ька,  сц. 

1491  р.  07  к. 

г 

Синяя  птица,  сказка. 

г 

Вторая  молодость,  др. 
Трудовой  день,  ком. 

1491  р.  07  к. 

3- 

Три  сестры,  др. 

13  Понед. 

Ва.1кир1Я)  оп. 

2178  р.  15  к. 

с 

тарый  Гейдельбергъ,  ком. 
1118  р.  69  к. 

Ревизоръ,  ком. 
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5  апр1&ля. 


1909  г. 


13  апреля. 


М-Ьсяцъ. 
день    и 
число. 

Московск1е      театры.               | 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

5  Воскр. 

2 

Вертеръ, оп. 

513  р.  56  к. 

Сполохи,  пьеса. 

922  р.  68  к. 

<° 

Жизель,  бал. 
Дввертиссментъ. 

1313  р.  41  к. 

6  Понед. 

Русланъ  и  Людл1Ила,  оп. 

1019  р.  74  к. 

Холопы,  карт. 

842  р.  32  к. 

7  Вторн. 

Евгенш  Он^гинъ,  оп. 

1295  р.  15  к. 

Вожди,  эп. 

1133  р.  63  к. 

8  Среда. 

Конекъ-горбунокъ,  бал. 

814  р.  36  к. 

Казенная  квартира,  кол1. 

617  р.  51   к. 

Отрывокъ,  сц. 

Утро  делового  человека,  сц. 

Женитьба,  ком. 

793  р.  38  к. 

1502  р.  03  к. 

10  Пятница. 

Князь  Игорь,  оп. 

1196  р.  88  к. 

Холопы,  карт. 

1205  р.  53  к. 



11  Суббота.  1            Зи.мняя  сказка,  оп. 

1                                  2126  р.  43  к. 

Вожди,  эп. 

1053  р.  23  к. 

(  & 

Карменъ,  оп. 

618  р.  11  к. 

Отрывокъ,  сц. 

Утро  д-Ьлового  человека,  сц. 

Женитьба,   ком. 

1251  р.  63  к. 

12  Воскрес. 

Коплел1я,  бал. 

1775  р.  19  к. 

13  Понед. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

1273  р.  69  к. 

Холопы,  карт. 

766  р.  10  к. 
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14  апреля. 


1909  г. 


22  апреля. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.-Петербургск1е       театры.                 | 

Мар1инск1Й  театръ. 

Александринсюй  театръ.'    Михайловсюй  театръ. 

14  Вторн. 

Въ    пользу    олаготворительныхъ 
учрежден1й,     состоящихъ    подъ 
покровительствомъ     Государыни 
Императрицы  Александры  веодо- 
ровкы- 
Ромео  и  Джульетта,  сп. 

4663  р.  50  к. 

Виноватая,  ком.                         У  царскихъ  врать,  др. 
751  р.  27  к. 

15  Среда. 

Баядерка,  бал. 

3185  р.  85  к. 

Дядя  Ваня,  сц. 

652  р.  44  к. 

Синяя  птица,  сказка. 

16  Четвергъ. 

Риголетто,  оп. 

1116  р.  —  к. 

Жены,  др.                              у  ^^р^^^^^ 
Безъ  протекши,  ком. 

993  р.  31  к.   ' 

17  Пятница. 

Гибель  боговъ,  оп. 

5088  р.  50  к. 

Сполохи,  пьеса.                !                 Ревизоръ,  ком. 
1402  р.  77  к. 

18  Суббота. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

1775  р.  35  к. 

1 
Вишневый  садъ,  ком.           1          У  царскихъ  врат-ь,  др 
949  р.  27  к.   1 

19  Воскр. 

Испытан1е  Дамиса,  бал. 
Времена  года,  аллег.  бал. 
Фея  куколъ,  бал. 

3559  р.  95  к. 

2 

Спектакль  для  учащейся    '       ;                                                | 

молодежи.                ,21^                                        ' 

Недорос.1ь,  ком.            '   &  1       Синяя  птица,  сказка.       ^ 

496  р.  95  к.      "  1                                                    1 

X 

Поздняя  любовь,  ком.       1  ,9 

Свадьба,  ком.              1   " 

1629  р.  69  к.      1 

Ревизоръ,  ком. 

20  Понед. 

Въ  пользу  полечительства  о  ну- 
ждающихся   въ  благотворитель- 
номъ    лризр-Ьн1и   дЬтяхъ  служа- 
щихъ  почтово-телеграфнаго  ве- 
домства въ  С.-ПетербургЬ. 
Птички  п^Ьвч1я,  оперетта. 

! 

1 

Три  сестры,  др. 

21  Вторн. 

Синяя  птица,  сказка. 

22  Среда. 

Синяя  птица,  сказка. 
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14  апрЪля. 


1909  г. 


22  апреля. 


М15СЯЦЪ, 

день  и 
число. 

М    0    С    К    0    В    С    К    1    е         театры.                | 

Большой  театръ. 

Малый  театръ.                   Новый  театръ.         || 

14  Вторн. 

Демонъ,  оп. 

1568  р.  43  к. 

Вожди,  эп. 

1192  р.  39  к. 

15  Среда. 

Тщетная  прелосторожность,  бал. 
Фея  куколъ,  бал. 

584  р.  30  к. 

Невольницы,  ком. 

793  р.  55  к. 

16  Четвергъ. 

Лакмэ,  оп. 

2330  р.  53  к. 

Отрывокъ,  сц. 

Утро  делового  человека,  сц. 

Женитьба,  ком. 

685  р.  75  к. 

17  Пяти. 

Пиковая  дама,  оп. 

1611  р.  33  к. 

Сполохи,  пьеса. 

750  р.  76  к. 

18  Суббота. 

~ 

Казенная  квартира,  ком. 

631  р.  25  к. 

19  Воскрес. 

2 

^- 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

1189  р.  34  к. 

Отрывокъ,  сц. 

Утро  д-Ьлового  челов-Ька,  сц. 

Женитьба,  ком. 

1082  р.  94  к. 

1 

Раймонда,  бал. 

1664  р.  52  к. 

Въ    пользу     Иверской      Общины 

сестеръ     милосерд1я     Краснаго 

Креста,    находящейся    подъ   по- 

,„  „            кровительствомъ    Ея  Илператор- 

скаго  Высочества    Великой  Кня- 
гини Елизаветы  ееодоровны. 
Зимняя  сказка,  оп. 

2178  р.  68  к. 

21   Вторн. 

22  Среда. 





23  апр-Ьля. 


1909  г. 


1   мая. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

с. - 

Пете 

рбургск1е       театры. 

Мар1инск1й 

театръ. 

Александринсюй  театръ.    Михайловсюй  театръ. 

23  Четвергь. 

2 

Синяя  птица,  сказка. 

3- 

Три  сестры,  др- 

24  Пятница. 

- 

! 

Синяя  птица,  сказка.           | 

25  Суббота. 

Синяя  птица,  сказка.          |' 

II 

26  Воскрес. 

- 

Синяя  птица,  сказка.        | 

Ревизоръ,  ком. 

27  Понед. 

- 

Синяя  птица,  сказка. 

28  Вторн. 

- 

1 
Синяя  птицз,  сказка.          ;| 

|| 

29  Среда. 

1| 

Три  сестры,  др. 

30  Четвергь. 

- 

Синяя  птица,  сказка.          || 

II 

Май. 

II 

1  Пятница. 

Три  сестры,  др.               ! 
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23  апрЪля. 


1909  г. 


1   мая. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры.                | 

Большой  театръ. 

Малый  театръ.         |         Новый   театръ.        || 

23  Четвергъ. 

25  Суббота. 

26  Воскрес. 

По    случаю    открыт1я  памятника 

Н.  в.  Гоголю  въ  Москв-Ь. 

Майская  ночь,  оп. 

2935  р.  88  к. 

По   случаю    открыТ1я   памятника 

Н.   В.  Гоголю  въ  МОСКВ'Ь. 

Ревизоръ,  ком- 

1467  р.  02  к. 

27  Понед. 

По  случаю    открыт1я    памятника 

Н.  В.  Гоголю  въ  Москве. 

Безплатный  спектакль  для  во- 

спитанниковъ    учебны хъ  заве- 

деи1й. 

Майская  ночь,  оп. 

По  случаю    открыт1я    памятника 

Н.  В.  Гоголю  въ  Москв-Ь. 

Безплатный    спектакль   для    во- 

спитанниковь   учебныхъ  заве- 

ден1й. 

Ревизоръ,  ком. 

28  Вторн. 

По   случаю   открыт1я   памятника 

Н.  В.  Гоголю  въ  Москв*. 
Театральный  разъ-Ьздъ    поел* 
представления  новой  комед!и. 

1467  р.  02  к. 

29  Среда. 

30  Четвергъ. 

М9б. 

!                         II 

1  Пятница. 
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2  мая. 


1909  г. 


11   мая. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -  П  е  т  е 

рбургск1е      театры. 

Мар1инск!й   театръ. 

Александринск!й  театръ.]  Михайловсюй  театръ. 

2  Суббота. 

Синяя  птица,  сказка. 

3  Воскр. 

5; 

Синяя  птица,  сказка. 

т 

Три  сестры,  др. 

4  Понед. 



5  Вторн. 

6  Среда. 



7  Чета. 

8  Пятница. 

9  Суббота. 

10  Воскрес. 

11  Понед. 
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2  мая. 


1909  г. 


11   мая. 


МЪсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е        театры.               || 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

2  Суббота. 



3  Воскрес. 

4  Понед. 



5  Вторн. 



6  Среда. 

7  Четаергь. 

8  Пятница- 

9  Суббота. 

10  Воскр. 

;  11  Понед. 
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Всего  въ  течен18  сезона  1908—1909  гг.  было  спектаклей: 

е.. Петербург  т». 

Русскихъ   драматическихъ 223  (281,966  р.  05  к.)  '). 

Русскихъ  оперныхъ • 154  (518,277  р.  59  к.)  '-'). 

Балетныхъ 48  (156,197  р.  22  к.)  ■^). 

Французскихъ 103     (94,344  р.  37  к.) '). 

НЪмецкихъ 25     (38,124  р.  80  к.). 

Москва. 

Русскихъ    драматическихъ 224  (192,527  р.   12  к.)  '). 

Русскихъ   оперныхъ 765  (381,017  р.  33  к.)  '■). 

Балетныхъ 49  (101,477  р.  91  к.)  '). 

СмЪшанныхъ 7       {1,550  р.  28  к.)^]- 

'-    !    : 


')  Въ  томъ  числ-Ь  1  бенефисъ  и  4  безплатныхъ  спектакля  для  воспитанни- 
ковъ  учебныхъ  заведен1й. 

')  Въ  томъ  числ'Ь  2  бенефиса  и  1  безплатный  спектакль  для  воспнтанниковъ 
учебныхъ  заведен1й. 

^)  Въ  томъ  ЧИСЛ'Ь  1  бенефисъ  и  2  безплатныхъ  спектакля  для  воспитанниковъ 
учебныхъ  заведен1й. 

^)  Въ  томъ  ЧИСЛ'Ь  15  бенефисовъ  и  3  безплатныхъ  спектакля  для  воспитанни- 
ковъ учебныхъ  заведен1й. 

')  Въ  томъ  ЧИСЛ'Ь  1  бенефисъ  и  3  безплатныхъ  спектакля  для  воспитанниковъ 
учебныхъ  заведен!й. 

<')  Въ  томъ  ЧИСЛ'Ь  3  бенефиса  и  2  безплатныхъ  спектакля  для  воспитанниковъ 
учебныхъ  заведен'|й. 

')  Въ  томъ  ЧИСЛ'Ь  2  бенефиса  и  1  безплатный  спектакль  для  воспитанниковъ 
учебныхъ  заведен1й. 

')  Спектакль  въ  память  100-л'Ьт'1Я  со  дня  рожден1я  Н.  В.  Гоголя. 

56 


Театрально-Литературный  ВЗомитет^ъ  при  Дирекцхи 
Императороких'ъ  театровъ. 

Въ  сезон-Ь  1908—1909  г.  Театрально-Литературный  Комитетъ  былъ  въ  сл-Ьдую- 
щемъ  составе: 

С.-Петербургское  отд^лен^е:  Московское  отд'клен1е: 

Предс1здатель  в.  Д.  Батюшковъ.  ПредсЬдатель  Н.  В.  Давыдовъ. 

Члены:  П.  О.  Морозовъ.  Члены:  Кн.  А.  И.   Сумбатовъ. 

Н.  А.  Котляревсюй.  Л.  М.  Лопатинъ. 

Д.  С.  Мережковск!й.  М.  Н.  Розановъ. 

Въ  течен!е  сезона  1908 — 1909  г.  общее  число  пьесъ,  разсмотр'бнныхъ  Комитетомъ, 
было  78;  изъ  нихъ  54  приходятся  на  долю  С.-Петербургскаго  отд'Ьлен1я  \\  24  на  долю 
Московскаго. 

С.-Петербургскимъ  отд'Ьлен1е1мъ  Комитета  одобрены: 

1)  Безъ  протекц'1и,  ком.  въ  1  д.,  соч.  Макса.  Морей.  Перев.  М.  Брошель  и 
Р.  Чинарова. 

2)  Б-блая  кость,  ком.  въ  3  д.,  соч.  Ш.  Аша. 

3)  Вожди,  пять  эпизодовъ  изъ  жизни,  соч.  князя  А.  И.  Сумбатова. 

4)  Екатерина  Долгорукая  (Нев'Ьста),  драма  въ  5  д.,  соч.  Н.  И.  Фал±ева 
(условно). 

5)  Кругъ  завершен ъ,  пьеса  въ  4  д.,  соч.  А.  М.  Федорова. 

6)  Любовь    къ   ближнему,  шутка  въ  1  д.,  соч.  Л.  Н.  Андреева. 

1)  Лэди  Фредерика,  ком.  въ  3  д.,  соч.  Сомерсетъ  Могемъ.  Перев.  баронессы 
Е.  Била. 

8)  На  п  е  р  е  п  у  т  ь  -Ь,  пьеса  въ  4  д.,  соч.  Я  Ходотова  (условно). 

9)  О  р  е  л  ъ,  ком.  въ  4  д.,  соч.  Ф.  А.  Червинскаго. 

10)  Подъ  обаян1емъ  красоты  («Истор1я  одной  любви»),  пьеса  въ  4  д.,  соч. 
Ф.  Гюббеля.  Перев.  3.  А.  фонъ-Минквицъ. 
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11)  Сказка  жизни,  драматическая  поэма    въ    1  д.,  соч.  А.  А.  Тихонова  (А.  А. 
Лугового). 

12)  Сторожевые  огни,  др.  въ  4  д.,  соч.  Разумовскаго  (С.  Д.  Махалова). 

13)  Тайны  сердца,  пьеса  въ  4  карт.,  соч.  Н.  П.  Ашешова. 

14)  У  царскихъ  вратъ,  др.  въ  4  д.,   соч.  Кнута   Гамсуна,   перев.    В.  М.  Са- 
блина. 

15)  Хаосъ,  пьеса  въ  4  д.,  соч.  Н.  Ю.  Жуковской. 

Московскимъ  отд'6лен"1емъ  Комитета  одобрены: 

1)Ар1ана    и    Синяя   борода    или    Без  полезное     освобожден  16, 
др.  въ  3  д.,  соч.  М.  Метерлинка,  перев.  А.  Воротникова. 

2)  Б'блая  ворона,  ком.  въ  5  д..  соч.  Е.  Н.  Чирикова. 

3)  Въ  борьб'Ь  за  мужчину  (йег  Катр?  ит  йен  Мапп ),  тетралопя,  соч.    Фи- 
бигъ,  перев.  Ел.  фонъ  Минквицъ. 

4)  Въ  наши  дни,  пьеса  въ  4  д.,  соч.  П.  П.  ГнЪдича. 

5)  Горе  гр15ха,  обрывокъ  жизни,  въ  2  д.,  соч.  Н.  А.  Крашенинникова. 

6)  Женское  сердце,  ком.  въ  3  д.,  соч.  графа  Л.  Л.  Толстого. 

7)  Ж  и  в  ы  е  —  м  е  р  т  в  ы  е,  др.  въ  4  д.,  соч.  Ал.  Н.  Будищева, 

8)  Идеальный  мужъ,  пьеса  въ  4  д.,  соч.  Оскара    Уайльда,   перев.   Л/.   Ли- 
к/ардопуло. 

9)  Крещенск1й  вечер  ъ,  ком.  въ  5  д.,  соч.  Шекспира,  перев.  П.  П.  ГнЪдича. 

10)  Охота  (Гниль),  сцены  въ  4  д.,  соч.  С.  Мамонтова. 

11)  Очагъ,  ком.  въ  3  д.,  соч.  Октава  Мирйо,  перев.  3.  Венгеровой  и    В.    Бин- 
штокъ  (условно). 

12)  Р  о  д  I  о  и  о  в  ы,  пьеса  въ  4  д.,  соч.  Н.  Л.  Пера'яниновой. 

13)  Царь  природы,  ком.  въ  4  д.,  соч.  Е.  Н.  Чирикова. 

14)  Цезарь  и  Клеопатра,  пьеса  въ  5  д.,    соч.    Б.   Шау,    перев.    Н.   Эфросъ 
(условно). 


— =.е-«=ёё©=4>=5" 
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списо  к  ъ 

пьесъ,  исполненны55ъ  на  сцена^^ъ  И(У\ператорски}$ъ  театровъ 
въ  сезонгь  1908  —  1909  г.  =^). 


С.-ПЕТЕРБУРГЪ. 

Русская  драма. 


*1.  Безъ  протекц1и.  Комед1я  въ 
1  д.,  соч.  Макса  Морей,  переводъ  М.  Бро- 
шель  и  Р.  Чинарова. 

Исполнена:  1908  г.— декабря  20.  1909  г.— янва- 
ря 21;  февраля  4;  апр4ля  4,  7,  16. 

Всею— 6  разб. 

2.  Великая   тайна.  Этюдъ  въ  1  д., 
соч.  В.  А.  Тихонова. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  16. 

Всею— 7  разе. 

3.  Виноватая.  Комед:я  въ  5  д.,  соч. 
А.  А.  Погкхина. 

Исполнена:  1909  г.— апрЪя  3,  9,  14. 

3471  р.  94  к.  Всею—3  раза. 

4.  Вишневый  садъ.  Комед1я  въ  4  д., 
соч.  А.  Чехова. 

Исполнена:    1908   г.— октября    5,  16;  ноября  16, 
17,  23;  декабря  13,  26.  1909  г.— января  13;    мар- 
та 15;  апр'Ьля  18. 
11683  р.  77  к  Всею— 70  рази. 

*5.  Вожди.  Пять  эпизодовъ  изъ  жиз- 
ни, соч.  князя  А.  и.  Сумбатова. 

Исполнены:  1908  г.— ноября  28,  29;  декабря  1, 
3,  5,  8,  12,  15,  18,  30.  1909  г.— января  8,  12,  16, 
19,  24,  27;  февраля  6,  20,  23;  марта  14;  апреля  10. 
32734  р.  87  к.  Всею-27  разе. 

6.  Вторая    молодость.    Драма  въ 
4  д.,  соч.  П.  М.  Нев^жина. 

Исполнена:    1908    г.— ноября    2,    26.    1909  г.  — 

апр-Ьля  12. 

4483  р.  40  к.  Всею—3  раза. 


7.  Гд-Ь  тонко,  тамъ  ирвется. Ко- 
мед1я  въ  1  д.,  соч.  //.  С.  Тургенева. 

Исполнена:  1908  г.— августа  30;  сентября  2,  28. 
1909  г.— января  10. 

Всею — I  раза. 

8.  Горячее  сердце.  Комед1я  въ  5  д. 
и  6  карт.,  соч.  А.  И.  Островскаго. 

Исполнена:  1908  г. — сентября  1,  5,   17;   октября 

12.  1909  г.— января  15.  29;  февраля  16. 

8898  р.  19  к.  Всею-7  разе. 

9.  Доходы  миссисъ  Уоррэнъ. 
Комед1я  въ  4  д.,  соч.  Бернарда  Шау. 
Переводъ  съ  англ1йскаго  О.  Н.  Поповой. 

Исполнена:  1908  г. — сентября  16. 

740  р.  50  к.  Всею— 7  разе. 

*10.  Дядя    Ваня.    Сцены  изъ    деревен- 
ской жизни  въ  4  д.,  соч.  А.  П.  Чехова. 

Исполнены:  1909  г.— .марта  16,  17;  апр-Ьля  8,  15. 
3477  р.  48  к.  Всею -4  раза. 

11.  Елка.  Комед!я  въ  1  д.,  соч.  Вл.  Ив. 
Немировича- Данченко. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  2);  декабря  17. 

Всею— 2  раза- 

12.  Женитьба.  Совершенно  нев'Ъроят- 
ное  событ1е  въ  2  д.  и  3  карт.,  соч.  Н.  В. 
Гоголя. 

Исполнено:  1908  г.— ноября  30.    1909  г.— января 

11;  марта  18,  20;  апр'Ьля  5,  12. 

4068  р.  63  к.  Всею    6  разе. 


')  Пьесы,  ислолненныя  въ  первый  разъ  въ  созон-Ь  1908—1909  г.,  обозначены 
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СПИСОКЪ    ПЬЕСЪ. 


*13.  Жены.  Драма  въ  4  д.,  соч.  В.  Айз- 
мана. 

Исполнена:    1908   г.— декабря    20,    28.  1909  г.— 
января  2.  21;  февраля  4,  19;  апреля  4,  7,  16. 
13139  р.  33  к.  Всею— 9  раз:. 

14.  Золотой  телец ъ.  Шутка  въ 
1  д.,  соч.  С.  Добржанскаго.  Переводъ  съ 
польскаго  А.  Френкель. 

Исполнена:  1908  г.  —  сентября  23,  25,27,29; 
октября  3,  7,  10,  13,  17,  24,  30;  ноября  9,  13, 
30;  декабря  10.  1909  г.— января  14;  марта  10; 
апр-Ьля  2. 

Всею— 18  разз. 

15.  Игроки.  Оригинальная  комед1я  въ 
1  д.,  соч.  Н.  В.  Гоголя. 

Исполнена;  1909  г.— марта  19. 

1475  р.  33  к.  Всего— 1  разз. 

16.  Коварство  и  любовь.  М-Ьщан- 
ская  трагед1я  въ  5  д.  и  9  карт.,  соч.  Ф. 
Шиллера.  Переводъ  съ  н-Ьмецкаго. 

Исполнена:    1909    г.  —  февраля    22;    марта    15; 

апр-Ьля  5. 

1625  р.  39  к.  Всею—З  раза. 

17.  Лакейская.  Сцены  въ  1  д.,  соч. 
Н.  В.  Гоголя- 

Исполнены:  1909  г — марта  19. 

Всею-!  разз. 

18.  М  ален  ьк!й  Эйольфъ.  Драма 
въ  3  карт.,  соч.  Генриха  Ибсена.  Переводъ 
съ  датскаго  А.  и  П.  Ганзенъ. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  21;  октября  19. 
1937  р.  48  к.  Всею— 2  раза. 

*1 9.  Марья    Ивановна.    Ко.чед!я    въ 

4  д.,  соч.  Е.  Чирикова. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  23,  25,  27,  29; 
октября  3,  7,  10,  13,  17,  24,  30;  ноября  9.  13, 
30;  декабря  10,  31.  1909  г.— февраля  22,  дирта 
10;  апр-Ьля  2.  >■  у 

25268  р.  32  к.  Всею— 19  разе. 

'■20.  Мертвый  город ъ.   Трагед'ш    въ 

5  д.,  соч.   Габр/'эле  дАннунц/'о.   Переводъ 
съ  итальянскаго  И.  А.  Гриневской. 

Исполнена:  19С9  г.— января  30,   31;  февраля  21, 

24;  марта  12. 

6448  р.  08  к.  Всею~5  разз. 

21.М1&сяцъ  въ  деревн-Ь.  Комед1я 
въ  4  д.,  соч.  И.  С.  Тургенева. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  11.  1909  г.— ян- 
варя 4. 

Всею— 2  раза. 
3-е  и  4-е  д*йств1я  комедии  исполнены:    1908  г.— 
августа  30. 
3252  р.  03  к.  Всею~1  разз. 
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I  ''гг.  Наконецъ  одни.  (Первый  вечеръ 
молодыхъ).  Дра.матическ1й  этюдъ  въ  1  д., 
соч.  П.  Нансена.  Переводъ  съ  датскаго  А. 
и  /7.  Ганзенъ. 

Испо.1ненз:    1908    г.— декабря    22,    31;  1909  г.— 
февраля  19. 

Всею—З  раза. 

*23.  На  перепутье.  Пьеса  въ  4  д., 
соч.  И.  И.  Ходотова. 

Исполнена:  1903  г.— ноября  4,  7,  10,  14,  21,  27 

декабря  7,  14,  21,  27.  1909  г.— марта  8. 

13827  р.  05  к.  Всею— 11  разе. 

24.  Не  все  коту  масленица. 
Сцены  изъ  московской  жизни  въ  4  карт., 
соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнены:  1909  г.— января  10. 

897  р.  48  к.  Вссю-1  разз. 

25.  Не  въ  свои  сани  не  садись. 
Комед!я  въ  3  д.  и  4  карт.,  соч.  А.  Н. 
Островскаго. 

Исполнена:    1903    г.— сентября    28.   1909  г.— ян- 
варя 14. 
2289  р.  24  к.  Всею— 2  раза 

26.  Недоросль.  Ко.мед1я  въ  5  д.,  соч. 
Фонвизина. 

Исполнена:   1909    г.— января    18,  25;  февраля  4; 

марта  8;  апр-Ьля  19. 

2659  р.  05  к.  Всею-5  разе. 

27.  Плоды  просв-Ьщен1я.  Комед1я 
въ  4  д.,  соч.  гр.  Л.  Н.  Толстого. 

Исполнена,  1903  г.— августа  31;  сентября  8,   19, 

октября  4,  23;  ноября  18;  декабря  6,  30. 

7052  р.  95  к.  Всею— 8  разз. 

28.  Посл^Ьдияя  любовь.  Комед!я  въ 
4  д.,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1908  г;— сентября  4,  6,  9,  12,  15,  18, 
26;  октября  1,  8,  14;   ноября  16,  25;  декабря  19. 
1909  г.— января  1,  23;  февраля  25;  апр-Ьля  19. 
27270  р.  88  к.  Всею— 17  разз. 

29.  Правда  хорошо,  а  счастье 
лучше.  Комед1я  въ  4  д.,  соч.  А.  Н.  Остров- 
скаго. 

Испо.1нена:  1908  г.— октября  2. 

520  р.  85  к.  Веею—1  разз. 

30.  Провинц1алка.  Комед1я  въ  1  д., 
соч.  И.  С.  Тургенева. 

Исполнена:  1908  г.— августа  30. 

Всею—1  разз. 

31.  Раскольниковъ  и  Порфир!  и 
Петрович  ъ.  Дв*  сцены  изъ  романа 
&.  М.  Достоевскаго  «Преступление  и  мака- 


зан1е»,   въ  сценической  переработк-Ь  Я.  А. 
Дельера. 

Исполнены:  1908  г.— сентября  21;  октября  19. 
Всею— 2  раза. 

32.  Р  е  в  и  3  о  р  ъ.  Оригинальная  комед!я 
въ  5  д.,  соч.  Н.  В.  Гоголя. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  3,  10,  20;  октября 
19;  ноября  19,  23;  декабря  29.  1909  г.— марта  20; 
апр-бля  2. 
10555  р.  95  к.  Всею— 9  раза. 

33.  Свадьба.  Комед1я  въ  1  д.,  соч. 
Л.  /7.  Чехова. 

Исполнена:  1903  г.— сентября  4,  6,  9,  12,  15,18, 
26;  октября  1,  8,  14;  ноября  16,  25,  30;  декабря 
19.  1909  г.  —  января  1,  11;  23;  февраля  25; 
апр-бля  19. 

Всею— 19  разе. 

34.  Свадьба  Кречннскаго.  Ори- 
гинальная комед1я  въ  3  д.,  соч,  А.  В.  Сухо- 
во-Кобылина. 

Исполнена:    1908    г. — сентября    24;    октября  21. 

1909  г.— января  9. 

3327  р.  68  к.  Бссю—3  раза. 

35.  Свои  люди  сочтемся.  Комед1я 
въ  4  д.,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1908  г. — сентября  22;  ноября    2;   де- 
кабря 28. 
2007  р.  74  к.  Всею—З  раза. 

36.  С  О  б  а  ч  К  и  н  ъ.  Отрывокъ,  соч.  N.  В. 
Гоголя. 

Исполненб  1909  г.— марта  18. 

Всею  -  /  раза. 

*37.  Сполохи.  (Жизнь  достанетъ). 
Пьеса  въ  4  д ,  соч.  Вл.  А.  Тиханова. 

Испо.1нена:  1908  г.— октября  18,  23,  25,    27,    29, 
31;  ноября  3,  5,  11,  15,  24;  декабря  4,  9,  16,  26. 
1909    г.  —  января   3,  6,  20,  28;  февраля    3,    18, 
марта  9;  апреля  1,  6,  17. 
40517  р.  50  к.  Все10--25  разб. 

38.  Среди  цв-бтовъ.  Представлен1е 
въ  5  д.,  соч.  Германа  Зудермана.  Пере- 
водъ  Л.  Голыптейна  и  Е.  Егорова- 

Исполнено  1909  г.— января  11. 

1326  р.  92  к.  Всею  —  1  разб. 

*39.  Старый  Гейдельбергъ. Драма 
въ  5  д.,  соч.  Мейеръ-Ферстера.  Переводъ 
е.  Н.  Латернеръ. 

Исполнена:  1908  г.— декабря  22,  27,  31.  1909  г.— 
января  4,  7,  13,  22,  26;  февраля  2,  б,  27;    марта 
11,  31;  апр-Ьля  13. 
18612  р.  83  к.  Всею— 14  разе. 


СПИСОКЪ   ПЬЕСЪ 

40.  Тартюфъ.  Комед!я  въ  5  д.,  соч. 
Мольера.  Переводъ  въ  стихахъ  В.  С  Ли- 
хачева. 

Исполнена:    1908   г.  —  сентября    2;    октября  26: 

ноября  14;  декабря  17. 

1471  р.  59  к.  Всею— 4  раза. 

41.  Татьяна  Р-Ьпина.  Комед1я  въ 
4  д.,  соч.  А.  С.   Суворина. 

Исполнена    1909  г.— февраля  26 

1872  р.  24  к.  Всею— 7  разе. 

42.  Трудовой  день.  Комед!я  въ  1  д., 
соч.  И.  Гриневской. 

Исполнена:  1908  г.— октября  19;  ноября  2,  26; 
декабря  28.  1909  г.  —  января  2;  февраля  22; 
апр-Ьля  12. 

Всею— 7  разе. 

43.  Тяжба.  Сцен^  въ  1  д.,  соч. 
Н.  В.  Гоголя. 

Исполнены  1909  г.— марта  19. 

Всею-1  разе. 

44.  Утро  д'Ьлового  челов'Ька. 
Сцены  въ  1  д.,  соч.  Н.  В.  Гоголя. 

Исполнены:  1909  г.— марта  19;  20;  апр-Ьля  5, 12. 
Всею — 4  раза. 

*45.  Уцарскихъ    вратъ.  Драма   въ 

4  д.  (первая  часть  трилог!и:  «У  царски.хъ 
вратъ,  Драма  жизни,  Вечерняя  заря»),  соч. 
Кнута  Гамсуна.  Переводъ  В.  М.  СаОлина. 

Исполнена:  1908  г. — сентября  30;  октября  6,  9, 
15,  26;  ноября  0;  декабря  6,  1909  г. — февраля  17. 
7031  р.  56  к.  Всею— 8  разе. 

46.  Холоп  ы.  Пять  картинъ  изъ  се!ией- 
ной  хроники  князей  Плавутиныхъ-Плавун- 
цовыхъ,  соч.  П.  П.  Гн%дича. 

Исполнены:  1908  г. -октября  11,  22;   ноября  12, 
22;    декабря    2,    11,    29.    1909  г,— января  17,  25; 
марта  13;  апр-Ьля  11. 
16519  р.  ЗД  к.  Всею— 11  разе. 

47.  Чтоим-Ьемъ  нехраним ъ,  по- 
терявши плачем ъ.  Комед1я  въ  1  д., 
соч.  С  Соловьева. 

Испо.гнена   1908  г.— ноября  4. 

Всею— 7  ризе. 

48.  Э  д  И  п  ъ  В  ъ    К  О  Л  о  н  ■&.  Трагед1Я  въ 

5  д.,  соч.  Совокла.  Переводъ  С.  Д.  Мерсж- 
ковскаго,  въ  стих.  Музыка  Э.  Овербекъ. 

Исполнена  1908  г.— декабря  7,  14. 

1499  р.  90  к.  Всею— 2  раза. 


списокъ  пьесъ. 


Русская    опера. 


1 .  Аида.  Опера  въ  4  д.  и  7  карт.,  му- 
зыка Верди. 

Исполнена:  1908:— сентября  25,  30. 

5468  р.  85  к.  Всею— 2  раза. 

2.  Валкир1я.  (Первый  день  изъ  три- 
лопи  «Кольцо  Нибелунга»).  Музыкальная 
драма  въ  3  д.,  соч.  Рихарда  Вагнера-  Пе- 
реводъ  г.  Тюменева. 

Исполнена:  1908  г.— ноября  5.  1909  г. — февраля 

23,  25,  27;  марта  31;  апр-Ьля  13. 

26173  р.  90  к.  Всею— 6  разб. 

3.  Гибель  богов  ъ.  Посл'Ьдняя  часть 
«Кольца  Нибелунга»,  въ  3  д..  съ  проло- 
гомъ,  музыка  Рихарда  Вагнера. 

Исполнена:  1909  г.— марта  15,  17,  20;  апр-Ьля  17. 
15845  р.  Всею— 4  раза. 

4.  Демон  ъ.  Опера  въ  4  д.  съ  про- 
логомъ,  музыка  А.  Г.  Рубинштейна,  ли- 
бретто птз  Лермонтову. 

Исполнена:  1908  г. — августа  31;  сентября  7,  18, 
октября  б.  13;  ноября  12.  1909  г.— апреля  11. 
21297  р.  01  к.  Всею— 7  раза. 

5.  Дубровск1й. Опера  въ  4  д.  и  5  карт., 
музыка  Э.  Ф.  Направника.  Сюжетъ  заим- 
ствованъ  изъ  пов'Ьсти  Пушкина,  либретто 
М.  Чайковскаго. 

Исполнена:  1908  г.  —  сентября    1;    октября    29; 

ноября  16.  1909  г. — января  1,  6. 

16640  р.  88  к.  Всею— 5  разд. 

6.  Е  в  Г  е  н  1  й  О  н  -Ь  Г  и  н  ъ.  Лиричесюя 
сцены  въ  3  д.  и  7  карт.,  музыка  П.  И.  Чай- 
ковскаго, либретто  по  Пушкину. 

Исполнены:  1908  г.  —  сентября — 16;  октября  26, 
30;  декабря    14,  18,  28.  1909  г.  —  января  20,  23; 
апреля — 3. 
30107  р.  19  к.  Вссю—9  разе. 

7.  Ж  И  3  н  ь  3  а  Ц  а  р  я.  Опера  въ  4  д., 
съ  эпнлогомъ,  музыка  М.  И.  Глинки,  сло- 
ва барона  Розена. 

Исполнена:  1908  г.  — августа  30;  сентября  2,  11, 
15,  23;    октября  1;    декабря  6,  20,  31.    1909  г.— 
января  11;  апреля  2,  18. 
30328  р.  36  к.  Всею— 12  разе. 

8.  Золото  Рейна.  Прологъ  къ три- 
лог1и  «Кольцо  Нибелунга»,  въ  2  актахъ  и 
4  картинахъ.  Музыка  Рихарда  Вагнера. 

Исполнена:  1909  г.— февраля  16,  18,  20. 

10756  р.  50  к.  Вее:о—3  раза. 

62 


9.  Зигфрид ъ.  Музыкальная  драма 
въ  3  д.  Рихарда  Вагнера. 

Исполнена:  1909  г.  — марта  9,  11,  13. 

10756  р.  50  к.  Всею-3  раза. 

10.  Карменъ.  Лирическая  драма  въ 
4  д.,  музыка  Жоржа  Бизэ.  Слова  Мельяка 
и  Галеви. 

Исполнена:  1908  г.  —  октября  31;    ноября  3,  18; 
декабря  12.  16,  21.  1909  г.— января  8,  15, 19.  21; 
февраля  3,  апр'&ля  9. 
37060  р.  60  к.  Всею— 12  раза. 

11.  Лакмэ.  Опера  въ  3  д.,  музыка  ./7е о 
Делиба.  Текстъ  Л.  Гондинэ  и  Ф.  Желле- 
Переводъ  Е.  Клетновой. 

Исполнена:  1908  г. — сентября  3,  8,  21;    октября 

12,  16,    21;  1909  г.— апр*ля  10. 

20913  р.  81  к.  Всею— 7  раза. 

12.  Лоэнгринъ,  Музыкальная  драма 
въ  3  д.  Рихарда  Вагнера.  Текстъ  переве- 
денъ  к.  Званцовыыъ. 

Исполнена  1909  г.— февра.1я  2. 

5094  р.  50  к.  Всею—1  раза. 

13.  Манонъ.  Опера  въ  5  д.,  музыка 
Массенэ.  Либретто  Генриха  Мельяка  и 
Филиппа  Жиля,  переводъ  г.  Спасскаго. 

Исполнена:  190;  г. — января  30;  февраля  4. 
10189  р.  Всею— 2  раза. 

14.  На  ЛЬ  и  Дамаянти.  Опера  въ 
3  д.  и  6  карт.,  музыка  А.  Аренскаго.  Текстъ 
Л/.  Чайковскаго  (по  Жуковскому). 

Исполнена:  1908  г.— сентября  9,  22,  28. 

9106  р.  53  к.  Всею—3  раза. 

15.  Пиковая  дама.  Опера  въ  3  д.  и 
7  карт,  (на  сюжетъ  А.  С.  Пушкина),  му- 
зыка П.  И.  Чайковскаго.  Текстъ  М.  Чай- 
ковскаго. 

Исполнена:  190в  г.  сентября    4,  12,  17;  октября 
5;  ноября   9.    1909  г.  —  января    3;    февраля  24; 


апр'Ьля  4. 
22548  р.  03  к 


Всею— 8  разе. 


16.  Риголетто.  Опера  въ  4  д.,  музы- 
ка Верди.  Переводъ  Г.  А.  Яншина. 

Исполнена:  1908  г.— октября  10;  ноября  6. 1909  г.— 

апр1>.-.я  16. 

8118  р.  И5  к.  Всею-3  раза. 

17.  Ромео  И  Джульетта,  Опера  въ 
5  д.,  музыка  Ш.  Гуно.  Переводъ  Н.  Спас- 

Иеполнена:  1908  г.- октября  14,    23;  ноября  11; 

декабря  5,  8,  26.  1909  г.— января  27. 

26173  р.  50  к.  Вссю-7  раза. 


СПНСОКЪ  ПЬЕСЪ. 


18.  Русалка.  Опера  въ  4  д.  и  7  карт., 
музыка  А.  С.  Даргомыжскаго.  Сюжетъ 
заимствозанъ  изъ  поэмы  А.  С.  Пушкина, 
съ  сохранен1емъ  многихъ  его  стиховъ. 

Исполнена:  1908  г.— ноября  28. 

8998  р.  20  к.  Все10~1  раза. 

19.  Русланъ  и  Л  ю  д  м  и  л  а.  Фантасти- 
ческая опера  въ  5  д.,  музыка  М.  И.  Глинки, 
либретто  изъ  поэмы  Пушкина. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  5;  октября  17,  27; 
ноября  30;  декабря  7.  1909  г. — января  9,  26;  фев- 
раля 17;  апреля  6. 
25803  р.  16  к.  Всею— 9  разб. 

20.  Снегурочка.  Опера  въ  4  д.,  съ 
прологомъ,  музыка  Н.  А.  Римскаго  -  Кор- 
сакова. Либретто  по  пьесЬ  А.  Н.  Остров- 

скаго  «Сн'Ьгурочка». 

Исполнена:  1908  г. —сентября  26,  29;  октября 
7,  24;  ноября  2;  декабря  15.  1909  г.  —января  2. 
23284  р.  88  к.  Всею— 7  разг. 

21.  Тангейзеръ.  Музыкальная  драма 
въ  3  д.  Слова  и  музыка  Рихарда  Вагнера. 
Переводъ  К.  Званцева. 

Исполнена:  1908  г.  —  октября  3,  15;    ноября  13; 

декабря  27.  1909  г.— января  4,  16,  29. 

23596  р.  35  к.  Всею— 7  разб. 

22.  Т  р  а  в  1  а  т  а.  Опера  въ  4  д.,  музыка 
Верди. 

Исполнена:  1908  г.— сентября— 19;  октября  2, 19, 

23.  1909  г.— .марта  10. 

14096  р.  Всею— 5  разг. 


23.  Фауст  ъ.  Опера  въ  4  д.  и  7  карт., 
музыка  Ш.  Гуно.  Переводъ  /7.  Калаш- 
никова. 

Исполнена:  1908  г.— ноября    4,  7,  19,  24,  27;  де- 
кабря 2. 
24835  р.  30  к.  Всею— 6  разе. 

24.  Ф  И  д  е  Л  1  О.  Опера  въ  3  д.  и  4  карт., 
музыка  Бетховена.  Переводъ  О.  Ленко. 

Исполнена:    1908    г.  —  октября    9;    декабря   11. 

1909  г.— января— 12. 

10783  р.  30  к.  Всею— 5  раза. 

25.  Царская  нев-Ьста.  Опера  въ 
4  д.,  музыка  Н.  А.  Римскаго-Корсакова. 
Либретто  по  драм-6  Л.  Меи.  Дополнитель- 
ныя  сцены  написаны  И.  &■   Тюменевымъ. 

Исполнена:  1908  г.  —ноября    23,  26;  декабря  1, 

10,  30. 

16979  р.  78  к.  Всею— 5  рази. 

26.  Черевички.  Комико-фантастиче- 
ская  опера  въ  4  д.  и  8  карт.,  музыка  П.  И. 
Чайковскаго.  Либретто,  заимствованное 
изъ  пов15сти  Гоголя  «Ночь  на  Рождество» 
Я.  Полонскаго. 

Исполнена:  1908  г.— декабря  19,  22,  29.  1909  г.— 
января  7,  13,  18,  22,  25;  февраля  6;  апреля  7. 
30731  р.  11  к.  Всею- 10  разг. 

27.  Юдиеь.  Опера  въ  5  д.,  слова  и 
музыка  А.  Н.  СЪрова. 

Исполнена:  1903  г.  —  ноября    10,  14,  17,  21,  25; 

декабря  4,  9. 

32591  р.  30  к.  Всею-7  разг. 


В  а  Л  е  т  'ъ. 


1.  А  л  е  н  ь  к  1  и  ц  в  1;  т  о  ч  е  к  ъ.  Балетъ 
въ  5  д.  и  8  карт.  (Сюжетъ  заимствованъ 
изъ  сказки  С.  Т.  Аксакова  «Аленьк1й  ц.тЬ- 
точекъ»).  Либретто  П.  А.  Маржецкаго. 
Музыка  В.  А.  Гартмана. 

Исполнснб:  1908  г.— октября  12;  ноября  14. 

Всею— 2  раза. 
4-я    картина   3-го    д'Ьйств1я    балета    исполнена: 

1908  г.-  ноября  16.  Всею — 7  разг. 

2.  Баядерка.  Балетъ  въ  4  д.  и  6  карт., 
съ  апоееозомъ,  соч.  Мар/уса  Петипа.  Му- 
зыка г.  Минкуса. 

Исполнснг:    1908    г.  —  ноября    9;    декабря    21. 

1909  г.- апр%ля  15 

Всею-  3  раза. 

3.  Времена  года.  Аллегорическ!й 
балетъ  въ  1  акт15,  соч.  М.  И.  Петипа.  Му- 
зыка А.  К.  Глазунова. 

Исполиенг:  1909  г.— апреля  5,  19. 

Всею  -  2  раза. 


*4.  Времена  года.  Хореографиче- 
ская фантаз1я  М.  М.  Фокина  на  музыку 
П.  И.  Чайковскаго. 

Исполнснг:  1909  г.— апр-Ьля  8. 

Всею—1  разг. 

5.  Донъ-Кихотъ  Ламанчск!й. 
Балетъ  въ  4  д.  и  7  карт.,  съ  прологомъ, 
на  сюжетъ  романа  Сервантеса-  Музыка 
соч.  Минкуса  и  другихъ  авторовъ. 

Исполнснг:   1908  г.  —  сентября    10,   декабря  29. 
1909  г.— февраля  22. 

Всею—3  раза. 

6.  Дочь  фараона.  Балетъ  въ  4  д. 
и  9  карт.,  съ  прологомъ  и  эпилогомъ,  соч. 
Сенъ-Жоржа  и  М.  Петипа.  Музыка  Ц.  Пуни. 

Испо.пненг:  1908  г.- октября    19.  1909  г.  января 
11,  23. 

Всею  -3  раза. 
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*7.  Е  в  н  и  к  а.  Балетъ  въ  2  д.  Програм- 
ма соч.  А.  В.  Щербачева  и  графа  И.  В. 
Стенбокъ-Фермора,  музыка  А.  В.  Щерба- 
чева. 

Нсполнгнд:  1909  г.— л'.арта  12,  14,  16;  апр-Ьля  1. 
Всею— 4  раза. 

*8.  Е  Г  И  п  е  т  С  К 1  Я  ночи.  Балетъ  въ 
1  л,  музыка  А   Аренскаго. 

Исполнен::  1909  г.  —  февраля  19,  26;    марта  12, 
14,  16;  апр-Ьля  1. 

Всею— 6  разе. 

9.  Ж  И  3  е  Л  ь.  Фантастическ1й  балетъ 
Бъ  2  д.,  соч.  Сенъ-Жоржа,  Т.  Готье  и 
Коралли,  музыка  Адольфа  Адама. 

Исполнен!:  1909  г.— января  18;  апр-Ьля  12. 

Всею -2  раза. 

10.  Испытан1е  Дамиса.  Балетъ 
въ  1  акт-Ь,  соч.  М.  Петипа,  музыка  А.  К. 
Глазунова. 

Исполнен}:  1909  г.— апр-Ьля  5,  19. 

Всего — 2  раза. 

11.  Конекъ-горбунокъ  илиЦарь- 
девица  Волшебный  балетъ  въ  4  д.  и 
8  карт.,  съ  апоееозомъ,  соч.  Сенъ-Лвона. 
Сюжетъ  заимствованъ  изъ  русской  сказки 
«Конекъ-горбунокъ»  П.  Ершова.  Музыка 
Ц.  Пуни. 

Исполнеиг:  1908  г. — октября  26;  декабря  26. 

Всею — 2  раза. 

12.  К  О  р  С  а  р  ъ.  ■  Балетъ  въ  4  д.,  соч. 
гг.  Сенъ-Жоржа  и  Мазилье.  (Сюжетъ 
взятъ  изъ  поэмы  лорда  Байрона).  Музыка 
Адама  и  Ц.  Пуни. 

Исполнена:  1908  г,— октября  22;  декабря  3. 

Всею — 2  раза. 
2-е  д%Г1ств1е  балета  исполнено  16  ноября. 

Всею—1  разб. 

13.  Лебединое  озеро.  Фантасти- 
ческ1й  балетъ  въ  3  д.  и  4  карт.,  музыка 
/7.  И.  Чайковскаго. 

Исполнена:  1908  г.  — сентября  24;  декабря  7. 

Всею— 2  раза. 

14.  Оживленный  садъ.  Танцы 
поставлены  М.  Петипа,  шузыкг.  Л.  Делиба. 

Исполнен}:  1908  г.-ноября  16. 

Всею—1  ран. 

15.  Павильонъ  Армиды.  Балетъ- 
пантомима  въ  3  карт.,  соч.  А.  Бенуа,  му- 
зыка Н.  Н.  Черепнина. 

Исполнена:  1908  г.  —  ноября    2,  16,  30;  декабря 
7.  1909  г.— февраля  19. 

Всею— 5  разе. 


16.  Пахита.  Балетъ  въ  3  д.,  соч.  Фуше 
и  Мазилье.  Музыка  Дельдевеза,  н'Ькото- 
рые  нумера  сочинены  Минкусомъ. 

Исполнена:  1908  г.  —  октября  8;    ноября  30;  де- 
кабря 17. 

Всего— 3  раза. 

17.  Пробуждение  Флоры.  Ана- 
креонтическ1й  балетъ  въ  1  д.,  соч.  Л/.  Пе- 
типа и  Л.  Иванова,  музыка  Р.  Дриго. 

Исполнен}:    1909    г.  —  января    18;    февраля   26; 
апр-бля  12. 

Всею—3  раза. 

18.  Раймонда.  Балетъ  въ  3  д.  и 
4  карт.,  соч.  г-жи  Л.  Пашковой.  Сюжетъ 
заимствованъ  изъ  рыцарской  легенды,  му- 
зыка А.  К.  Глазунова. 

Исполнено*.  1903  г.— сентября  21;  ноября  23;  де- 
кабря 28. 

Всею—3  раза. 

19.  Ручей.  Балетъ  въ  3  д.  и  4  карт., 
съ  апоееозомъ,  соч.  Нюитера  и  Сенъ-Ле- 
она,  музыка  Мин/суса  и  Лео  Делиба. 

Исполнена:  1903  г.— августа  31. 

Всею—1  разе. 

20.  С  п  Я  щ  а  Я  красавица.  Балетъ- 
феер'ш  въ  3  д.,  съ  прологомъ.  Содержан1е 
заимствовано  изъ  сказокъ  Перро,  музыка 
П.  И.  Чайковскаго. 

Исполнена:    1908  г.  —  сентября  28;    декабря  27. 
1909  г.— января  4;  февраля  6;  марта  8. 

Всею— 5  разе. 

21.  Тщетная  предосторожность. 
Комическ1й  балетъ  въ  3  д.,  соч.  Добер- 
валя,  музыка  Г.  Гертеля. 

Исполнена:  1908  г.— октября  5;    ноября  2;  дека- 
бря 31. 

Всею—3  раза. 

22.  Фея  К  у  К  о  Л  ъ.  Балетъ  въ  1  д.  и 
2  карт.  Сюжетъ  гг.  Асрейтера  и  Гауль, 
музыка  /.  Байеръ. 

Исполнена:  1909  г.— апр-Ьля  5,  19. 

Всею-  2  раза. 

23.  Царь  Кандавлъ.  Балетъ  въ  4 д. 
и  6  карт.,  соч.  Сенъ-Жоржа  и  М.  Петипа, 
музыка  Ц.  Пуни. 

Исполнена:  1908  г.— декабря  14.  1909  г.-якваря 
14;  февраля  4. 

Вееш—3  раза. 

*24.  Шопен1ана.  Сюита  изъ  произве- 
ден! й  Ф.  Шопена.  Оркестровка  Л/.  Келеря. 

Исполнена:  1909  г.  -  февраля  19.  26;  нарта  12, 

14,  16;  апр-Ьля  1. 
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25.  Э  с  м  е  р  а  л  ь  д  а.    Балеть   въ   4  д.  и 
5  карт.,  соч.  Ю.  Перро,  музыка  Ц.  Пуни. 

Исполисм5:  1909  г.— января  25. 

Вспо—1  разе. 


26.  6  е  т  И  д  а  и  П  е  л  е  й.  Миеологиче- 
ск1й  балетъ  въ  1  д.,  соч.  Л/.  Петипа,  му- 
зыка Л.  Делиба  и  Л.  Мин  куса. 

Исполнен::  1909  г.  —  апр-Ьля  8. 

Всею-]  разе. 


Французская  драма. 


1.  Ь'ат!  йе  1а  та15оп.  Сотёй'ш  еп 
1  ас1е  йе  т-г  Р/егге  УеЬег. 

Исполнена:  1908  г.— ноября  29,  30,  декабря  2,4. 
Всею — 4  раза. 

*2.  Ь'атоиг  еп  Ьап^ие.  СотёЛе 
еп  3  ас1ез  е!  4  1аЫеаих  бе  т-г  Ьош'з 
А  г  (из. 

Иеполнена:  1908  г.- ноября  22,  23.  25,  27. 
3894  р.  13  к.  Всею — I  раза. 

3.  Ь'атоиг  уе!11е.  СотёсИе  еп 4 ас- 
1ез  йе  т-г  С  А.  йе  СаИ1ауе(  е!  МоЬег(  йе 
Р1ег$. 

Исполнена:  1908  г.— ноября  7,  12. 

754  р.  Всею— 2  раза. 

*4.  Ь'ап81а!5  ^е1  ди'оп  1е  раг1е. 
УаийеуШе  еп  1  ас1е  йе  т-г  Тг/5(ап  Вег- 
пагд. 

Исполнен::  1908  г.— ноября  3,  4,  6,  9,  14;  дека- 
бря б,  7,  9,  11. 

Всею— 9  разе. 

*5.  А  5  И  е  с1  е  п  и  1 1.  СогпёсИе  еп  1  ас1е 
(1е  т-г  Мах  Маигеу. 

Исполнена:  1903  г.— октября  25,  26,  28,  30;  ноя- 
бря 2. 

Всею— 5  разг. 

6.  Ье  Ьа15ег.  СотёсИе  еп  1  ас(е  йс 
т-г  ТМобоге  (1е  ВапуШе. 

Исполнена:  1908  г.— ноября  14,  19. 

Всею— 2  раза. 

7.  Ьа  ЬеИе  т-те  НёЬег.  Р!ёсе  еп 
4  аск'з  йе  т-г  АЬе/  Иегтап(. 

Исполнена:  1909  г.— января  31;  февра.1я  3. 
2940  р.  50  к.  Вссю—2  раза. 

*8.  Ье  ЬопЬеиг  с1е  ^ас^ие1^пе. 
СошёеНе  еп  4  ас^ез  йе  т-г   Раи1   Сауаи/С. 

Исполнена:  1908  г.— ноября  10,  И,  13. 

2280  р.  14  к.  Всею—3  раза. 


*9.  Аи  Ьои!  йи  П1.  СотёсИе  еп  1  ас1е 
йе  т-г  М/дие/  ЕатасоУз. 

Исполнена:  1908  г.  —  сентября  27,  2:!,  30;  октя- 
I  бря  2. 

I  Всею — 1  раза . 

*10.  ЬеЬоиг^еоп.  Сотё(31е  еп  3  аскз 
йе  т-г  Сеог^ез  Реус/еаи. 

Исполнена:  1909  г.— января  24,  25,  27,  29. 
4105  р.  30  к.  Всею— 4  раза. 

*1 1 .  Ь  а  С  Ь  Г  у  3  а  1 1  с)  Р.  Сотё<31е  еп  1  ас{е 
сЗе  т-г  Маип'се  Огаск. 

Исполнена:  1908  г. — декабря  13,  14.  16. 

Всею — 3  раза. 

*12.  СогаНе    е!    С-1е.    Уаис1еу111е    еп 
3  ас1е5  йе  т-гз  А1Ып  Уа1аЬгё^ие  е1  Маи- 
\   п'се  Иеппеди/п. 

(  Исполнена:    1908  г.  —  декабря    20,    21,    26,    29. 

1  1909  г.— января  2,  7,  15. 

6689  р.  45  к.  Всею— 7  разе. 

13.  Ьасоигсе  йи  Пат  Ьеаи.  Р1ёсе 
еп  4  ас1е5  йе  т-г  Раи1  Негуки. 

Исполнена:  1908  г.  — ноября  29,  30;  декабря  2,  4. 
2581  р.  12  к.  Всею — /  раза. 

14.  Сугапо  бе  Вегбегас.  Сотё(11е 
Ьего1яие  еп  5  ас(е5  еп  уегз  бе  т-г  Е(1топ(1 
Воз1ап(]. 

Исполнена:    1909  г.  -  января    3,  4,    6,  8,  9,  21; 

февра.1я — 4. 

9033  р.  63  к.  Всею— 7  разе. 

15.  Ьа  бате  бе  сЬег  Ма.х1т.  Со- 
тёб1е  еп  3  ас1ез  бе  т-г  Сеогеез  Реус/еаи. 

Испо.гнена:  190<;  г.  —  января   16,  18,  20,  22,  23, 

28,  30;  февраля  4. 

10417  р.  18  к.  Всею— 8  разе. 

16.  ^е  бет1-топбе.  Сотёб1е  еп 
5  ас1е5  раг  А1ехапс1ге  Оитаз-Шз.. 

Испнлнена:  1908  г —декабря  27,  28,30.  1909  г.— 

января  1,  17. 

4313  р.  78  к.  Всею — 5  разе. 
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•17.  Ьез  беих  Ьоттез.  Р|ёсе  еп 
4  ас1е5  йе  т-г  А1/^гес1  Сари$. 

Исполнена.  1"08  г,— нояЛря  15,  16,  18,  21;  дека- 
бря 3. 
4494  р.  93  к.  Всею— 5  разг. 

*18.  Ьез  (Зеих  з1а1иез.  Р1ёсе  еп 
1  ас1е  сЗе  т-е  1а  сот4еззе  ^ус//е  Яо5(ор- 
(с/1/пе. 

Исполнена:  1908  г.— ноября  22,  23,  25,  27;  дека- 
бря 20,  21,  26,  29.  1009  г.— января  2,  7,  15. 

Всею-  11  рази. 

МО.  ип  с11уогсе.  Р1ёсе  еп  3  ас^ез  йе 
т-г$  Раи/  Воиг§е1  е!  Апс1гё  Сигу. 

Исполнена:  1908  г — ноября  3,  4,  6,  9. 

3423  р.  16  к.  Всею—-!  раза. 

*20.  Ь  а  {  а  и  I  е.  Сотё(31е  еп  1  ас{е  йе 
т-г  5ег!ге  Вав5е(. 

Исполнена:  1908  г.— ноября  10,  11,  13.  1909  г.— 
яннаря  31;  февраля  3. 

Всею— 5  разе. 

•21.  Ьа  (етте  йе  Сёзаг.  Соп1ё(11е  еп 
1  ас1е  йе  т-г5  А//'гес/  ОеПНа  е!  5ег§е 
Ва55е(. 

Исполнена:  1909  г.— января  10,  11,  13. 

Всею  —  }  раза. 

*22.  Ьа  (етше  пи  е.  Р1ёсе  еп  4  ас^ез 
с1е  т-г  Непгу  Ва1аИ1е. 

Исполнена:  1У08  г.  —октября  4,  5,  7,  9,  15,  22, 

29;  ноября  5.  26,  1909  г.— февраля  2,  6. 

11759  р.  38  к.  Всею— 11  раз! 

*23.  Ье  йетЗагте  ез!  запз  р1{1ё.  Со- 
тёс11е  еп  1  ас1е  с1е  т-г$  С.  СоиНеПпе  е! 
Е.  Nо^ёе. 

Испо.пнена    1908  г.— октября  18,  19,  21,  23. 

Всею— 4  раза. 

*24.  Сгоз  с11а§г1П5.  Сотёс11е еп  1  ас1е 
11е  т-г5  Сеог§ев  Соиг1еИпе. 

Исполнена:  1908  г.— октября  4,  5,  7,  ч. 

Всею— 4  раза. 

25.  Ь  е  ш  а  И  г  е  с1  е  { о  г  §  е  з.  Р1ёсе  еп 
4  ас1ез  е!  5  1аЫеаих  йе  т-г  Сеог^ев 
ОЬив(. 

Исполнена:  1908  г.— декабря  6,  10,  16,  18,  19,31. 
3315  р.  Всею — 6  розб. 

*26.  М  а  Г 1  а  2  е  <1 '  ё  1  о  1 1  е.  СотёЙ1е  еп  3 
ас1е5  йе  т-гз  А/ехапс/ге  В/530  пеХ  Сеог^ез 
ТНитег. 

Исполнена:  1908  г.— декабря  13,  14. 

1801  р.  40  к.  Всею— 2  раза. 

ЬЬ 


*27.  ^е  т!1Поп.  СотёсИе  поиуеИе  еп 
4  ас1е5,  Игёе  <^и  готап  с)е  т-г  ^иIе$  С/а- 
ге(/е,  раг  ^ёоп  Митёз- 

Исполнена:  1909  г.— января  10.  11,  13. 

2296  р.  94  к.  Всею—}  раза. 

28.  иппё2ос!ап1  йе  Везап^оп. 
СотёсЛе  еп  1  ас<с  йе  т-г  Тг1з1ап  Вег- 
пагб. 

Исполнена:  1908  г.  —  ноября    15,  16,  18,  21;  де- 
кабря 3,  18,  19. 

Всею— 7  разе. 

29.  Ь  а  пи  11  (З'ос^оЬге.  РгоуегЬе 
б'А1(гес1  (1е  Ми5зе1- 


Исполнена:  19 
бря  14. 


г.— октября  25,  26,  28,  30;  ноя- 
Веею—5  разе. 

■■30.  Ье  ра1п  (Зе  тёпа^е.    СотёЛе  еп 
1  ас1е  йе  т-г  ^и/ез  Непаг^. 

Испо.тсна:  1908  г.— лгкабря  13,  14. 

Всею— 2  раза. 

*31.  Ьез    разза^ёгез.     Сотёй1е    еп 
4  ас^ез  (Зе  т-г  АИге^  Сариз. 

Исполнена:  1908  г.— .-.екабря  6,  7,  9,  11. 

3854  р.  15  к.  Всею — /  раза. 

*32.  Рет    с11айг1п.   Сотё(31е  поиуеИе 
еп  3  ас1ез  йе  т-г  Маип'се  Уаиса/ге. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  21,  23.  25. 
2548  р.  94  к.  Веею—З  раза. 

(Сборъ    вм1;ст*    съ  подевилемъ    «У|ПЕ«   )0иг5    А 
ГотЬге»). 

33.  Ьех-  рг1пс1рез  с1и  сар|{а1пе 
У11ро1:.  СотёсИе  поиуеИе  еп  1  ас1е  йе 
т-г  Атёёёе  Ве/огте. 

Исполнена:  1908  г.~октя6ря  11,  12,  14,  16. 

Всею — *  раза. 

34.  Затзоп.  Р|ёсе  еп  4  ас^ез  йе  т-г 
Непгу  Вегпз(е/п. 

Исполнена:  1903  г.— октября  11,  12,  14,  16. 
2940  р.  17  к.  Всею— 4  раза. 

*35.  Ь  е   5  а  1  у  г  е.  УаийеуШе    еп   3  ас1ез 
<3е    т-гз   Сеог^ез   Вегг  е1  Магсе/  СиШе- 

таиё. 

Исполнен}:  1908  г.— октября  25,  26,  28,  30;  ноя- 
бря 2. 
4455  р.  65  к.  Всею— 5  раз». 

*36.  5  О  п  р  ё  Г  е.  Сотё(31е  еп  4  ас1е5  (1е 
т-гз  А1Ьег(  Си/поп  е4  АИгей  ВоисЫпе1. 

Исполнена:  1908  г.— октября  18,  19,  21,  23. 
3105  р.  93  к.  Всею — I  раза. 

"ЗУ.  5оирег  й'асНеи.  Сотёй1е  еп 
1  ас{е  йе  т-г  Маип'се  Уаиса/ге- 

Иеиолнена:  1909  г.— января  24,  25    27,  29. 

Всею— 4  раза. 


СПИСОКЪ   ПЬЕСЪ. 


38.  Ои!  регй  ^а^пе.  Р!ёсе  еп   4  ас1ез 
йе  т-г  Р/егге  УеЬег. 

Исполнена:  1908  г.  —  сентября  27,  28,  30;  октя- 
бря 2. 
2891  р.  54  к.  Все10-4  раза. 


*39.  У1п21]оиг8йГотЬге.  Уаийе- 
\'111е  поиуеаи  еп  3  ас1е5  йе  т-гв  Маип'се 
Неппеди/п  е1  Р/вгге  УеЬег. 

Исполнена:    1908  г.  —  сентября    21,  23,  25;  ноя- 
бря 19. 
2986  р.  89  к.  Всею— 4  раза. 


Н'Ьмецкая  драма. 


*1 .  о  е  г     А  г  2  {      а  т    5  с  Ь  е  !  (1  е  \у  е  §. 
Кот6(31е  1п  5  Ак1еп  уоп   ВегпЬагй  5сЬа\к'. 

Испо.пнсна:  1909  г.— февраля  19.  20,  23. 

4450  р.  95  к.  Всею  -3  разо- 

2.  Аи(  Ы135епзкоо§.  5с11аи5р!е1  !п 
4  Ак1еп  уоп  Ри(1оИ  Негго((. 

Исполнена:  1909  г. — феврал'я  21,  22. 

2131  р.  75  к.  Всею— 2  раза. 


3.  Оег     Оитткор?. 
5  Ак1еп  уоп  Ьиё\\ч§  Ри/с/а. 

Исполнена:  1ад9  г.— .млрта  2| 
2923  р.  50  к. 


Ьиз15р1е1     1п 


Всею — 7  раза. 


4.  0!е  РгйЬИп§з\уепс1е.   Кот6(31е 
1п  е1пет  Ак1  уоп  А1/гес1  На1т. 

Исполнена  1909  г.— марта  11,  12. 

Всею— 2  раза. 

*5.  Н  е  т  О  д  е  5    ипс]    Маг1атпе.  Тга- 
8бс11е  1п  5  АиГги^еп  уоп   Рп'ес/п'с/}  НеЬЬе!. 

Исполнена:  1909  г. — февраля  16,  17,  13 


3651  р.  45 


Всею—3  раза. 


■Ъ.  НоЬез  5р:с1.  5сЬаи5р1е1  !п  3  Ак- 
1еп  УОП  Егп5(  Ъ/с1г/п§;,  Уегс1еи15с11{  уоп 
Ет//  5с/1епп§. 

Исполнена:  1909  г.— .уарт,1  17,  18,  19. 

3402  р.  50  к.  Всею—3  раза. 


7.  О  1  г  §  о  1  (1  е  п  е  Р  г  е  !  Ь  о  И.  Ьиз!- 
зр1е1  1п  3  Ак^йп  пасЬ  йот  Еп^ИзсЬеп  (1ез 
1.еппох  УОП  КиёоИ  Ьо1Ьаг. 

Исполнена:  1909  г.— .марта  8,  9,  10.  13. 

7333  р.  20  к.  Всею— 4  раза. 

■8.  К  О  к  е  И  е  Г 1  е.  Ьи515р!е1  1п  е!пеп1 
Ак1  УОП  Каои!  АиетНе/'тег. 

Исполнена:  1909  г.— февраля  24,  25,  26,  27. 

Всею — 4  раза. 

*9.  Оег  Ь  1  е  ЬЬ  а  Ь  е  Г.  Ьиз15р1е1  !п  4  Ак- 
1еп  УОП  ВегпНагб  5с/7а\у. 

Исполнена  1909  г,— .марта  11,  12. 

2770  р.  121/1  к.  Всею— 2  раза. 

*10.  Мога1.  Котб(]!е  !п  3  Ак{еп  уоп 
1л1(^\\-'/^  ТЬота. 

Исполнена:  1909  г.— февраля  23,  25,  26,  27. 
ь876  р.  Всею — /  раза. 

*11.  ЗсЫМЬгисЬ.  5с11аизр1е1  1п  1  Ак1 
\оп  Аи§и5(  2тти5. 

Исполнена:  1909  г.— февраля  21,  22. 

Всею— 2  раза. 

*12.  01е  5сЬти2§1ег.  Рге15§екгоп1ез 
Ьи51зр1е1  !п  4  Ак1еп  уоп  Аг/иг  01'е(ег. 

Исполнена:  1909  г.— марта  14,  15,  16. 

4577  р.  321  а  к.  Всею-}  раза. 

*13.  01е  з!И11с11е  Рогс)егип8- 
Ьиз{зр1е1  1п  1  Ак1  у.  Оао  Ег'кЬ  НагИеЬеп. 

Исполнена:  1909  г.— марта  8,  9,  10,  13. 

Всею — 4  раза. 


МОСКВА. 

Русская    драма. 


1.Безъ    вины    виноватые.    Ко- 
мед1я  въ  4  д.,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  4.  11,  15,  28;    ок- 
тября 2,  12,  18,  26;  декабря  2,  11. 
8987  р.  19  к.  Всею— 10  разе. 


2.  Б -Ь  ДМ  ОСТЬ- не  порокъ.  Ко.мед1я 
г.ъ  3  д.,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1908  г.-сентября  6,  8,  12, 17,  22,  29; 
октября    6,    13;    ноября  2,  7,  16,  30;  декабря  7, 
18,  29. 
7839  р.  62  к.  Всею  -  75  раза. 
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СППСОКЪ    ПЬЕСЪ. 

*3.  Б-Ьлая  ворона.  Комед!я  въ  5  д., 
соч.  Б.  Чирикова. 

Исполнена:  1909  г,- февраля  3,  17,  19,  26;    мар- 
та 15. 
3868  р.  60  к.  Всею— 5  разг. 

*4.  Вожди.  Пять  эпизодовъ  изъ  жизни, 
соч.  князя  А.  и.  Сумбатова. 

Исполнены:    1909    г.— люрта    12,    14,  16,  18,  19; 

апреля  2,  4,  7,  11,  14. 

13515  р.  14  к.  Всею— 10  разг. 

*5.  Въ  борьб1зза  мужчину. Тетра- 
Л0Г1Я  Клары  Фибигъ,  переводъ  Елизаветы 
фонъ-Минквицъ:  1)  Крестьянка,  драма 
въ  1  д.  2)  Р  а  б  о  ч  1  й  д  о  м  ъ,  драма  въ  1  д. 
3)  Портнихи,  комед!я  въ  1  д.  4)  Мать, 
народная  пьеса  въ  1  д. 

Исполнены:  1908  г.— ноября  3,  5,  11,  15,  21. 
5847  р.  33  к.  Всею— 5  раз:. 

6.  Гореотъ   ума.   Комед1я    въ  4  д., 
въ  стихахъ,  соч.  А.  С.  Грибоедова. 

Исполнена:  1908  г.— августа  30. 

769  р.  36  к.  Вссю—1  разе. 

7.  Джентльмэнъ.    Комед'ш  въ  5  д., 
соч.  князя  А.  И.  Сумбатова. 

Исполнена:  1908  г. — сентября  10,  16;  октября  5, 

9,  28;  декабря  14,  19,  30. 

4682  р.  р.  38  к.  Всею— 8  разб. 

8.  Доходное    м-Ьсто.    Комед1я   въ 
5  д.,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1908  г. — августа  31;    октября  17,  26; 

ноября  13;  декабря  9;  1909  г. — января  14. 

3642  р.  39  к.  Всею— 6  розе. 

9.  Д 15  Л  ь  ц  ы.  Драма  въ  4  д.  и  6  карт., 
соч.  /.  колышко. 

ИспоАнена:  1908  г. — сентября  2;  октября  10,  30; 

ноября  24;  декабря  13. 

2380  р    56  к.  Всею— 5  разб. 

10.  Женитьба.  Совершенно  нев'Ьроят- 
ное  событ1е  въ  2  д.,  соч.  Н.  В.  Гоголя 

Исполнено:  1909  г.— апреля  9,  12,  16,  19. 

3813  р.  70  к.  Всею— 4  раза. 

*11.  Казенная  квартира.  Комед1я 
въ  4  д.,  соч.  В.  Рышкова. 

Исполнена:  1908  г.— октября  16,  18,  21,  23,  25, 
27,    29,    31;    ноября    4,    6,  10,  12,  14,  17,  19,  22, 

25,  27,  29;  декабря  1,  3,  5,  8,  10,  12,  16,  20,  22, 

26,  28,  31.  1909  г.— января  3,  9,  13,  15,  17,  20, 
23,  25;  февраля  1,  4,  22,  25;  марта  11;  апрЬля 
3,  8,  18. 

48322  р.  34  к.  Всею— 47  разб. 

12.  Л-Ьсъ.  Комед!я  въ  5  д.,  соч.  А.  Н. 
Островскаго. 

Исполнена:  1908  г.— ноября  23.  28;  декабря  7, 
21,28.  1909  г.— января  7,  11,  18,  21;  февраля  22. 
6806  р.  39  к.  Всею— 10  разе. 
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13.  Много  шуму  изъ  ничего.  Ко- 
.'.1ед1я  въ  5  д.  и  17  карт.,  соч.  В.  Шекспира, 
переводъ  А.  Кронеберга. 

Исполнена:  1908  г.— октября  5,  7,  12,  22;  ноября 

2,  14,  16;  декабря  30. 

3984  р.  80  к.  Всао—8  разе. 

14.  Невольницы.  Комед'ш  въ  4  д., 
соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  19,  23;  октября  4, 

8,  15.  1909  г.— января  2;  апреля  15. 

7369  р.  78  к.  Всею— 7  разе 

15.  От  рыв  О  къ.  Сцены  въ  1  д.,  соч. 
Н.  В.  Гоголя. 

Исполнены:  1908  г  — сентяб  я  6,  8,  12,  17,  22, 
29;  октября  6,  13;  ноября  2,  7,  16,  30;  декабря 
7,  8,  29.  1909  г.— апр-Ьля  9,  12  16,  19. 

Всею— 19  разе. 

16.  Плоды  просв1>щен1я.  Комед1я 
въ  4  д.,  соч.  графа  Л.  Н.  Толстого. 

Исполнена:  1903  г.— ноября  9,  30;  декабря  6,15. 

1909  г.— января  8,  25;  февраля  6. 

4418  р.  68  к.  Всего— 7  разе. 

17.  Поздняя  любовь.  Сцены  изъ 
жизни  захолустья  въ  4  д.,  соч.  А.  Н. 
Островскаго. 

Исполнены:   1908   г. — декабря    27.    1909    г.— ян- 
варя 4,  11,  18,  31;  марта  8,  10. 
2026  р.  41  к.  Всею— 7  разе. 

18.  Посл-Ьдияя  жертва.  1,  2,  4  и 
5-е  д.  изъ  комед!и,  соч.  А  Н.  Островскаго. 

Исполнены:  1903  г.— сентября  25,  27;  октября  1. 

3,  19,  24;  декабря  4,  17,  23. 

4289  р.  33  к.  Всею  9  разе. 

19.  Ре  В  И  30  ръ.  Оригинальная  комед'|я 
въ   5   д.,   соч.   И.    Б.  Гоголя. 

Исполнена:  1909  г.— апреля  26,  27. 

1467  р.  02  к.  Всею— 2  раза. 

*20.  Сестры  изъ  Бишофсберга. 
Пьеса  въ  5  д.,  соч.  Г.  Гауптмана. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  18,  20,  24,  26,  30; 
октября  11,  14,  19,  26;  ноября  9,  23;  декабря    6, 
14,  21,  31.  1909  г.— января  4. 
7582  р.  42  к.  Всею— 16  разе. 

*21 .  Сполохи  (Жизнь  достанетъ).  Пьеса 
въ  4  д.,  соч.  Вл.  А.   Тихонова. 

Исполнена:  1909  г.-января  24,  26,  28,  30;  фев- 
раля 2,  6,  18,  21,  23;  марта  8,  15;  апр*ля  5,  17. 
13628  р.  16  к.  Всею— 13  разе. 

22.  Театральный  разъЪздъ.  Соч. 
И.  В.  Гоголя. 

Исполнена:  1909  г.— апреля  28. 

1467  р.  02  к.  Вссю-1  разе. 


СПИСОКЪ    ПЬЕСЪ. 


23.  Утро    д'Ь левого     челов-Ька. 
Сцены  въ  1  д.,  соч.  Н.  В.  Гоголя. 

Исполнены:  1909  г. — апр-Ьля  9,  12,  16.  19. 

Всею — 4  раза. 

*24.  Франческа  да  Римини.  Траге- 
д'ш  въ  5  д.  Габр/'эле  д'Анунц/о,  переводъ 
съ  итальянскаго  разм'Ьрами  подлинника 
Валер/'я  Брюсова  и  Вячеслава  Иванова. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  1,  3.  5,  9,  21. 
2858  р.  11  к.  Всао-5разо. 


*25.  Холопы.  Пять  картннъ  изъ  семей- 
ной хроники  Плавутины,хъ-ПлавунцоБыхъ, 
соч.  П.  П.  ГнЬдича. 

Исполнены:  1903  г.— декабря  27,  29.  1909  г.— 
января  1,  6,  10.  12,  16,  19,  22,  27,  29;  февраля 
•»,    16,    20,  24,  27;  марта  9,  13,  17;  апр*ля  1,  6, 


32460  р.  29  к. 


Всею— 23  раза. 


Русская  опера. 


1.  Аида.  Опера  въ  4  д.  и  7  карт.,  му- 
зыка Верди. 

Исполнена:    1903  г. — сентября  5,  28;  ноября  13, 
25;  декабря    8.  1909  г.  —  января  4,    25;  февраля 

2,  17;  марта  20. 

15428  р.  91  к.  Всею— 10  разе. 

2.  Борисъ    Годунов  ъ.    Опера    въ 

4  д.,  съ  прологомъ.  Либретто  по  Пушкину 
и  Карамзину.  Музыка  М.  П.  Мусоргскаго. 
въ  новой  редакц:и  Н.  А.  Римскаго-Корса- 
кова. 

Исполнена:  1908  г.— октября  17,  23,  27,  29. 
13152  р.  24  к.  Всею— 4  раза. 

3.  В  е  р  т  е  р  ъ.  Опера  въ  3  д.,  музыка 
Ж.  Массенэ. 

Исполнена:    1908  г.  —  сентября   24,  29;  октябр;! 
7,  16;  ноября  7;  декабря  12.  1909  г.  —  иарта  15; 
апр-Ьля  5. 
20481  р.  61  к-  Всею    8  разб. 

4.  Демонъ.  Опера  въ  3  д.  и  6  карт., 
съ  апоееозомъ,  музыка  А.  Г.  Рубинштейна. 
Сюжетъ  заимствованъ  изъ  поэмы  Лермон- 
това. 

Исполнена:   1908  г.  —  сентября    12,  15;  октября 

3,  9,  26;    ноября  16,  26;    декабря  2.  1909  г.— ян- 
варя 18,  27;  февраля  6;  апреля  14. 

22451  р.  96  к.  Всею— 12  разе. 

5.  Дж  10  КОН  да.     Опера    въ    4    д.    и 

5  карт,  музыка  А.  Понк/елли.  Текстъ 
Г.  Горр1о,  переводъ  г.  Лишина. 

Исполнена:   1908    г.— сентября  2,  9,  22,  25. 
9811  р.  84  к.  Всею-^  раза. 

6.  Евген1й  Он-Ьгинъ.  Лирическая 
опера  въ  3  д.  и  7  карт.,  музыка  И.  И.  Чай- 
ковскаго.  Слова  изъ  поэмы  Пушкина. 

Исполнена:  1908  г.  — октября   25,  28;  ноября  3, 
11,  21;    декабря    4,    19,  27.  1909  г.  —  января  21; 
февра;1я  4;  .марта  17,  апр-Ьля  7. 
36222  р.  76  к.  Веею—12  раз<^ 


7.  Жизнь  за  Царя.  Опера  въ  4  д., 
съ  эпилогомъ,  соч.  барона  Розеяа,  музыка 
Л/.  И.  Глинки. 

Исполнена:  1908  г.  —  августа  30;  сентября  20; 
ок-тября  5,  21;  ноября  14,  27;  декабря  6,  20. 
1909  г.— февраля  3,  16,  19;  марта  19;  апреля  19. 
25602  р.  03  к.  Вссю—13  разе. 

*8.  Зимняя  сказка.  Опера  въ  3  д., 
музыка  Гольдмарка.  Либретто  по  Шекс- 
пиру г.  Вилльнера.  Переводъ  г.  Мельни- 
кова. 

Исполнена:  1909  г.  —февраля  20,  24,  26;  марта 

9;  апрЬля  II. 

13709  р.  82  к.  Всею— 5  разе. 

9.  Искатели   жемчуга.   Опера  въ 

3  д.  и  4  карт.,  музыка  Г.  Бизэ. 

Исполнена:  1908  г. —  октября    30;  ноября  9,  17, 
28;  декабря  7,  21,  23.  1909  г.— января  10,  23. 
18091  р.  21  к.  Всею— 9  разе. 

10.  Карменъ.    Лирическая   драма    въ 

4  д.,   слова  Мельяка   и  Галеви.  Музыка 
Жоржа  Бизэ.  Переводъ  г-жи  Горчаковой. 

Исполнена:  1908  г.  —  сентября  7,  23;  октября  6, 
19;  ноября  6,  12,  23;  декабря  14,  28,30.1909  г.— 
января  7;  февраля  1,  23;  марта  16;  апр-Ьля  12. 
31754  р.  56  к.  Веею—15  разе. 

11.  Князь  Игорь.  Опера  въ  4  д.  съ 
прологомъ.  Текстъ  и  музыка  А.  П.  Боро- 
дина. (Содержан'ю  заимствовано  изъ  «Сло- 
ва о  полку  Игорев'Ь»).  Опера  закончена  по 
смерти  композитора  Н.  А.  Римскимъ-Кор- 
саковымъ  и  А.  К.  Глазуновымъ. 

Исполнена:  1908  г.  —  декабря  18.  1909  г. -янва- 
ря 13,  19,  марта  10;  апрЬля  2,  10. 
13542  р.  90  к.  Всею— 6  разе. 

12.  Л  а  К  м  э.  Опера  въ  3  д.,  музыка  Лео 
Делиба.  Слова  Гондинэ  и  Жилль;  въ  пе- 
ревод-Ь  Е.  Н.  Клетновой. 

Исполнена:   1908  г.  —октября  2,  14,  декабря  1. 

1909  г.-  апр-Ьля  16. 

11505  р.  27  к.  Всею — (  раза 
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13.  л  оэ  н  гри  нъ.  Романтическая  опе- 
ра въ  3  д.,  музыка  и  либретто  Рихарда 
Вагнера. 

Исполнена:   1903  г.  -  декабря    10,  29.  1909  г.- 

января  6,  8,  12. 

24244  р.  39  к.  Всею— 5  разд. 

*14.  Майская  мочь.  Опера  въ  3  д. 
изъ  пов-Ьстн  Н.  В.  Гоголя,  музыка  Н.  А. 
Римскаго-Корсакова. 

Исполнена:  1909  г.— апреля  26,  27. 

2935  р.  83  к.  Всею  —2  раза. 

15.  Неронъ.  Опера  въ  4  д.  и  6  карт., 
музыка  А.  Г.  Рубинштейна. 

Исполнена:  1908  г.— сентября  19,  30;  ноября  22; 

декабря  5,  22.  1909  г.— января  29. 

1-1489  р.  71  к.  Всею— 6  разг. 

16.  Пиковая  дама.  Опера  въ  3  д.  и 
7  карт,  (на  сюжетъ  А.  С  Пушкина),  музыка 
П.  И.  Чайковскаго,  текстъ  М.  И.  Чайков- 
скаго.. 

Исполнена:  1'08  г.— сентября    6,  11;  октября  4; 
ноября    4,  10.    190';  г.  —  января  16;  февраля  27; 
апреля  3,  9,  17. 
22550  р.  54  к.  Всею— 10  разв. 

17.  Русалка.  Опера  въ  4  д.,  музыка 
А.  С.  Даргомыжскаго.  Сюжетъ  заимство- 
ванъ  изъ  поэмы  А.  С.  Пушкина,  съ  сохра- 
нен1емъ  многи.хъ  стиховъ 

Исполнена:    1908  г.  -  сентября    10,  21;  октября 
12;  ноября  2,  30;  декабря  31.  1909  г.— января  11; 
февраля  22;  марта  13. 
7265  р.  05  к.  Всею— 9  разе. 


1 8.  Р  у  с  Л  а  н  ъ  и  Люд  .м  ила.  Опера 
въ  5  д.  и  12  карт.,  .музыка  М.  И.  Глинки, 
сюжетъ  заимствованъ  изъ  сказки  того  же 
назван1я  А.  С.  Пушкина. 

Исполнена:  'ХчйЬ   г.  —  сентября   27;  октября  31; 
ноября  19.  1909  г. —  января  2,  15,  20,  26;  марта 
12;  апр-Ьля  6.  13. 
20263  р.  41  к.  Всего— 10  разе. 

19.  Садко.  Опера-былина  въ  5  д., 
музыка   Н.    А.    Римскаго-Корсакова. 

Исполнена:  1908  г.— сентября    1,  8,  16;  декабря 

11.  1909  г.-января  9. 

13364  р.  07  к.  Всею— 5  разе. 

20.  Сказан1еоневидимомъ  гра- 
д'Ь  Китеж^Ь  и  д'Ьв'Ь  Феврон'1и. Опе- 
ра въ  4  д.  и  6  карт.,  музыка  Н.  А.  Рим- 
скаго-Корсакова. Либретто  В.  И.  БЬмь- 
скаго. 

Исполнена:  1908  г.— октября  10,  13,  15,  24;  ноя- 
бря 18.  1909  г.— января  22. 
13180  р.  М  к.  Всею — 6  разв. 

21.  Трав!  а  та.  Опера  въ  4  д.,  музыка 
Верди. 

Исполнена:  1908  г.  сентября    4,  18;  октября  И; 

ноября  24;  декабря  16. 

15301  р.  79  к.  Всею— 5  разе. 

22.  Ф  р  а  -  Д I  а  в  о  Л  О.  Комическая  опера 
въ    3   действ.,    музыка    Обера. 

Исполнена:    1908  г.  —  сентября   26;  октября  22; 

декабря  9,  15.  1909  г. — января  1. 

15667  р.  34  к.  Всею— 5  разе. 


Валета. 


1.  Баядерка.    Балетъ   въ   4   д.,  соч. 
М.  И.  Петипа,  музыка  Минкуса- 

Исполненб:  1908  г.— октября    12;  ноября   16;  де- 
кабря 26. 

Всею—3  раза. 


2.  Донъ-Кихотъ  Ламанчск1й. 
Балетъ  въ  4  д.  и  7  карт.,  съ  прологомъ, 
музыка  Л.  Минкуса.  Либретто  М.  И.  Пе- 
типа. 

Исполнене:  1908  г.-сентября  3,  21;  декабря  21. 
1909  г.— февраля— 25. 

Всею — I  раза. 

3.  Дочь  фараона.  Фантастическш 
балетъ  въ  4  д.  и  7  карт.,  съ  прологомъ 
въ  2  картимахъ.  Сюжетъ  соч.  Сенъ-Жор- 
жа   и    М.    Петипа,    либретто  вновь  обра- 
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ботано  по  соч.    Брукша   А.  А.    Горскимъ. 
Музыка  Пуни. 

Исполнене:  1У09  г.— января  11;  февраля  22. 

Всею— 2  раза. 

4.  Ж  И  3  е  Л  ь  или  Виллисы.  Фанта- 
стичесюй  балетъ  въ  2  д.,  соч.  Кораллн  и 
Т.  Готье,  музыка  Адана. 

Исполнене:  1908  г.  —  сентября  28;  ноября  2. 
1909  г.— января  14;  апреля  5. 

Всею— 4  раза. 

5.  Конекъ-горбунокъ  или  Ц а р ь- 
д  ■&  в  и  ц  а.  Волшебный  балетъ  въ  4  д.  и 
11  карт.,  соч.  Сенъ-Леона;  сюжетъ  заим- 
ствованъ изъ  сказки  /7.  Ершова,  музыка 
Пуни. 

Исполнене:  1908  г.  -  октября  19;  ноября  5;  де- 
кабря 27,  30.  1909  г.-января  18;  марта  18;  ап- 
реля 8. 

Всею— 7  разе. 


6.  Коппел1я.  Балетъ  въ  3  д.,  соч. 
Нючтера  и  Сенъ-Леона,  музыка  Лео  Де- 
либа. 

Исполнена:  1908  г.  —  августа  31;  октября  1;  де- 
кабря 28.  1909  г.— апр-6.1Я  12. 

Всею — (  раза. 

7.  Лебединое  озеро.  Фантасти- 
чески балетъ  въ  4  д.,  муаыка  П.  И.  Чай- 
ковскаго. 

Исполнснб:  1908  г.  -  октября  5,  26;  ноября  14. 
1У09  г — февраля  4;  марта  11. 

Всею— 5  раз:. 
Второе  д-^Ьйств^е  балета  исполнено  1908  г. ^7 
декабря. 

Всею— 7  разб. 


8.  Н  у  р  ъ  И  А  н  И  т  р  а.  Хореографи- 
ческ'|я  картины.  Программа  и  музыка  А.  А. 
Ильинскаго. 

Испо.гпспб:  1908  г.— ноября  30. 

Вссю—1  разб. 

9.  Р  а  И  м  о  н  д  а.  Балетъ  ьъ  3  д.  и 
Я  карт.  Сюжетъ  заимстсоианъ  изъ  рыцар- 
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ской  легенды,   соч.    Л.    Пашковой,  музыка 
А.  И.  Глазунова. 

ИспоАНСНб:  1908  г.  —  ноября  30;    декабря  7,  17. 

1909  г.— января  1,  25;  февраля  6, 18;  апр*ля  1,  19. 

Всею— 9  разе. 

10.  Спящая  красавица.  Балетъ- 
феер1я  въ  3  д.,  съ  прологомъ.  Содержание 
заимствовано  изъ  сказокъ  Перро,  музыка 
П.  И.  Чайковскаго. 

Исполпене:  1908  г.  —  сентября  17;  октября  18; 
ноября  9;  декабря  3,  29.  1909  г.  —  января  28; 
марта  15. 

Всею -7  разе. 

11.  Тщетная  предосторожность. 
Комичесюй  балетъ  въ  3  д.,  соч.  Добер- 
иаля,  музыка  Гертеля. 

Исполнспб:  1908  г.  — ноября  23;  декабря  14,  31. 
1Л9  г.-апр*ля  15. 

Веею—4  раза. 

12.  Фея  куколъ.  Комическ'т  балетъ 
въ  1  д.,  соч.  Асрейтера  и  Ф.  Гауль,  музыка 
[осифа  Байеръ. 

Исполнст:  1908  г.— ноября  23;  декабря  14,  31. 
1909  г.-апрЬля  15. 

Всею— 4  раза. 


СП  исок  ъ 

артистовъ  Ирлператорски^ъ  театровъ  =^) 

въ  сезонъ  1908—1909  г. 

С.-ПЕТЕРБУРГЪ. 

Русская  драматическая  труппа. 


у  пр  ав  л  ЯЮЩ1  й  труппою. 

1 .  Г  и  •Ь  д  и  ч  ъ,  Петръ  Петровичъ  (съ 
1   января  1901  г.  по  1  декабря  1908  г.). 

2.  К  о  т  л  я  р  е  в  с  к  1  и,  Несторъ  Алексан- 
дровичъ  (съ  1  января  1909  г.). 

Резкпооеры: 

1.  Д  а  р  с  к  1  й,  Ми.хамлъ  Егоровичъ  (съ 

1  мая  1902  г.  по  1  мая  1903  г.  и  съ  1  1юня 
1903  г.). 

2.  Долиновъ,  АнатолШ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.  по  1  сентября  1904  г. 
и  съ  1  сентября  1908  г.). 

3.  Мейерхольд  ъ,  Всеволодъ 
Эмильевичъ  (съ  1  сентября  1908  г.). 

4.  К  о  р  н  е  в  ъ,  Николай  АлексЬевичъ 
(съ  1  мая  1884  г.). 

Поиощнпки  рэзкносера; 

1.  П  а  н  ч  и  н  ъ,  Петръ  Семеновичъ   (со 

2  1ЮНЯ  1880  г.). 

2.  Поляков ъ,  Федоръ  Федоровичъ 
(съ  7  апр'Ьля  1880  г.). 

3.  Рудневъ,  Николай  Максимовичъ 
(съ  17  мая  1876  г.). 

Б  ц  б  л  1  о  т  е  к  а  р  ш  а. 

Ювачева,  Людмила  Михайловна  (съ 
1  января  1901  г.). 


С  у  »  л  е  р  ы: 

1.  Андреев  ъ,  Модестъ  Германовичъ 
(съ  1  января  1908  г.). 

2.  Ларин  ъ,  Константинъ  Павловичъ 
(съ  1  октября  1881  г.). 

3.  Ф  а  т  •&  е  в  ъ,   Алекс'Ьй    Васнльевичъ 

(съ  15  августа  1901   г.). 

Артистки: 

1.  АлексЬева,    Екатерина  Алексан- 
дровна (съ  1  августа  1903  г.). 

Дядя  Ваня  (Марина— 1);  Женитьба  (Ирина  Пан- 
тел^евна  —  3);  М-бсяцъ  въ  деревн'Ь  (Ислаева- 
мать  —  2);  Недоросль  (Простакова — 5);  Правда 
хорошо,  а  счастье  лучше  (Зыбкина— 1);  Свои 
люди  сочтемся  (Аграфена  Кондратьевна — 1); 
Ревиэоръ  (жена  Коробкина — 1).  Всао—вб  7  пье- 
сахе—14  разе. 

2.  Алина,  Александра  Васильевна  (съ 
1  сентября  1903  г.). 

Вторая  молодость  (горничная  —  3);  Тартюфъ 
(Флипотта — 4).  На  оыходахъ — въ  9  пьесахъ— 
76  разъ.  Всею— ее  11  пьссахв — 83  раза.  Въ  Ми- 
хайловскомъ  (на  благотворительныхъ) — 2  раза 
на  выходахъ. 

3.  Бурмистрова    1-я,    Александра 
Федоровна  (съ  1  мая  1891  г.). 

На  выходахъ— въ  4  пьесахъ— 23  раза.  Въ  Мн- 
хайловскол1ъ  (на  благотворительномъ)  на  выхо- 
дахъ— 1  разъ. 

4.  Бурмистрова  2-я,   Ольга  Федо- 
ровна (съ  1  мая  1891  г.). 

Вторая  молодость  (Кустарева — 2);  Плоды  про- 
св%щен1Я  (Мар1я  Константиновна— 8);  Ревиэоръ 
(гостья— 6).  Всею— ее  3  пьссахе—16  разе. 


•)  При  каждой  фамилж  артиста  приведены:  въ  скобкахъ— дата  зачислен1я  его  на  службу,  а  мелкимъ  шриф- 
-  перечень  пьесъ,  въ  которыхъ  онъ  участвовалъ  въ  сезон*  1908—1909  г.,  съ   обозначен(смъ  ролен  и  числа 
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5.  Васильева,  Надежда  СергЬевна 
(съ  15  марта  1870  г.  по  1  1юня  1897  г.  и 
съ  1  сентября  1902  г.).  Заслуженная  арти- 
стка Императорскихъ  театровъ. 

Виноватая  (Серафима  Михайловна  —  3);  Вторая 
молодость  (Готовцева— 3);  Гд1Ь  тонко,  тамъ  к 
рвется  (Либанова — 4);  Горячее  сердце  (Матрена 
Харитоновна— 5);  Жены  (Полунина— 9);  Плоды 
просв-Ьщен!я  (Толбухина— 8);  Ревизоръ  (Анна 
Андреевна- 1);  Среди  цв^товъ  (баронесса  Эр- 
флингенъ— 1).  Итого— въ  8  пьесахъ— 34  раза.  Въ 
Михайдовскомъ  (на  благотворительныхъ):  Жены 
(Полунина — 2).  Всею— 2  раза. 

6.  Васильева  2-я,  Антонина  Влади- 
лпропна  (^съ  1  сентября  1909  г.). 

Женитьба  (Агафья  Ти.хоновна— 1);  на  вы.чодахъ— 
въ    2    пьесахъ — 28    разъ.  Всао — в8  3  пьссахб— 


7.  В  е  д  р  И  н  С  К  а  Я,  Мар1я  Андреевна  (съ 
15  октября  1906  г.). 

Вишневый  садъ  (Аня— 10);  Вожди  (Горноволь- 
ская — 21);  Гд-Ь  тонко,  тамъ  и  рвется  (В-^Ьра  Ни 
колаеана — 4);  Доходы  мисснсъ  Уоррэнъ  (Виви — 
1);  Дядя  Ваня  (Соня— 2);  Жены  (Наденька— 4); 
Мертвый  горояъ  (Б1анка-Мар1я  —  5);  На  пере- 
путь-^  (Лина  Викторовна — П);  Среди  цв-Ьтовъ 
(Тэа  —  1);  Старый  Гейдсльбергъ  (Кети  —  2). 
Всс10—в5  10  пьесахб—61  разе  (На  благотворн- 
тельномъ)  въ  Михайловскомъ:  Жены  (Наденька  - 
2).  Всею— 2  раза. 

8.  Воротынцева,    Мар'ш    Петровна 
(съ  1  ноября  1907  г.). 

Елка  (В-Ьра  Ивановна — 2);  Плоды  просвЬщен1я 
(дама — 2);  Среди  цв-Ьтобъ  (молодая  д-Ьвушка—!); 
Утро  д-блового  человека  (Катерина  Александ- 
ровна— 1).  Всего— во  4  пьесахд    9  раза. 

9.  Далинская,    Наталья    Серг-Ьевна 
(съ  1  сентября  1896  г.). 

Великая  тайна  (Даша — 1);  Холопы  (4-я  горнич- 
ная— 11);  на  выходахъ— въ  7  пьесахъ — 77  разъ. 
Всею  —  вз  9  пьесахд — 89  разд.  Въ  Михайлов- 
скомъ (на  благотворительныхъ)  на  выхода.чъ — 
2  раза. 

10.  Д  И  м  И  т  р  1е  В  а,   Мар1я    АлексЬевна 
(съ  1  октября  1907  г.). 

На  выходахъ — въ  7  пьесахъ — 83  раза.  Въ  Ми- 
хайловскомъ (на  благотворительныхъ)  на  вы- 
ходахъ— 2  раза. 

И.Домашева,    Мар1я   Петровна    (съ 
1  сентября  1899  г.). 

Дядя  Ваня  (Соня— 1);  Лакейская  (Аннушка— 1); 
На  перепуть-Ь  (Соня -4);  Плоды  просвЬщсн1я 
(Таня— 3);  Ревизоръ  (Марья  Антоновна — 4);  Спо- 
лохи (Сашенька -25);  Тартюфъ  (Мар1анна-4). 
Всею-вз  7  пьесахв—42  раза. 

12.  Дюжи  КО  ва,   Елена    Павловна  (съ 
1  мая  1891  г.). 

Татьяна  Репина  (Оленина — 1);  Среди  цв^тосъ 
(Рафаэлла— 1).  Всею— ев  2  пьссах1—2  раза. 


13.  Ее  И  п  О  В  И  чъ,   Анна   Петровна  (съ 
1  сентября  1902  г.). 

Вишневый  садъ  (Дуияша— 4);  Жены  (Наденька— 
5);  Коварство  и  любовь  (Луиза— 1);  Наконецъ 
одни  (Клара— 3);  На  перспуть-6  (Соня— 4);  Не 
въ  свои  сани  не  садись  (Авдотья  Максимовна — 
1);  У  царски.хъ  вратъ  (Натали  Ховиндъ  —  8); 
Холопы  (Дуня  —  11).  Всею  —  вб  3  пьесахе  - 
27  разз. 

14.  Каратыгина,     Клеопатра     Але- 
ксандровна (съ  1  октября  1896  г.). 

Виноватая  (Надежда  Францовна— 3);  Гд*  тонко, 
тамъ  и  рвется  (М-Ис  В1епа!тёе — 4(;  М^сяцъ  въ 
деревн-Ь  (Лизавета  Богдановна  —  3);  Тартюфъ 
(г-жа  Пернель— 4).  Всею— ев  4  пьесахв—14  разе. 


15.  Козловская-Шмитова, 
Михайловна  (съ  15  октября  1891  г.). 

Вторая  молодость  (Шуваева  —  3);  Не  все  коту 
масляница  (0еона  —  1);  Плоды  просв-1^щен!я 
(княгиня— 3);  Ревизоръ  (жена  Хлопов.ч— 9);  Ста- 
рый Гейдсльбергъ  (фрау  Дерфель— 2);  Холопы 
(Евссвна— 1).  Всею-ев  6  пьесахб—24  раза. 

16.  К  О  С  т  р  о  В  а,  Марья  Александровна 
(съ  1  января  1903  г.). 

Женитьба  (Агафья  Тихоновна — 1);  Елка  (Маша— 
1);  Холопы  (Магрсшка— 11);  на  выходахъ- въ 
5  пьесахъ  —  48  разъ.  Всею  —  вб  8  пьссахв  — 
61  разе. 

17.  Лачинова,  Александра  Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1902  г.). 

Мертвый  городъ  (кормилица — 5).  Всею  —  ев 
1  пьесп—З  разе. 

18.  Л  юб  И  м  С  К  ая,  Соф1я  СергЬевна 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Вторая  молодость  (Кустарева— 1);  Коварства  и 
любовь  (камеристка  лэдн— 3);  Плоды  проев  Ь- 
ЩСН1Я  (дама  —  1,  княжна — 4);  Среди  цв-Ьтовъ 
(Паула  Дубеллэ— 1);  Трудовой  день  (Капн*еоа— 
7);  У  царскихъ  вратъ  (Ингеборгъ— 2);  Эдипъ  въ 
Колон*  (Йемена  — 2).  Всею  —  ев  7  пьесахв — 
21  разе. 

19.  М  а  н  С  В  е  т  О  В  а,  Мар'ш  Николаевна 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

Доходы  миссисъ  Уоррэнъ  (горничная  —  1);  На 
перепуть*  (Маша  —  11);  Сполохи  (кухарка— 1); 
на  выходахъ— въ  9  пьесахъ— 71  разъ.  Всею— 
ев  12  пьесахв— 84  раза.  Въ  Михайловскомъ  (на 
благотворитсльны.хъ):  на  выходахъ— 2  раза. 

20.  Мичурина,  В-Ьра  Аркадьевна  (съ 
1  1юня  1886  г.).  Заслуженная  артистка  Им- 
ператорскихъ театровъ. 

Вишневый  садъ  (Раневская  — 10);  Вожди  (Ма- 
рина Ворисовна— 21);  Вторая  молодость  (Т1  ло- 
гина —  3);  Коварство  и  любовь  (лзди  Миль- 
фордъ— 3);  Малсньк|й  Эйольфъ   (фру  Рита  Аль- 
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мерсъ — 2);  Провикц1алка  (Дарья  Ивановна — 1); 
Тартгофъ  (Эльмира  —  4);  Холопы  (Ь15с  —  11). 
Всею — 65  8  пьссахз—55  разб. 

21.  Нальханова,    Александра   Нико- 
лаевна (съ  1  ноября  1889  г.). 

Виноватая  (Паша  —  3);  Вторая  молодость  (ку- 
харка—  3);  Марья  Ивановна  (горничная  при 
клуб*— 19);  Сполохи  (горничная— 1,  кухарка~3); 
на  выходахъ — въ  5  пьесахъ— 36  разъ.  Всею — вб 
9  пьссахб—65  разб.  Въ  Мнхайловскомъ  (на  бла- 
готворительныхъ)  на  выходахъ— 2  раза. 

22.  Немирова-Ральфъ,    Анастас'^ 
Антоновна  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Дядя  Ваня  (ВоГжицкая— 3);  Плоды  просв%щсн1я 
(ЗвЬздинци'ва — 8);  Ревизоръ  (Анна  Андреевна — 
8);  Свадьба  Кречиискаго  (Атуева — 2);  Собачкинъ 
(Марья  Александровна— 1).  Вссю—вбЗпьесахе— 
22  раза. 

23.  Новикова,    Анна   Ивановна    (съ 
1  сентября  1905  г.). 

Холопы  (Глафира  —  11).  Всею  —  вб  1  пыаь  — 
77  разе. 

24.  П  а  В  Л  о  в  с  К  а  Я,      Серафима      Але- 
ксандровна (съ  1  сентября  1901  г.). 

-Холопы  (горничная  —  7).  Всею  —  вб  1  пьсаь— 
7  разб. 

25.  П  а  н  ч  И  И  а,    Ольга    АлексЬевна  (съ 
1  поня  1899  г.). 

Виноватая  (Катерина  Ивановна— 3);  Вторая  мо- 
лодость (Анюта— 3);  М-4сяцъ  въ  деревнЬ  (ВЬ- 
рочка— 3);  На  перепуть*  (Соня— 3);  Коварство 
и  любовь  (Луиза  —  2);  Свадьба  Кречинскаю 
(Лидочка— 3).  Всею—вб  6  пьссахб—П  разб. 

26.  Потоцкая,   Мар!я   Александровна 
(съ  1  1юля  1892  г.). 

Горячее  сердце  (Параша— 5);  Марья  Ивановна 
(Дудочкнна— 16);  Плоды  просв*щсн1я  (Таня— 5), 
Поздняя  любовь  (Лебедкина— 17);  Свои  люди 
сочтемся  (Липочка — 3);  Сполохи  (Мещерякова — 
22);  Старый  Гейдсльбергъ  (Кети — 12);  Тартюфъ 
(Дорина— 3);  У  царскихъ  вратъ  (Элина  Козено— 
8);  Холопы  (Дуня— 10).  Всею—вб  10  пьееахб— 
101  разб. 

27.  Прохорова,  Мар1я  Дмнтр1евна  (съ 
1  1юля  1892  г.). 

Вишневый  садъ  (Дуняша  —  6);  Женитьба  (Ду- 
няша— 6);  Марья  Ивановна  (Дудочкнна- 3);  М*- 
сяцъ  въ  деревнЬ  (Катя  —  3);  На  перепутьЬ 
(В^ра  —  4);  Плоды  просвещения  (княжна  —  4); 
Сполохи  (Нюи]а— 25);  на  вы.хода.хъ— въ  1  пьсс-Ь- 
5  разъ.  Всею—вб  8  пьесахб—56  разб. 

28.  П  у  ш  к  а  р  е  в  а,     В-Ьра     Васильевна 
(съ  1  сентября  1896  г.). 

Вишневый  садъ  (Шарлотта  Ивановна  —  10); 
Татьяна  РЬпнна  (Кокошкипа— 1);  Эдипъ  въ  Ко- 
лон-Ь  (Антигона  —  2).  Всею  —  вб  3  пьесахя  ■- 
13  разб- 


29.  Р  а  ч  К  о  В  с  К  а  я,  Варвара  Адамовна 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Женитьба  (Агафья  Тихоновна  —  2);  Лакейская 
(горничная — 1);  Марья  Ивановна  (Глашснька — 
19),  Наконсцъ  одни  (Анна — 3);  Правда  хорошо, 
а  счастье  лучше  (Поликсена-1);  Свадьба  (3,ч*ю- 
кина— 18);  Сполохи  (Настя— 25);  Среди  цвЪтовъ 
(Кора  Мейнарди— 1);  Тартюфъ  (Дорина— 1);  Тру- 
довой  день  (Наталья  —  7);  У  царскихъ  вратъ 
(Ингеборг-ь— 6);  Холопы  (Мина— 11).  Всею—вб 
12  пьссахб—95  разб. 

30.  Савин  а,  Мар1я  Гавриловна  (съ 
15  августа  1874  г.).  Заслуженная  арти- 
стка Императорскихъ  театровъ. 

Вторая  молодость  (С-Ьткина— 3);  Доходы  .чис- 
сисъ  Уоррэнъ  (миссисъ  Уоррэнъ  —  1);  Жены 
(Марья  Павловна — 9);  Марья  Ивановна  (Марья 
Ивановна— 19);  Мертвый  горолъ  (Анна— 5);  М*- 
сяцъ  въ  деревн*  (Наталья  Петровна— 3);  На 
перепуть-Ь  (Варварина  —  1);  Поздняя  любовь 
(Людмила— 17);  Сполохи  (Леокад1я  Авенировна— 
25);  Татьяна  Р-Ьпина  (Татьяна  Р*пина-1);  Хо- 
лопы (княжна  Плавутина  -  Плавунцова  —  11): 
Всею—вб  11  пьесахб—95  разб.  Въ  Мнхайлов- 
скомъ (на  благотворительныхъ):  Жены  (Мар1я 
Павловна — 2).  Всею — 2  раза. 

31.  Славина,  Елена  Антоновна  (съ 
1  января  1895  г.). 

Горячее  сердце  (д^ьушка  —  2);  Плоды  просвЬ- 
щен!я  (графиня — 8»;  Ревизоръ  (жена  Коробкина — 
3);  Споло.хи  (кухарка  —  21);  на  выходахъ— въ 
5  пьесахъ  —  55  разъ.  Всею  —  вб  9  пьесахе  — 
89  разб.  Въ  Мнхайловскомъ  (на  благотвори- 
тельныхъ) на  выхода.\ъ  — 2  раза. 

32.  Соловьева,  Елена  Ильинишна  (сп^ 
1  сентября  1894  г.). 

Великая  тайна  (Лапина— 1);  Недоросль  (Софья— 
5).  Всею—вб  2  пьесахб—6  разе. 

33.  Стравинская,  Нина  Алексан- 
дровна (СЪ  1  сентября  1897  г.). 

Вожди  (Гогенштауферъ  —  21);  Жены  (В-Ьра-9); 
Маленький  Эйольфъ  (фрекенъ  Аста  Альмерсъ— 
2);  Плоды  просЕ-6щен]я  (Бетси  —  8);  Ревизоръ 
(Марья  Антоновна— 5);  Татьяна  Р-Ьпина  (Маша— 
1).  Всею—вб  6  пьееахб— 46  разб.  Въ  Мнхайлов- 
скомъ (на  благотворительныхъ);  Жены  (ВЬра — 
2).  Всею— 2  раза. 

34.  Стр-Ьльская,  Варвара  Васильев- 
на (съ  27  марта  1857  г.).  Заслуженная 
артистка  Императорскихъ  театровъ. 

Виноватая  (Арина  Эедотовна  —  3);  Дядя  Ваня 
(Марина  — 3);  Женитьба  (векла  Ивановна— 6); 
Не  все  коту  масляница  (Круглова— 1);  Не  въ 
свои  сани  не  садись  (Анна  Антоновна  —  2); 
Поздняя  любовь  (Шаблова  -  17)  Свои  лю.чи 
сочтемся  (Устинья  Наумовна — 3);  Татьяна  Ръ- 
пина  (Раиса  Соломоновна— 1);  Что  им-Ьсмъ  не 
хранимъ,  потерявши  плачемъ  (Матрена  Мар- 
ковна—1).  Вссю-вб  9  пысахб—37  .аазб. 


35.  С  т  у  к  о  л  к  и  н  а,  Наталья  Львовна 
(съ  1  января  1900  г.). 

Не  въ  свои  сани  не  садясь  (д-Ьвушка— 2);  Недоросль 
(слуга  —  5);  Сполохи  (д'Ьвченка  -  6);  на  выхо- 
дахъ — въ  8  пьесахъ — 84  раза.  Всею — об  11  пье- 
сахб—97  разб. 

36.  Субботина,  Татьяна  Андреевна 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

Виноватая  (горничная — 3);  Вожди  (горничнля — 
21);  Сполохи  (горничн.1я— 24);  Холопы  (2-я  гор- 
ничная—  11);  на  выходахъ  —  въ  7  пьесахъ — 
58  разъ.  Всею— 66  11  пьесах5~117  разб.  Въ 
Ми,чайловскомъ  (на  благотворительныхъ)  на  вы- 
хода.хъ— 2  раза. 

37.  С  Ъ  р  а  К  О  В  С  К  а  Я,  Христина  Пе- 
тровна (съ  1  августа  1894  г.). 

Плоды  просв-Ьщен!я  (дама — 5);  Рсвизоръ  (гостья — 
3);  Татьяна  Р'Ьпина  (дама — 1);  Холопы  (3-я  гор- 
ничная —  10);  на  выхолахъ  —  въ  6  пьесахъ— 
56  разъ.  Всею — вб  10  пьссахд — 75  разе. 

38.  Тиме,  Елизавета  Ивановна  (съ 
1  сентября  1908  г.). 

Винос.1тая  (Паулина — 3);  Золотой  телецъ  (Эм.ма — 
19);  Дядя  Ваня  (Елена  Андреевна— 4);  на  пере- 
путь'Ь  (ВЬра  —  4);  Сполохи  (Мещерякова  —  3). 
Всею  —  вб  5  пьесахб—33  раза.  Въ  Михайлов- 
скол1Ъ  (на  благотворительно.мъ):  Золотой  телецъ 
(Эм.ма— 1).  Всао—1  разг. 

39.  Т  И  р  а  с  п  О  л  ь  С  ка  Я,  Надежда  Львов- 
на (съ  1  сентября  1898  г.). 

40.  Троицкая,  Антонина  Николаета 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

Елка  (Маша — 1);  Среди  цв'Ьтоеъ  (служанка — 1); 
Холопы  (3-я  горничная  —  5);  на  выходахъ  въ — 
6  пьесахъ  —  36  разъ.  Всею  —  вз  9  пьесахб  — 
43  раза.  Въ  Мнхайловскомъ  (на  благотвори- 
тельныхъ); на  выходахъ— 2  раза. 

41.  Уварова,  Ольга  Уваровна  (съ 
1  августа  1892  г.  по  1  августа  1894  г.  и 
съ  1  сентября  1895  г.). 

Гд-Ь  тонко,  тал1ъ  и  рвется  (Морозова — 4);  Дядя 
Ваня  (Войницкая— 1);  Коварство  и  любовь  (жена 
Миллера- 2);  М-Ьсяцъ  въ  дсревн'Ь  (Исласва-1); 
На  перепуть-Ь  (Антонида  -  5);  Плоды  просв^Ь- 
ЩСН1Я  (баронесса  —  8);  Свадьба  Кречинскаго 
(Атуева— 1);  Старый  Гсйдсльбергь  (фрауюдеръ— 
14).  Всею—вб  8  пьесахб—Зб  разб. 

42.  У  скова,  Елена  Михайловна  (съ 
1  сентября  1904  г.). 

Елка  (Оля— 2);  На  перепуть*  (В^ра— 3);  Трудо- 
вой день  (Елена  Владимировна  —  7).  Вссю—вб 
3  пьесахе—12  разб. 

43.  Марина,  В'Ьра  Серг1;евна  (съ 
15  сентября  1905  г.). 

На  выходахъ— въ  1  пьес*— 6  разъ.  Въ  Мнхай- 
ловскомъ (на  благотворитсльномъ);  на  выхо- 
дахъ—1  разъ. 
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44.  Чарская,    Лид1я    Алекс1зевна    (съ 
!  сентября  1898  г.). 

Великая  тайна  (Митюхина-1);  Горячее  сердце 
(д-Ьвушка- 5);  Рсвизоръ  (жена  Коробкина -5); 
Свадьба  (Дашенька — 18);  Среди  цп1ьтовъ  (Соня 
Грибо^Ьва — 1);  на  выхода-хъ— въ  1  пьсс1; — 10  р.1зъ. 
Вссю—вб  6  пьесахб—40  разб. 

45.  Чижевская,    Александра     Анто- 
новна (съ  1  сентября  1897  г.). 

Втор.чя  молодость  (Минодора  —  3);  Женитьба 
(Ирина  Пантел-Ьевна — 3);  Марья  Ивановна  (Пе- 
лагея — 1);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (Арина 
Эедотовна  —  2);  Не  все  коту  масляница  (Ма- 
ланья  — 1);  Недоросль  (Ерем-Ьевна— 5);  На  перс- 
путь-Ь  (Антонида — 6);  Правда  хорошо,  а  счастье 
лучше  (Фелицата— 1);  Плоды  просв'Ьщен1я  (ку- 
харка—8);  Провинфалка  (Васильевна— 1);  Рсви- 
зоръ (унтеръ-о4ицерша— У);  Свадьба  (Настасья 
Ти.чоф-Ьевна — 18);  Свои  люди  сочтемся  (0оми- 
нишна— 2);  Татьяна  Р-Ьпина  (Авдотья— 1);  Хо- 
лопы (Василиса  Петровна — 11);  Что  им'Ьсмъ  кс 
храни.мъ,  потерявши  плаче.мъ  (звоиокъ  —  1). 
Вссю—вб  16  пьссахб — 73  раза. 

46.  Ш  а  р  О  в  ь  е  В  а,    Мар!я    Константи- 
новна (съ  1  1юня  1906  г.). 

Женитьба  (Агафья  Ти.хоновна  —  2);  Горячее 
сердце  (Матрена  Харитоновна— 2);  Марья  Ива- 
новна (Полина  Алекс-Ьевна — 1У);  На  перепуть'Ь 
(Варварина  —  10);  Правда  хорошо,  а  счастье 
лучше  (Марья  Тарасовна— 1);  Рсвизоръ  (Пошлеп- 
кина-У);  Свои  люди  сочтемся  (Аграфена  Конд- 
ратьевна— 2);  Сполохи  (Владыкина- 25).  Всею — 
вб  8  пьссахб — 70  разб. 

47.  Шувалова,    Любовь    Николаевна 
(съ  1  мая  1898  г.). 

Вишневый  садъ  (Варя— 10);  Горячее  сердце  (Па- 
раша 2);  Дядя  Ваня  (Соня— 1);  Не  все  коту 
масляница  (Агн1Я — 1;;  Не  въ  свои  сани  не  садись 
(Авдотья  Максимовна -1);  Сполохи  (Люба — 25); 
Холопы  (Агничка — 11);  Что  им1>емъ  не  храннмъ, 
потерявши  плачемъ  (Софья— 1).  Всею — вб  8  пьс- 
сахб—52  раза. 

48.  Э  Л  ь  м  И  н  а,    Александра     Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1906  г.). 

Коварство  и  любовь  (жена  Миллера  —  1);  Ма- 
ленький Эйольфъ  (бабка-крысоловка— 2);  Марья 
Ивановна  (Пелагся  —  18);  Свои  люди  сочтемся 
(воминишна-1);  Старый  Гейдсльбсргь  (фрау 
Дерфель— 12);  Холопы  (Евсевна  -10)  Всею—вб 
6  пьесахб — Й  раза. 

Артисты: 

1 .  Л  н  г  а  р  о  в  ъ,   Николай  Васильесичъ 
(съ  1  сентября  1906  г.). 

Вторая  молодость  (Чсмбарцсвъ  —  1);  Горячее 
сердце  (Гаврилой).  Елка  (Бабиковъ- 2);  Нако- 
нсцъ  одни  Ооганъ  —  3);  Недоросль  (Милонъ— 5); 
Сполохи  (Батуевъ  — 1);  Среди  цо-11товъ  (Фрэ,дъ 
Гойеръ  — 1);  Старый  Гейдельбергъ  (графъ  фонъ 
Астербергъ— 14);  Эдипъ  въ  Колон*  (Полииикъ— 
1).  Всею—вб  9  пьссахб  32  раза. 
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2.  Аполлонск1й,  Романъ  Борисо- 
вичъ  (съ  26  мая  1881  г.). 

Вожди  (Тамерницынъ  —  21);  Лакейская  {Григо- 
рий —  1);  Маленьк1й  Эйольфъ  (Альфредъ  Аль- 
мсрсъ— 2);  Марья  Ивановна  {Орловъ-Заокск1й  - 
19);  Мертвый  городъ  (Александръ— 5);  На  псре- 
путь-б  ■  (Александръ  Ннколаевичъ  —  11);  Плоды 
просв'1Ьщен1я  (Григор1Й — 8);  Поздняя  любовь  (Ни- 
колай—  17);  Ревизоръ  (Хлестаковъ  —  6);  Среди 
цв-ЬтоБъ  {Леопольдъ  Брэзсманъ — 1);  У  царски.хъ 
вратъ  (Эндре  Бондезенъ — 8).  Всею  —  вб  11  пье- 
сах!—99  разе. 

3.  Берляндтъ,  Константинъ  Нико- 
лаевпчъ  (съ  1  сентября  1903  г.). 

Вишневый  садъ  (начальникъ  станц!и — 10);  Дядя 
Ваня  (работникъ — 1);  Виноватая  (графъ  Брюсъ — 
3);  Ревизоръ  (Люлюковъ  —  5);  Татьяна  Р-Ьпмна 
(актеръ  — 1);  Среди  цв-Ьтовъ  (Юл1усъ— 1);  Ста- 
рый Гейдельбергъ  {камергеръ  Мецингъ  —  14); 
Эдипъ  въ  Колоне  (стар-Ьйшина  города  Колона — 
2);  на  выходахъ— въ  1  пьес-1— 1  разъ.  Всею— ее 
8  пьсеахв — 38  разе. 

4.  Борисов  ъ,  Иванъ  Владпм'фовичъ 
(ст.  1  сентября  1905  г,). 

Вторая  молодость  (Ьиустовъ — 3);  Горячее  сердце 
(Наркисъ  —  1);  Плоды  просв'6щен!я  (кучсръ— 8); 
Правда  хорошо,  а  счастье  лучше  (Глъбъ  Мер- 
кулычъ  — 1);  Ревизоръ  (жандар.мъ  —  9);  Свадьба 
Кречинскаго  (квартальный  надзиратель — 3);  Ста- 
рый Гейдельбергъ  (гофмаршалъ  фонъ  Пассарге — 
141;  Татьяна  Р-Ьпнна  (докторъ  — 1);  Утро  д-^ло- 
вого  челов-Ька  (Барсуковъ— 3);  Эдипъ  въ  КоломЬ 
(хоръ  старцсвъ  —  2).  Всею  —  во  10  пьесахб—45 
разя. 

5.  Б  р  а  г  и  н  ъ,  Серг'Ьй  Владнмировичъ 
(съ  1  'шня  1878  г.  по  1  сентября  1881  г.  и 
съ  1  сентября  1901  г.). 

Горячее  сердце  (Аристархъ— 1);  Лакейская  (чу- 
жой лакей— 1 );  МЬсяцъ  въ  дсревн*  (Шаафъ— 2|; 
Недоросль  (Вральманъ  —5);  Плоды  просвЬщен!!: 
(старый  поваръ  —  3,  3-й  мужикъ  —  1);  Ревизоръ 
(Бобчинск:й— 1);  Свадьба  (Реву1ювъ-Карауловъ- 
1);  Свадьба  Кречинскаго  (Бекъ— 2);  Среди  цв-Ь- 
товъ (Штресель  — 1);  Тартюфъ  (Лояль-1);  Хо- 
лопы (Автономъ  — 4);  Ревизоръ  (До6чинск!й-8). 
Всею— в!  11  пьесаха—31  разе. 

6.  В  а  р  Л  а  м  О  В  ъ,  Константинъ  Але- 
ксандровичъ  (съ  19  мая  1875  г.).  Заслу- 
женный артистъ  Императорскихъ  теат- 
ровъ. 

Вишневый  садъ  (Симеоновъ-Пищикъ— 9);  Вожди 
(Рудицк]й— 20);  Вторая  молодость  (Парусовъ -2); 
Горячее  сердце  (Куросл-Ьповъ  —  7);  Игроки 
(Гловъ— 1);  Женитьба  (Яичница— 4);  Жены  (По- 
лунннъ— 6);  МЬсяцъ  въ  деревн*(Болыиинцовъ— 
2);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (Русаковъ— 2), 
Не  вес  коту  масленица  (Аховъ  —  1);  Недоросль 
(Скотининъ  — 4);  Плоды  иросв1!щен1я  10едоръ 
Ивановичъ— 8);  Поздняя  любовь  (Дородновъ— 16); 
Провинц1алка  (Ступендьевъ— 1);  Правда  хорошо, 
а    счастье  лучше  (Грозновъ  —  1);  Свои  люди— 
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сочтемся  {Большовъ  — 3);  Сва1ь6а  Кречинскаго 
{Муромсюй — 3);  Ревизоръ  {Осипъ— 8);  Татьяна 
Р-1Ьпина  (Матв-бевъ  —  1);  Тяжба  (Бурдюковъ— 1) 
Холопы  (Венедикть  —  10);  Что  им1;емъ  не  хра 
нимъ,  потерявши  плачемъ  (Морковкинъ  —  1); 
Всего— вз  22—пьссах5—П1  разз.  Въ  Михайлов' 
скомъ  (на  благотворительномъ):  Жены  (Полу 
нннъ — 2).  Всею— 2  раза. 

7.  Вертышевъ,  Константинъ  Нико 
лаевичъ  (съ  1  сентября  1905  г.). 

Виноватая  (кучеръ  Кутузккна  —  3);  Дядя  Ваня 
(работникъ  —  3);  Горячее  сердце  (солдатъ  —  7) 
Коварство  и  любовь  (кал1ердинсръ  герцога  —  3), 
Мар1я  Ивановна  (мужикъ  —  19);  Недоросль  (Ци 
фиркинъ  —  5);  Плоцы  просвещения  {2-й  вы-бзд 
ной  лакей  —  8);  Ревизоръ  (Держиморда  —  9) 
Свадьба  (4-й  шаферъ — 18);  Сполохи  (Томиловъ — 
19);  Старый  Гейдельбергъ  (камергеръ  фонъ- 
Брейтенбергъ  —  14);  Холопы  (Прокоф1Й  —  11), 
Эдипъ  въ  Колон'Ь  (хоръ  старцевъ— 2);  Утро  д^Ь- 
лового  челов-Ька  {2-й  лакей  —  4);  на  выходахъ  — 
въ  4  пьесахъ— 36  разъ.  Всею — ев  17  пьесахв — 
161  разд. 

8.  Всеволодской,  Всеволодъ  Ннко- 
лаевичъ (съ  1  сентября  1908  г,). 

Виноватая  (Палкинъ  —  3);  Вожди  (Юр.  Юр.  Вер- 
шилинъ— 2);  Золотой  телецъ  (Людвнгъ  Равнчъ — 
19);  Свадьба  (3-й  шаферъ— 18);  Старый  Гейдель- 
бергъ (Куртъ  Энгельбрехтъ  —  2);  Сполохи  (Шс- 
пелевъ — 10);  Трудовой  день  (Брунннъ — 1);  Эдипъ 
въ  Колон-Ь  (в-Бстникъ  —  2);  на  выходахъ — въ  5 
пьесахъ  —  63  раза.  Всею  —  вз  11  пьесахе—120 
разз-  Въ  Михайлоаскол1Ъ  (на  благотворитель- 
номъ): Золотой  телецъ  {Людвигъ  Равичъ — 1). 
Всего— 1  разз. 

9.  Г  а  р  Л  И  н  ъ,    Васил1й    Адольфовичъ 

(съ  1  сентября  1899  г.). 

Горячее  сердце  (одинъ  изъ  толпы — 6);  Вишне- 
вый садъ  (прохожт  —  10);  Не  въ  свои  сани  не 
садись  (Степанъ — 2);  Раскольниковъ  и  Порфир1Й 
Петровичъ  (Николай— 2);  Ревизоръ  {Уховертовъ— 
9);  Свадьба  Кречинскаго  (ведоръ — 1);  Татьяна 
Р-Ьпнна  (половой  —1);  Утро  делового  челов-Ька 
{Шрейдеръ-4);  Холопы  (Ельниковъ- 11);  Эдипъ 
въ  Колон-Ь  {.хоръ  старцевъ  —  2).  Всею  —  вб  10 
пьесахз — 48  разз. 

10.  г  е,  Григор1й  Грнгорьевичъ  (съ  1  сен- 
тября 1897  г.). 

Вожди  (Бритневъ  —  21);  Коварство  и  любовь 
(Вурмъ — 3);  Доходы  миссисъ  Уоррэнъ  (Джорджъ 
Кроуфтсъ  —  1);  Плоды  просв1^щен1я  (Кругосв^т- 
ловъ— 8);  Старый  Гейдельбергъ  (Луцъ  —  14);  У 
царски.хъ  вратъ  (профессоръ  Гиллинръ  —  8); 
Эдипъ  въ  Колон*  (Эдипъ  — 2).  Всею— ев  7  пье- 
сахе—57  разе. 

11.  Давыдов ъ,  Владимиръ  Ннколае- 
вичъ (съ  25  сентября  1880  г.  по  1  1юня 
1886  г.  И  съ  1  1ЮНЯ  1888  г.).  Заслуженный 
артистъ  Императорскихъ  театровъ. 

Вишневый  садъ  (^Фирсъ  —  6);  Виноват.1я  (Кутуз- 
кинъ— 3);  Вожди  (КаА1бодж10— Л);  Горячее  сердце 
(Хлыновъ— 7);  Жены  (Полунинъ  —  3);  Женитьба 
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(Подколесинъ  —  3);  Игроки  (Замухрышкинъ— 1); 
Марья  Ивановка  {Папашенька  —  5);  М^сяцъ  въ 
дерсвн-Ь(Шпнгельскж— 3);  Наперепуть^Ь  (Рудниц- 
к1й — 3);  Плоды  просв'Ьщен1я  (Сахатовъ  —  1); 
Поздняя  любовь  (Маргарнтовъ  —  17);  Ревизоръ 
(городннч!й — 9);  Свои  люди — сочтемся  (Рисполо- 
женскж — 3);  Свадьба  Кречинскаго  (Расплюевъ — 
3);  Сполохи  (Износковъ  —  25);  Тяжба  (Проле- 
товъ— 1).  Всао—вб  17  пьесах1—114  раза. 

12.  Д  а  Л  м  а  т  О  В  ъ,  ВасилШ  Пантелей- 
моновичъ  (съ  1  апр15ля  1884  г.  по  1  авгу- 
ста 1894  г.  и  съ  1  сентября  1901  г.). 

Вишневый  садъ  (Гаевъ  —  10);  Вожди  (Караевъ— 
21);  Жены  (Л-4сной  —  9);  Игроки  (Ихаревъ  — 1); 
М-Ьсяцъ  въ  деревн*  (Ракитинъ— 3);  Наперепуть* 
(Красильниковъ — 11);  Не  въ  свои  сани  не  садись 
(Вихоревъ  —  2);  Плоды  просвЬщен1я  (Зв-Ьздин- 
цевъ— 8);  Провинц1алка  (графъ  Любннъ— 1);  Ре- 
визоръ {Растаковск!й  —  5);  Свадьба  Кречинскаго 
(Кречинск1й  —  3);  Холопы  (Перейденовъ  —  11). 
Всею  —  85  12  пьесахб—85  разя.  Въ  Михайлов- 
скомъ  (благотворительный):  Жены  (Л-1сной  —  2). 
Всею— 2  раза. 

13.  Долиновъ,  Анатол1й  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.  по  1  сентября  1904  г. 
и  съ    1  сентября  1908  г.). 

Доходы  миссисъ  Уоррэнъ  (мистеръ  Прэдъ— 1); 
Золотой  телецъ  (Розснблатъ  — 19);  Ревизоръ 
(Вобчинск!й  —  2);  Свадьба  (Дымба  —  14);  Собач- 
кинъ  (Михаилъ  Андреевичъ— 1);  Вгла— вг  5  п»с- 
СПХ5 — 37  разг.  Въ  Михайловскомъ  (благотвори- 
тельный): Золотой  телецъ  (Розенблатъ— -1).  Все- 
го—1  раз5. 

14.  Ждан  О  ВЪ,  Серг-Ьй  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

Вторая  молодость  (Чембарцсвъ — 2);  ЛНсяцъ  въ 
деревн-Ь  (МатвЬй— 2);  Недоросль  (Правдинъ — ♦); 
Плоды  просв%щен{я  (Васил|й  Леонидовичъ — 1); 
Раскольниковъ  и  Порфир1й  Петровичъ  (Разуми- 
хинъ— 2)1  Ревизоръ  (Пуговицынъ — 2,  трактирный 
слуга— 6);  Сполохи  (Батуевъ— 24);  Старый  Гсй- 
дельбергъ  (Куртъ  Энгельб.-е.хтъ  —  4,  Карлъ 
Бильцъ— 9);  Трудовой  день  (Врунинъ— 6);  Эдипъ 
въ  Колон15  (хоръ  старцевъ  —  2).  Всею  —  ва  10 
пьесахб-64  раза. 

15.  Ильинъ,  Илья  Моисеевичъ  (съ 
1  сентября  1908  г.). 

Вожди  (Юр.  Юр.  Всршилинъ— 19);  Что  им-^смъ 
не  храннмъ,  потерявши  плачемъ  (Александръ— 
1);  на  выходахъ  —  въ  3  пьесзхъ — 18  разъ.  Все- 
го— ев  5  пьесахз—38  разз. 

16.  К  1  е  н  С  К  1  И,  Николай  Ивановичъ  (съ 
1юля  1906  г.). 

Гд-Ь  тонко,  тамъ  и  рвется  (Станицынъ  — 4  );  Го- 
рячее сердце  (Вася  Шустрый— 7);  Женитьба  (Ста- 
риковъ  —  6);  Пло.  ы  просв1>1цен1я  (Сснснъ— 8); 
Провинц1алка  (Миша  —  1);  Правда  хорошо,  а 
счастье  лучше  (Платонъ — 1);  Ревизоръ  (трактир- 
ный слуга  —  3,  Абдулинъ — 6);  Свои  люди  соч- 
темся (Подхалюзинъ  —  1);  Св.'1дьба  Крсчннскагб 
(Нелькинъ— 3);  Сполохи  (Пальчугинъ — 25);  Тар-  ! 
тюфъ  (Дамисъ  —  4).  Всею  —  ев  11  пьесахб  —  69  ', 
раза. 
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17.  К  О  рви  нъ- Круко  век!  й,    1ир1и 
Васильевичъ  (съ  1  1юня  1886  г.). 

На  псрепуть-Ь  (Бу.\т*евъ  —  3);  Ревизоръ  (Гиб- 
неръ— 2);  Старый  Гсйдельбсргь  (министръ  фонъ 
Гаукъ  — 14);  Среди  цв*товъ  (баронъ  Эрфлин- 
гснъ- 1);  Татьяна  Р-бпина  (Котельниковъ  —  1)- 
Холопы  (Лисаневнчъ— 4).  Всего— ва  6  пьссаха— 
25  раза. 


18.  Лерск1й,    Иванъ    Владиславовичъ 
(съ  1  сентября  1907  г.). 

Дядя  Ваня  (Серебряковъ  -  4);  Игроки  (Уг1ши- 
тельный  —  1)-  Коварство  и  любовь  (гофмаршалъ 
фонъ  Кальбъ  —  3);  Лакейская  (господинъ  въ 
шуб-6  —  1);  Марья  Ивановна  (Бородкинъ  —  7)- 
Плоды  просв-Ьщсн1я  (Гроссманъ  -  8))  Свадьба 
(Нюнинъ  — 18);  Сполохи  (Шегслсвъ- 15);  Ста- 
рый Гсйдельбергъ  (Карлъ  Бнльцъ  —  5,  'Куртъ 
Энгельбре.хтъ  -  8);  Трудовой  день  (баронъ  Шту- 
де  —  7);  Утро  делового  человека  (Александръ 
Ивановичъ-4);  У  царскихъ  оратъ  (Чучельникъ— ■ 
8);  Холопы  (Лисаневнчъ  —  7);  Что  им-Ьемъ  не 
хранимъ,  потерявши  плачемъ  (П-|туховъ  —  1)- 
Вссго—ва  14  пьесаха—97  раза. 

19.  Локте  В  ъ,    Николай    Дмитр1евичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Горячее  сердце  (1-й  мЬщанинъ— 7);  Лакейская 
(Иванъ  — 1);  Коварство  и  любовь  (слуга  лэди 
Мильфордъ— 3);  Марья  Ивановна  (суфлеръ— 19); 
Плоды  просв-1:.щен1я  (артсльщикъ  изъ  мага- 
зина—6);  Раскольниковъ  и  Порфир!й  111тровичъ 
(Заметовъ  —  2);  Ревизоръ  (Мии]ка  -9);  Свадьба 
(1-й  шаферъ--18);  Свои  люди  сочтемся  (Тишка— 
3);  Старый  Гсйдельбергъ  (Шсллеръ  -  12);  Тар- 
тюфъ  (Валеръ  —  4);  Холопы  (Гришуха  10);  на 
выходахъ — въ  4  пьесахъ  — 31  разъ.  Всего— ва  16 
пьесаха—125  раза 

20.  М  аса  Л  ьск1й.    Александръ      Кон- 
стантиновичъ  (съ  1  сентября  1904  г.). 

Горячее  сердце(1  изъ  толпы— 1);  Недоросль  (слуга 
Простакова  —  5);  Свадьба  (2-й  шаферъ  —  18); 
Свадьба  Кречинскаго  (Тишка— 1);  Сполохи  (ку- 
чсръ  —  25);  Вторая  молодость  (инсарь--3);  Ста- 
рый Гсйдельбергъ  (музыкантъ-10);  Холопы  (2-й 
лакей  —11);  Старый  Гсйдельбергъ  (Рейтеръ  4); 
Тяжба  (лакей  Пролетова  —  1);  на  в.уходахъ— въ 
9  пьесахъ— 78  разъ.  Всего— вш  П  пьесаха  —  157 
раза.  На  выходахъ — въ  Михайловскомъ  (на  бла- 
готворительныхъ)  2  раза. 

21. Мейерхольд ъ,  Вссволодъ  Эмилье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1908  г.). 

У  царскихъ  врать  (Иванъ  Карено  —  8).  Всего — 
ва  1  пбсач—в  раза. 

22.  М  е  Л  ь  н  И  К  о  В  ъ,    Влади.миръ  ведо- 
ровичъ  (съ  1  сентября  1904  г.). 

Виноватая  (Сидоръ  —  3);  Великая  тайна  (док- 
торъ — 1);  Вторая  молодость  (сторожъ— 3);  Вожди 
(лакей  —  21);  Гд-Ь  тонко,  тамъ  и  рвется  (дворец- 
К1Й— 4);  Горячее  сердце  (2-й  м'Ьщ:1Нинъ-  2);  Зо- 
лотой телецъ  (лакей  —  1);  Коварство  и  любовь 
(слуга  президента  —  3);  Недоросль  (камердннеръ 
Стародума  —  5);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (2-й 
половой    2);  Ревизоръ  (Пуговицынъ — 8);  Плоды 
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просв'Ьшен1я  (старый  баринъ — й),  Татьяна  Р-Ь- 
пина  (0едо;ъ  —  1);  Старый  Гейдельбергъ  {Шел- 
лрръ— 2);  Собачкинъ  (лакей— 1);  Среди  цп-Ьтовъ 
(Готлибъ  —  1);  Утро  д-1&лового  человека  {1-Г|  ла- 
кей—4);  Холопы  {рабочей— 2);  У  царскихъ  вратъ 
(судебный  приставъ  —  8);  на  выходахъ  —  въ  80 
пьссахъ  —  80  разъ.  Всею  —  вб  24  пьссахя^ТбО 
разз.  Въ  Михайловскомъ  (благотворительный): 
Золотой  тслецъ  (лакей— 1).  Всс10—1ра35.  На 
выходахъ  въ  Михайловскомъ  на  благотворитель- 
ныхъ— 2  раза. 

23.  Н  ад  ежди  н  ъ,  Серг-Ьй  Михайло- 
Бичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1898  г.). 

Виноватая  (слуга— 3);  Горячее  сердце  (3-й  м%ща- 
нинъ  — 7);  Игроки  (Гаврюшка  —  1);  Не  въ  свои 
сани  не  садись  (1-й  половой — 2);  Недоросль 
(слуга— 5);  Сполохи  (Костя— 25);  Среди  цв-Ьтовъ 
(Артуръ-1);  Старый  Гейдельбергъ  (Глянцъ— И); 
Холопы  (АрсенТ1Й— 1,  Гришуха-!);  Эдипъ  въ 
Колон-Ь  (стар-Ьйшина  города  Колона — 2);  на  вм- 
ходахъ  —  въ  7  пьесахъ— 45  разъ.  Вссю—вз  17 
пьссахб—107  разо. 

24.  Н  И  К  О  Л  ь  С  К 1  И,  Леонидъ  Яковле- 
1;11чъ  (съ  1  сентября  1887  г.). 

На  перспуть-Ь  (Бухт-Ьевъ — 8);  Недоросль  (Старо- 
лумъ— 5);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (Баранчсв- 
скж— 2);  Ревизоръ  (Коробкинъ— 9);  Татьяна  Ре- 
пина (Кокошкинъ  —  1);  Эдипъ  въ  Колон-Ь  (ста- 
р-Ьйшина  города  Колона  —  2)-  Всею  —  вя  6  иьс- 
сах5-27  разз. 

25.  Н  о  в  и  и  с  к  1  и,  Александръ  0едоро- 
пичъ  (съ  1  1юня  1887  г.). 

Великая  тайна  (Кладищевъ  —  1);  Вторая  моло- 
дость (Готовцевъ — 3);  Гд-Ь  тонко,  тамъ  и  рвется 
(Чухановъ— 4);  Горячее  сердце  (баринъ  съ  боль- 
шими усами — 7);  Безъ  протекц1И  (г-нъ  Фушю — 
5);  Лакейская  (баринъ  —1);  М-Ьсяцъ  въ  деревнт; 
(Ислаевъ-З);  Недоросль  (Скотининъ— 1);  Плоды 
просвЬщен1я  (докторъ— 8);  Поздняя  любовь  (До- 
родновъ— 1);  Ревизоръ  (Абдулннъ — 3,  Ляпкинъ- 
Тяпкинъ— 2);  Сполохи  (Мохначевъ— 2);  Татьяна 
Р-Ьпина  (Адашевъ  —  1);  Тартюфъ  (Клеантъ  —4); 
Эдипъ  въ  Колон-Ь  (Тезей — 2);  Холопы  (3-Ьточ- 
кинъ — 8).  Всею — в5  16  пьссахб—56  раза. 

26.  О  с  о  к  и  и  ъ,  Александръ  Ефимовичъ 
(съ  4  1юня  1867  г.  по  1  сентября  1870  г.  и 
съ  1  1юня  1882  г.). 

Виноватая  (Бор'>давкинъ  —  3);  Женитьба  (Жсва- 
кинъ— 1);  Плоды  просв'Ьщен!я  (1-й  мужикъ — 8); 
Ревизоръ  (Хлоповъ  —  9);  Старый  Гейдельбергъ 
(Рюдеръ— 14);  Эдипъ  оъ  Колоне  (чужеэемецъ— 
2).  Всею—ва  6  пьссахз—37  разз. 

27.  О  3  а  р  О  В  С  К 1  И,  Георг1й  Эрастовичъ 
(СЪ  1  сентября  1892  г.). 

Виноватая  (0едоръ  Ивановичъ  —  3);  Женитьба 
(Жевакинъ  —  5);  Золотой  тслецъ  (Гольдштернъ- 
сынъ— 19);  Марья  Ивановна  (акцизный  н;)дзнра- 
тель— 8);  Недоросль  (Митрофанъ  -5);  Плоды  про- 
св-Ьщен^я  (Петрии1евъ  —  8);  Ревизоръ  (Хлеста- 
ковъ  --  3);  Свадьба  (Апломбовъ— 18);  Тартюфъ 
(Лояль— 3).  Всею  —  вб  9  пысахб~72  раза.  Въ 
Михайловскомъ  (благотворительный):  Золотой 
телецъ  (Гольдштернъ-сынъ — 1).  Всего— 7  разе. 
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28.  П  а  н  т  е  л  1>  е  в  ъ,  Александръ  Петро- 
ничъ  (съ  1  сентября  1896  г.). 

Вишневый  садъ  (Епиходовъ — 4);  Вторая  моло- 
дость (Купавннъ — 3);  Горячее  сердце  (Силанъ  - 
4);  Женитьба  (Стспанъ— б);  На  поропуть*  (Плп- 
тоновъ  —  1):  Плоды  11росв1"щен!я  (Яковъ  —  8); 
Правда  хорошо,  а  счастье  лучше  (Мухояровь — 
1):  Ревизоръ  (Люлюковъ  —  4,  Растаковск1Й — 4), 
Свадьба  (Дымба — 4);  Старый  Гейдельбергъ  (Кел- 
лерманъ — 14);  Тартюфъ  (Оргонъ  —  2).  Всао — ев 
И  пьесах5—55  раэг:. 

29.  П  а  ш  к  о  в  с  к  1  и,    Николай    Христо- 
форовичъ  (съ  1  сентября  1904  г.). 

Вторая  молодость  (Поликарпъ  —  3);  Вожди  (же- 
лезнодорожный сторожъ  —  21);  Вишневый  садъ 
(чиновникъ  почт.-телсгр.  конторы — 10);  Горячее 
сердце  (Сидоренко  -  7);  Игроки  (Алексей — 1); 
Плоды  просв%щен1я  (1-й  вы-Ьздиой  лакей  -  8); 
Провинц1алка  (Аполлонъ  —  1);  Раскольниковъ  и 
Порфир1й  Петровичъ  (слуга  Порфир1я  Петро- 
вича —  2);  Недоросль  (Тришка— 5);  Свадьба  (ла- 
кей —  18);  Марья  Ивановна  (акцизный  Н1дзира- 
тель — 11);  Свадьба  Креч^нскаго  (Бекъ — 1);  Среди 
цв-Ьтовъ  (старый  господинъ — 1);  Татьяна  Р-Ьпина 
(режиссеръ— 1);  Холопы  (Арсент|й  —  10);  на  вы- 
ходахъ —  въ  5  пьесахъ  —  32  раза.  Всею—вв  18 
пьесах}— 132  раза, 

30.  Петровъ,  Васил1й   Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1892  г.). 

Вишневый  садъ  (Лопахинъ— 8);  Гд-Ь  тонко,  таыъ 
и  рвется  (Мухннъ— 4);  Дядя  Ваня  (Войницюй— 
4);  Женитьба  (Кочказевъ  —  4);  Марья  Ивановна 
(Петровъ— 1У);  Недоросль  (Правдинъ  -1);  Плоды 
просв-|щен1я  (Сахатовъ  —  7);  Ревизоръ  (Шпс- 
кинъ— <));  Татьяна  Р-Ьаина  (Сабинннъ—1);  Эдипъ 
въ  Колон-Ь  (Креонъ-2).  Всао—ва  10  пьссахе- 
50  разе. 

31.  Петро  ВС  к1  й,   Андрей   Павловичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Безъ  протекцш  (г-нъ  Мунъ— 6);  Вишневый  садъ 
(Епиходовъ— 6);  Вожди  (Рудницкш— 1);  Горячее 
сердце  (Силанъ  —  3);  Доходы  миссисъ  Уоррэнъ 
(Самоэлъ  Гарднеръ— 1);  Женитьба  (Кочкаревъ— 
2);  Игроки  (Кругель- 1);  Золотой  телецъ  (Гольд- 
штези-отецъ— 19);  Лакейская  (Петръ— 1);  Марья 
Ивановна  (Папашснька— 14);  На  псрепуть-Ь  (Пла- 
тоновъ— 10);  Плоды  просв1;1ЦСн!я  (3-й  мужикъ— 
7);  Ревизоръ  (Оснпъ-1,  Во6ринск!й—«);  Свадьба 
(Ревуновъ-Карауловъ-17);  Свадьба  Кречинскзго 
(Щебневъ— 2);  Сполохи  (Мохначевъ— 23);  Собач- 
кинъ (Собачкинъ  — 1);  Среди  цв-Ьтовъ  (Гри- 
слингъ— 1);  Татьяна  РЬпина  (Зоненштеинъ-1); 
Тартюфъ  (Тартюфъ  —  4);  Холопы  (Автономъ— 3; 
Веденей  —  1);  Утро  делового  человека  (Барсу- 
ковъ— 1).  Всао —во  22  пьесахе—132  рлза.  Въ 
Михайловскомъ  (благотворительные):  Безъ  про- 
текц\и  (г-нъ  Мунъ  — 1);  Золотой  телецъ  (Гольд- 
штернъ-сынъ— 1).  Всею— 2  раза. 

32.  У  С  а  ч  е  В  ъ,     Алексайдръ    Артемье- 
гичъ  (съ  1  мая  1891  г.). 

Безъ  протекц1и  (Викторъ  —  б);  Вишневый  садъ 
(Яша  — 10);  Женитьба  (Анучкинъ  -  6);  Марья 
Ивановна  (пзрнкмахеръ— 19);  Недоросль  (Кутей- 
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кинъ — 2);  Плоды  просв-Ьщсн!»  (баронъ  Клин- 
ген-ь  —  8);  Поздняя  дюбовь  (Дормсдонтъ  —  7); 
Свадьба  (Ять— 18);  Свадьба  Кречинскаго  (Тишка— 
2,  Щебневъ— 1);  Спол^NИ  (Никеша— 23);  Тать- 
яна Репина  (Патронников ь  -  1);  Холопы  (Ми- 
роша — 11).  Всао — во  12  пьссахв -114  раз&.  Въ 
Михайловскомъ  (благотпорительный):  Безъ  про- 
текц1и  {писарь— 1).  Вспо—1  разз. 

33.  X  О  д  О  т  О  В  ъ,  Николай  Николаевичъ 
(съ  I  сентября  1898  г.). 

Виноватая  (Шабровь— 3);  Вторая  молодость  (Ви- 
талШ— 3);  Горячее  сердце  (Гаврило  —  3);  Дядя 
Ваня  (Астровъ  —  4);  Игроки  (Гловъ-сынъ— 1) 
Вишневый  садъ  (Трофимовъ  —  10);  Жены  (Сер 
гЬй — 9);  На  перепутьЬ  (Юр!й  Николаевичъ — 11» 
Не  все  коту  масленица  (Ипполитъ  —  1);  Не  въ 
свои  сани  не  садись  (Бородкинъ  —  2);  Марья 
Ивановна  (Костенька  —  19);  ЛНсяцъ  въ  деревне 
(Б1;ляевъ— 3);  Раскольниковъ  и  Порфир1Й  Петро- 
вичъ  (Раскольниковъ — 2);  Споло.хи  (Томиловъ — 
о);  У  царски.хъ  вратъ  (1срвснъ— 8),  Вссю—ва  15 
пьссахб  —  ^5  разг.  Въ  Михайловскомъ  (на  бла- 
готворительномъУ-  Жгмы  (Сергей  —  2).  Вспр—2 
раза. 

34.  Шаповаленко,    Николай  Петро- 
вичъ  (съ  19  марта  1880  г.). 

Вишневый  салъ  (Фирсъ  —  4);  Горячее  сердце 
(Аристархъ  —  6);  Недоросль  (Кутейкинъ — 3);  Не 
въ  свои  сани  не  садись  (Маломальск1й — 2); 
Плоды  просв-Ьщенгя  (старый  поваръ — 5);  Правда 
хорошо,  а  счастье  лучше  (Барабошевъ — 1);  Рсви- 
зоръ  (Добчинскт  —  1);  Холопы  (Автономъ  —  4); 
Всао  —  ее  8  пьесахг  —  26  разг.  Въ  Михайлов- 
скомъ  (благотворительный^:  Жены  (семь  ты- 
сячъ — 1).  Всею — 1  разг. 

35.  Щепкинъ,    Михаилъ    Александро- 
внчъ  (съ  1  сентября  1897  г.). 

Горячее  сердце  {2-й  м-^щанинъ  —  5):  Золотом 
телецъ  (лакей — 18);  Плоды  просв'Ьщенгя  (швей- 
царъ — 8);  Ревизоръ  (Гибнеръ — 7);  Старый  Гей- 
дсльбергъ  (Рейтеръ— 10);  Холопы  (ра6оч1й— 9); 
на  выходахъ — въ  8  пьссахъ — 74  раза  Всею — во 
14  пьссаха — 131  разг.  На  выходахъ  въ  Михай- 
ловскол1Ъ  (благотворительный) — 1  разъ. 

36.  Ю  р  ь  е  В  ъ,      Георг"|й     Михаиловичъ 
(съ  1   сентября  1893  г.). 

Вожди  (Дим.  Мих.  Вершилинъ— 21);  Гд'Ь  тонко, 
тамъ  и  рвется  (Горск1Й— 4);  Доходы  миссисъ 
Уоррэнъ    (Фрэнкъ    Гарднеръ  —  1);    Коварство  и 


любовь  (Фердннандъ  —  3);  Маленький  ЭПольфъ 
(Боргеймъ— 2);  Мертвый  городъ  (Леонардо— 5); 
Плоды  просв-Ьщен^я  (Васил{й  Лсонидовичъ— 7); 
Среди  цв*товъ  (графъ  Шпернеръ— 1);  Старый 
Гейдсльбергъ  (Кзрлъ  -  Генри.хъ  —  14);  Холопы 
(князь  Платонъ— 11);  Эдипъ  въ  Колон-Ь  (Поли- 
никъ— 1).  Всею—вг  11  пьесахг—70  разг. 

37.  Я  К  О  В  Л  е  В  ъ,  Кондратъ  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.^. 

Вторая  молодость  (Парусовъ — 1);  Вишневый  садъ 
(Симеоновъ-Пищикъ  —  1);  Безъ  протекц1И  (г-нъ 
Фуи]ю— 1);  Горячее  сердце  (Градобосвъ— 7);  Дядя 
Ваня  (Тел  Ьгинъ  —  4);  Женитьба  (Яичница  —  2); 
Игроки  (Швохновъ— 1);  Жены  (семь  тысячъ— 9)) 
Коварство  и  любовь  (Мнлдсръ — 3);  Лакейская 
(Дпорецк!й  —  1);  Недоросль  (Простаковъ— 5);  Ка 
перспуть*  (Руднпцк1й  —  8);  Плоды  просв'ЬщеН1я 
(2-й  мужикъ— 8);  Ревизоръ  (Земляника— 9);  Ра- 
скольниковъ и  Порфирж  Петровичъ  {Порфг.рш 
Петровичъ— 2);  Свадьба  (Жигаловъ— 18);  Старый 
Гейдсльбергъ  (Ютнеръ  — 14);  Среди  цв1;тсвъ 
(Гойеръ  —  1);  Холопы  (чнязь  Алсксандръ  Пзвло- 
пичъ— 11);  Всею  —  вг  19  пьссахг—106  разе.  В-ь 
ЛЫхайловско.мъ  (благотворительные):  Безъ  про- 
текции (г-нъ  Фушю — 1);  жены  (семь  тысячъ — 1). 
Всею~2  раза. 

38.  Я  К  О  в  Л  е  в  ъ,    Степанъ     Ивановичъ 
(съ  28  сентября  1898  г.). 

Великая  тайна  (Борсцк1й — 1);  Вии1нспый  садъ 
(Лопахинъ  — 2);  Горячее  сер;;це  (Наркисъ  —  6); 
Женитьба  (Подколесинъ  —  3);  Марья  Ивановна 
(Бородкинъ  —  12);  Плоды  просв^щсн1Я  (артсль- 
щнкъ  изъ  магазина  —  2);  Поздняя  любовь  (Дор- 
мсдонтъ— 10);  Ревизоръ  (судья  Ляпкинъ-Тяп- 
кинъ— 7);  Сполохи  (Никеша  —  2);  Свои  люди — 
сочтемся  (Подхалюзинъ — 2);  Тартюфъ  (Оргонъ — 
2);  Холопы  (П'бточкинъ  — 3).  Всею  —  вг  12  пье- 
сахг—52  раза. 

39.  Я  К  О  В  Л  е  В  ъ,    Николай     Георпевичъ 
(съ  1  сентября  1904   г.). 

Виноватая  (квартальный  надзиратель --3);  Горя- 
чее сердце  (Жигуновъ  —  7);  Коварство  и  любовь 
(фоиъ  Вальтеръ — 3);  Провинц1алка  (лакей  графа 
.Пюбниа — 1);  Ревизоръ  (Свистуновъ- 9);  Свадьб:( 
(Моровой — 18);  Свадьба  К'речинскаго  {0едоръ— 2); 
Старый  Гейдсльбергъ  (фоиъ  Велсль— 14).  Среди 
цв-Ьтовъ  (Больманъ  —  1);  Тартюфъ  {[юлнцейск;й 
офицеръ— 4);  Холопы  (1-й  лакей  — И).  На  выхо- 
дахъ--въ  5  пьесахъ — 47  разъ.  Всею—вг  16  пье- 
сахг—120  разе. 


Русская  оперная  труппа. 


Ре  яси  о  с  6  р  ы; 

1.  М  о  розов  ъ,    Александръ    Яковле- 
Еичъ  (съ  27  марта  1857  г.). 

2.  Монахов  ъ,    Григор1й   1осифович  ъ 
(съ  1  сентября  1888  г.). 


3.  Мейерхо  л  ьдъ,  Всеволодъ  Эмнлье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1908  г.). 


4.  Мельников  ъ,   Петръ  Иванович  ь 
(съ  1   мая  1909  г.). 
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Зав'Ьдывающха  о^еыою. 

Палечекъ,  1осифъ  1осифовичъ  Ссъ 
15  апр-Ьля  1870  г.).  Заслуженный  артистъ 
Императорскихъ  театровъ. 

Библиотекарь. 

П  и  Л  и  п  а  с  ъ,  Васил'ш  Яковлевичъ  (съ 
1  августа  1896  г.1 

С  у  Ф  с-  е  р  ы: 

1.  Сафонов ъ,  Николай  Матв-Ьевичъ 
(съ  1  декабря  18%  г.). 

2.  Гулевичъ,  Георг!й  АлексЪевичъ 
(съ  1  января  1899  г.). 

Хормейстеры: 

1.  Казаченко,  Георг1й  АлексЬесич!. 
(съ  1  августа  1883  г.\ 

2.  Черепнинъ,  Николаи  Николае- 
вичъ  (съ  15  марта  1906  г.). 

Аккомпак1атор'ь. 

Похитоновъ,  Дан'шлъ  Ильичъ  (съ 
1  августа  1905  г.). 

Прикомандированные  къ  ремигосерекоку 
упрзЕлен1Ю: 

1.  Кравченко,  Васил1й  АлексЬевичъ 
(артистъ)  Ссъ  1  сентября  1896  г.). 

2.  Малышева,  Елена  Норбертопна 
(отст.  хористка)  (съ  1  августа  1882  г.). 

3.  Мещеряков ъ,  Васил'1Й  Степано- 
вичъ  (и.  о.  письмоводителя  и  пом.  режис- 
сера) (съ  1  ноября  1902  г.). 

Артистки: 

1.  Больска,  Аделаида  Юл"1ановна  (съ 
1  сентября  1889  г.  по  1  сентября  1893  г.  и 
съ  15  октября  1897  г.).  Солистка  Его  Импс- 
раторскаго  Величества. 

Валкир!я  (Зиглинда— 2);  Евген1йОн'Ьгинъ  (Татья- 
на—У); Лоэнгринъ  (Эльза— 2);  Наль  и  Дамаянти 
(Дамаянти— 3);  Ромео  и  Джульетта  (Джульетта — 
1);  Русланъ  и  Людмила  (Людмила  —  3);  Сн-Ьгу- 
рочка  (Д-Ьвушка  -  Сн-Ьгурочка  —  4);  Тангейзсръ 
(Елизавета— 1);  Тр:ш1ата  (Вюлетта  Валери  — 1); 
Фаусгь  (Маргарита— 2).  Всею—вз  10  операхв— 
26  раза 


2.  Б  у  д  к  е  Б  И  ч  ъ,  Мар'ш  Яковлевна  (съ 
1  сентября  1897  г.). 

Валкир1я  (Гельмвига — 6);  Гибель  боговъ  (3-я  нор- 
на— 3);  Русланъ  и  Людмила  (Людмила — 2);  Тан- 
гейзеръ  (Венера  —  1).  Всею  —  вг  4  операха- 
12  раз! . 

3.  Дювернуа,  Екатерина  Владим'фов- 
на  (съ  1  сентября  1899  г.). 

Валкир1я  (Зигруна— 6);  Гибель  боговъ  (2-я  нор- 
на— 4);  Дубровскж  {2-я  дама  —  5);  Евгений  Он*- 
гинъ  (Ларина-  1);  Лакмэ  (Роза -7);  Манонъ  (Жа- 
вотта— 1,  Розалинда— 1);  Наль  и  Дамаянти  (Су- 
нанда— 2);  Пиковая  дама  (горничная  Маша— 8); 
Риголетто  (Дж1ованна-3);  Трав1ата  (Аннина— 5); 
Царская  невеста  (Петровна— 5).  Вссю—ва  11  опе- 
раха—48  раза. 

4.  Заб'Ьлла,   Надежда  Ивановна  (съ 
1  сентября  1904  г.). 

5.  Збруева,    Евген'ш    Ивановна    (съ 
1  января  1905  г.). 

Дубровск1й  (Егоровна— 1);  Зигфридъ  (Эрда— 2); 
Золото  Рейна  (Эрда— 1);  Жизнь  за  Царя  (Ваня  — 
4);  Карменъ  (Карменъ— 3);  Русалка  (княгиня— 1); 
Русланъ  и  Людмила  (Ратмиръ  —  8);  Снегурочка 
(Лель— 2);  Черевички  (Солоха— 4);  Юдивь(Авра- 
3).  Всею—ва  10  операха— 29  раза. 

6.  Иванова,  Елизавета  Александров- 
на (съ   1  сентября  1900  г.). 

Валкир}Я  (Ортлинда  6);  Дубровсюй  (Таня— 1); 
Зигфридъ  (голосъ  птички  —  2);  Золото  Рейна 
(Воглинда— 2);  Карменъ  (Фрзскнта  —  8);  Лакмэ 
(Э.плэнъ— 2);  Манонъ  (Пусэтта— 1);  Пиковая  да- 
ма (Прилепа— 5);  Риголетто  (пажъ  —  3);  Сн-Ьгу- 
рочка (царск|й  отрокъ  —  7);  Фиделю  (Марцели- 
на— 1).  Всею—ва  11  операха— 38  разе. 

1.  Катульская,   Елена  Клементьев- 
на  (съ  1  сентября  1904  г.). 

8.  Коваленко,    Мар!я  Владим1ровна 
(съ  1  мая  1908  г.). 

Гибель  боговъ  (Воглинда— 3);  Дубровскш  (Таня— 
3);  Жизнь  за  Царя  {Антонида— 8);  Карменъ  (Мн- 
каэла— 8);  Русалка  (Ольга— 1);  Русланъ  и  Люд- 
мила (Людмила  -  2);  Фиделю  (Марцелина— 2). 
Всею—ва  7  операха— 27  раза. 

9.  К  у  за,    Евфросин1я    Ивановна    (съ 
1  августа  1894  г.). 

Аида  (Аида— 2);  Валкир1я  (Врунгильда  —  3);  Ги- 
бель 6оговъ(Брунгильдз— 1);  Дубровскт  (Маша- 
1);  Зигфридъ  (Врунгильда  -  2);  Демонъ  (Таиз- 
ра— 5);  Пиковая  дама  (Лиза-2);  Русалка  (Ната- 
ша —  1);  Тангейзеръ  (Елизавета  —  2);  Юдивь 
(Юдиеь— 7).  Всею— 6$  10  операха— 26  раза. 

Ю.Кузнецова,     Мар1я    Николаевна 
(съ  1  сентября  1905  г.). 

Демонъ  (Тамара  —  1);  Ду6ровск1й  (Маша  ■-  2): 
Евген1й  Он*гинъ  (Татьяна  -  2);  Жизнь  за  Царя 
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(Антонида — 4);  Манонъ  (Манонъ — 4);  Русланъ  и 
Людмила  (Людмила — 1,  Горислава  —  1);  Ромео  и 
Джульетта  (Джульетта  —  4);  Снегурочка  (Купа- 
ва—2);  Фаустъ  (Маргарита— 4);  Черевички  (Окса- 
на—8).  Всею—вз  10  операх1—31  разе. 


11.  Ланская,  Надежда  Михайловна  (съ 
1  сентября  1905  г.). 

Валкир!я  (Вальтраута  —  1);  Демонъ  (няня  Тама- 
ры—5);  Наль  и  Дамаянти  (Сунанда— 1);  Риголет- 
то  (графиня  Чепрано  — 3);  Русланъ  и  Людмила 
(Наина — 8):  Сн-бгурочка  (Бобылиха — 3);  Тангей- 
зеръ  (молодой  пасту.хъ  —  1);  Трав1ата  (Флора 
Бервуа  —  4);  Царская  нев-Ьста  (Сабурова  —  2). 
Всею—вб  9  операхо—28  раЗ!. 

12.  Л  е  Ж  е  И  ъ,  Нина  Федоровна  (съ  1  сен- 
тября 1908  г.). 

Гибель  боговъ  (Фрейа— 2);  Русланъ  и  Людмила 
(Горислава— 1);  Царская  нев-Ьста  (Сабурова  —  3). 
Всею— в!  3  операхг — 6  разг. 

13.  Л  И  п  ковская    (Маршнеръ),    Лид1я 
Яковлевна  (съ  1  мая    906  г.). 

Карменъ  (Микаэла — 4);  Лзкмэ  (Лакмэ— 6);  Риго- 
летто (Джильда — 2);  Ромео  и  Джульетта  (Джульет- 
та— 3);  Снегурочка  (Сн-Ьгурочка  —  3);  Трав!ата 
(В1олетта  Валери — 4);  Царская  невеста  (Марва — 
5).  Всею—вг  7  операхб—27  разг. 

14.  Литвин  ъ,   Фел1я    Васильевна. 

Гибель  боговъ  (Брунгильда- 1).  Всею— ев  1  опс- 
рп—1  разг. 

15.  Макарова,  Александра  Арсеньев- 
на (съ  30  августа  1907  г.). 

Евген|й  Он-Ьгинъ  (Филиппьевна— 9).  Всею  —  ев 
7  опергъ — 9  разг. 

16.  М  а  р  к  о  в  и  ч  ъ,    Мар1я    Эдуардовна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

Аида  (Амнерисъ— 1);  Валкир!я  (Фрика  —5);  Ги- 
бель боговъ  (Вальтраута— 2);  Золото  Рейна  (Фри- 
ка— 2);  Наль  и  Дамаянти  (Керкота— 1);  Пиковая 
дама  (Полина — 4);  Ромео  и  Джульетта  (Стефано — 
6);  Сн-Ьгурочка  (Весна-Красна— 3);  Фаустъ  (Зи- 
бель— 5);  Царская  нев-Ьста  (Любаша— 1).  Всею— 
вг  10  операхг—30  разг. 

17.  Михайлова,   Мар1я  Александров- 
на (съ  1  сентября  1892  г.). 

Гибель  боговъ  (Воглннда — 1);  Демонъ  (Тамара — 
1);  Русланъ  и  Людмила  (Людмила— 1).  Всею — вг 
3  операхг—3  раза, 

18.  Морозова,    Лид1я  Дмитр!евна  (съ 
1  сентября  1901  г.). 

Дубровск!й  (1-я  дама— 5);  Манонъ  (Розалинда — 
1);  Царская  невеста  (сЬнная  девушка — 5).  Всею— 
вг  3  операхг—11  разг 


19.  Никитина,  Галина  Ивановна  (съ 
1  сентября  1907  г.). 

Демонъ  (ген1й  добра  —  3);  Жизнь  за  Царя  (Ва- 
ня-4);  Зигфридъ  (Эрда— 1);  Золото  Рейна  (Эр- 
да  —  2);  Риголетто  (Магдалина- 3);  Русланъ  и 
Людмила  (Ратмиръ-  1);  Сн-Ьгурочка  (Лель  -  3). 
Всею—вб  7  операхг—П  разг. 

20.  Николаева,  Елена  Николаевна 
(съ  1  марта  1908  г.). 

Гибель  боговъ  (Гутруна— 3);  Пиковая  дама  (Ли- 
за—2);  Тангейзеръ  (Венера— 3).  Всею—вгЗ  опе- 
рахб—8  разг. 

21.  Н  о  с  и  л  о  в  а,  Юл'ш  Николаевна  (съ 
1  декабря   894  г.). 

Валкир1я  (Гримгерда  —  6);  Гибель  боговъ  (Вель- 
гунда — 4);  Золото  Рейна  (Вельгунда— 2):  Лакмэ 
(Маллика— 3);  Манонъ  (Жавотта  —  1);  Пиковая 
дама  (Миловзоръ— 3);  Ромео  и  Джульетта  (Сте- 
фано —  1);  Тангейзеръ  (молодой  пастухъ  —  6); 
Царская  нев-Ьста  (Дуняша  —  3);  Черевички  (Со- 
лоха— 2).  Всею—вг  10  олерахг—31  разг. 

22.  Панина,  Антонина  Ивановна  (съ 
1  сентября  1900  г.). 

Валкир1я  (Росвейса  — 6);  Гибель  боговъ  (1-я  нор- 
на— );  Демонъ  (няня  Тамары  —  2);  Дубровск1й 
(Егоровна  —  1);  Золото  Рейна  (Вельгунда  —  1); 
Евген1Й  Он^гинъ  (Ларина— 8);  Карменъ  (Марсе- 
десъ — 12);  Лакмэ  (мистриссъ  Бентсонъ — 7);  Ма- 
нонъ (Розетта— 2);  Пиковая  дама  (гувернантка— 
8);  Ромео  и  Джульетта  (Гертруда— 8);  Русланъ  и 
Людмила  (Наина— 1);  Снегурочка  (Бобылиха— 4); 
Фаустъ  (Марта — 6);  Царская  невеста  (Дуняша— 
2).  Всею — вг  15  операхг — 77  разг. 

23.  Петренко,  Елизавета  веодоровна 
(съ  1  сентября  1905  г.). 

Валкир1я  (Вальтраута— 5,  Швертлейта  —  1);  Ги- 
бель боговъ  (Вальтраута — 1,  1-я  норна— 1,  Фло- 
схильда— 2);  Демонъ  (ген1й  добра — 4);  Дубровск1Й 
(Егоровна— 3);  Золото  Рейна  (Флосхильда  —  2); 
Лакмэ  (Маллика  —  4);  Наль  и  Дамаянти  (Керко- 
та —  2);  Пиковая  дама  (Полина  —  4);  Ромео  и 
Джульетта  (Стефано  —  1);  Снегурочка  (Весна- 
Красна— 4);  Царская  невеста  (Люоаша--4);  Чере- 
вички (Солоха  —  4).  Всею  —  вг  12  операхг— 
42  раза. 

24.  Сазонова,  Александра  ведоровна 
(съ  1  августа  1906  г.). 

Гибель  боговъ  (Гутруна  —  1);  Золото  Рейна 
(Фрейа— 1);  Русланъ  и  Людмила  (Горислава— 3). 
Всею-  вг  3  операхг — 5  разг. 

25.  Славина,  Мар1я  Александровна 
(съ  14  мая  1877  г.).  Солистка  Его  Импера- 
торскаго  Величества. 

Аида  (Амнерисъ— 1);  Валкир1я  (Фрика  —  1);  Ги- 
бель боговъ  (Вальтраута — 1);  Золото  Рейна  (фри- 
ка —  1);  Пиковая  дама  (графиня  —  8);  Юдивь 
(Авра— 4).  Всею—вг  6  операхг— 16  разг. 
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26.  Слатина,  Елена  Викторовна  (съ 
1  мая  1898  г.). 

Валкир!я  {Герхильда— 6);  Гибель  боговъ  (3-я  нор- 
на—1);  Дубровстй  (Таня— 1);  Зигфридъ  (голосъ 
птички— 1);  Золото  Рейна  (Воглинда— 1);  Лакмэ 
(Элленъ— 5);  Манонъ  (Пуссэтта  —  1);  Карменъ 
(Фраскита— 4);  Пиковая  дама  (Прилепа— 3);  Тра- 
в!ата  (Флора  Бервуа-1).  Всею—ва  70  операхб— 
24  раза. 

27.  Т  у  Г  а  р  И  н  О  В  а,  Клавд1Я  АлексЬевна 
(съ  1  августа  1902  г.). 

Валкир1я  (Швертлейта— 5);  Гибель  боговъ  (Фло- 
схильда  —  2);  Золото  Рейна  (Флосхильда  —1); 
Жизнь  за  Царя  (Ваня  —  3);  Евгений  Он4гинъ 
(Ольга— 9);  Пиковая  дама  (Миловзоръ— 5);  Сне- 
гурочка (Лель— 2);  Фаустъ  (Знбель- 1).  Всею— 
вб   8  операхб—28  раза. 

28.  Ф  И  Г  И  е  р  ъ,  Медея  Ивановна  (съ 
1  сентября  1887  г.).  Солистка  Его  Импера- 
торскаго  Величества. 

Валкир1я  (Брунгильда— 2);  Гибель  боговъ  (Брун- 
гильда— 1);  Карменъ  (Карменъ— 9;;  Пиковая  да- 
ма (Лиза— 1);  Тангейзеръ  (Елизавета  —  4).  Все- 
10— вз  5  операхд—17  раза. 


29.  Ч  е  р  К  а  с  С  К  а  Я,  Мар'тнна  Борисовна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

Валкир!я  (Зиглинда— 4,  Брунгильда— 1);  Гибель 
боговъ  (Брунгильда— 1);  Дубровск!й  (Маша  — 2); 
Зигфридъ  (Брунгильда  —  1);  Лоэнгринъ  (Ортру- 
да— 2);  Пиковая  дама  (Лиза— 2);  Русланъ  и  Люд- 
мила (Горислава— 4);  Сн*гурочка  (Купава  —  5); 
Тангейзеръ  {Венера- 3);  Фидел1о  (Леонора  —  3); 
Черевички  (Оксана— 2).    Всею—ва  11  страха- 


Чере 
30  раз 


Дебютировали: 

1.  Антипова. 

Жизнь  за  Царя  (Ваня— 1). 

2.  Борзаковская. 

Риголетто  (Джильда- 1). 

3.  Г  а  н  т  а  р  у  К  ъ. 

Русланъ  и  Людмила  (Людмила— 1). 

4.  Гвоздецкая. 

Пиковая  дама  (Лиза — 1). 

5.  Катульская. 

Лакмэ  (Лакмэ— 1). 

Артисты: 

1.  Большаков  ъ,  Николай  Аркадье- 
вичъ  (съ  1  мая  1906  г.). 

Демонъ  (князь  Синодалъ— 3);  Ду6роЕск!й  (Вла- 
дим!ръ  —  1);  Лакмэ  (Донеральдъ  —  1);  Пиковая 
дама  (Германъ— 2);  Русланъ  и  Людмила  (Баянъ— 
3,  Финнъ— 6);  Тангейзеръ  (Вальтеръ  фонъ-деръ- 
Фогельвейде — 1);  Травшта  (Альфредъ  Жермонъ — 
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1);  Царская  невЬста  (Иванъ  Лыковъ — 3);  Чере- 
вички (Вакула— 8);  Юдивь  (Ахюръ— 7);  Всею— 
ва  10  операха—36  раза. 

2.  Бухтояровъ,  Дмитр'ж  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.). 

Аида  (Рамфисъ  —  2);  Демонъ  (кн.  Гудалъ— 3); 
Дубровск1й  (кн.  Верейсюй  —  1);  Карменъ  (Цу- 
нига — 1);  Наль  и  Дамаянти  (Пушкара — 2);  Риго- 
летто (Спарафучиле  —  1);  Ромео  и  Джульетта 
(герцогъ  Веронск1й — 6);  Манонъ  (Леске— 1);  Че- 
ревички (Панъ  голова — 5);  Юдивь  {харм1н— 7). 
Всао—ва  10  операха—29  раза. 

3.  Васильев ъ,   Николай  Георг1евичъ 

(съ  1  сентября  1908  г.). 

Демонъ  (гонсцъ  князя  Синодала— 5);  Жизнь  за 
Царя  (крестьянинъ— 10);  Золото  Рейна  (Фро- 3); 
Карменъ  (Ремендадо — 1);  Сн-^гурочка  (1-й  би- 
рючъ — 7).  Всею — ва  5  операха—26  раза. 

4.  Григорович  ъ,  Иванъ  Стах1евичъ 

(съ  1   сентября  1901   г.). 

Аида  (Царь— 2);  Демонъ  (князь  Гудалъ- 1,  слуга 
князя  Синодала— 3);  Дубровсюй  (Заседатель— 4, 
Архипъ— 1);  Золото  рейнц  (Фафнеръ — 2);  Ма- 
нонъ (графъ  Де-Гр1е— 1);  Наль  и  Дамаянти  (Пуш- 
кара—1);  Пиковая  дама  (Суринъ— 8);  Риголетто 
(графъ  Монтероне— 3);  Ромео  и  Джульетта  (гер- 
цогъ Веронск1Й— 2);  Снегурочка  (Бер.чята— 2); 
Тангейзеръ  (Битерольфъ— 2);  Трав1ата(Маркизъ 
Д'Обиньи  -  5);  Фиделю  (Донъ-Фернандо  —  2); 
Царская  невеста  (Малюта  Скуратовъ — 4);  Чере- 
вички (Панъ  голова— 5);  Юдивь  (Лсфанезъ— 7). 
Всею — ва  76  операха — 55  раза. 

3.  Гулевичъ,  Николай  Евграфовичъ 
(онъ  же  и  суфлеръ)  (съ  1  января  1899  г.). 

Дубровскш  (2-й  приказный  —  5).  Всею  —  ва 
1  оперт— 5  раза. 

6.  Давыдов ъ,    Александръ    Моисее- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Валкир1я  (Зигмундъ  —  3);  Дубровск1й  (Влади- 
мГръ— 3);  Евгений  Онегинъ  (Ленск1Й— 1);  Зиг- 
фридъ (Миме— 3):  Золото  Рейна  (Логе- 2);  Кар- 
менъ (Донъ  Хозе— 5);  Наль  и  Дамаянти  (Наль— 
3);  Пиковаядамз  (Гер.манъ- 6);  Тангейзеръ  (Тан- 
гейзеръ—1);  Трав1ата  (Альфредъ  Жер.чонъ— И; 
Черевички  (Вакула-2),  Всею—ва  11  операха- 
30  раза. 

7.  Е  р  ш  О  В  ъ,  Иванъ  Васильевичъ    (съ 
1  мая  1895  г.). 

Валкир1я  (Зигмундъ— 3);  Гибель  боговъ  (Знг^ 
фридъ— 4);  Ду6ровск1Й  (Владим1ръ  Ду6ровск1Й— 
1);  Жизнь  за  Царя  (Сабининъ-З);  Зигфридъ 
(Зигфридъ— 2);  Золото  Рейна  (Логе— 1>;  Русланъ 
и  Людмила  (Финнъ— 1);  Сн*гурочка  (царь  Бе- 
рендей—1);  Тангейзеръ  (Тангейзеръ— 6);  Фиделю 
(Флорестанъ— 3).  Всею—ва  10  операха— 25  раза. 

8.  И  В  а  И  о  в  ъ,      Александръ    Матв'Ъе- 
вичъ  (съ  1  мая  1889  г.). 

Аида  (гонецъ— 2):  Ду6ро8ск!й  (1-й  приказный  — 
5);    Евген1й    Онегинъ   (крестьянинъ- 9);   Жизнь 
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за  Царя  (крестьянинъ— 2);  Манонъ  (игрокъ— 2, 
солдатъ,  товарищъ  Леско— 2);  Лоэнгрннъ  (Бра- 
бантск!й  дворянинъ— 2);  Пиковая  дама  (распо- 
рядитель— 8,  Чаплинскчй— 8);  Риголетто  (Борса — 
3);  Ромео  и  Джульетта  (Бенвол1о— 8);  Тангей- 
зеръ  {Генрихъ  -  деръ  -  Шрейберъ  —  7);  Трав1ата 
(Жозефъ  —5,  слуга  Флоры— 5);  Царская  нев-Ьста 
(молодой  парень  —  5);  Черевички  (Панасъ  — 6, 
дежурный  —  10);  Юдиеь  (еврейск|й  воинъ  —  7). 
Всею— во  14  опсрах! — 96  разе. 

9.  Карелин ъ,  Васил'1й  Львовичъ  (съ 
1  мая  1891  г.). 

Ду6ровск1Й  (Дефоржъ — 3):  Лакмэ  (Хаджи— 6); 
Лоэнгринъ  (6ра6антск1й  дворянинъ— 2);  Карменъ 
(Ремендадо— 8);  Манонъ  (Г1Йо-де-Морфонтэнь — 
1);  Ромео  и  Джульетта  (Тебальдо — 2);  Тангейзеръ 
(Вальтеръ  фонъ  деръ  Фогельвейде — 5);  Трав!атта 
(Гастонъ,  виконтъ  де  Леторьеръ— 4);  Царская  не- 
веста (Елисей  Бомел!й— 2);  Черевички  (Панасъ— 
4).  Всею—в!  10  операх:— 37  разб. 

10.  Касторск1й,    Владим1ръ    Ивано- 
вичъ  (съ1  сентября  1898  г.). 

Валкир1я  (Вотанъ— 5);  Гибель  боговъ  (Хагенъ — 
1):  Евген!й  Он16гинъ  (князь  Греминъ—1);  Жизнь 
за  Царя  (Сусанинъ— 6);  Зигфридъ  (путникъ— 
2);  Золото  Рейна  (Вотанъ -1);  Лакмэ  (Нила- 
канта— 2);  Лоэнгринъ  (Генрихъ  птицеловъ- 2); 
Ромео  и  Джульетта  (Лоренце- 3);  Русланъ  и 
Людмила  (Русланъ- 6);  Тангейзеръ  (Германъ- 
7),  Фидел10  (Донъ  Пизарро— 2);  Царская  нев-Ьста 
(Собакинъ  —  2);  Черевички  (св*тлЬйш!й  —  2). 
Всею—вг  14  опсрахг: — 42  раза. 

11.  К  Л  И  ф  у  С  ъ,  Анатол'1й  Мартыновичъ 
(съ  1  января  1908  г.). 

Демонъ  (Деу.онъ— 3);  Евгений  Он1;гйнъ  (ЕвгенШ 
Он*гивъ— 5);  Карменъ  (Эскамилло— II);  Фаустъ 
(Валентинъ  —  2);  Черевички  (св-*тл*йш!н  — 5). 
Всею — 65  5  операхб — 26  разг. 

12.  Кравченко-Дов'Ьринъ,  Васил1й 
АлексЪевичъ  (съ  1  сентября  1896  г.1. 

Дубровск1й  (Гришка  —  5);  Манонъ  (игрогь— 2); 
Риголетто  (придверникъ- 3);  Трав1ата  (Гастонъ 
виконтъ  де  Леторьеръ— 1).  Всею — в9  4операх8 — 
11  раз  б. 

13.  Лабинск1й,    Андрей    Марковичъ 
(съ  1    сентября  1897  г.). 

Евгсн1Й  Он*гинъ  (Ленск1й-4);  Жизнь  за  Царя 
(Сабининъ- 3);  Карменъ  (Донъ-Хозс— 7);  Лакмэ 
(Джеральдъ— 2);  Риголетто  (герцогъ- 1);  Русланъ 
и  Людмила  (Финнъ— 2);  Снегурочка  (Берендей— 
6);  Тангейзеръ  (Вальтсръ-фонъ  деръ  Фогель- 
вейдъ— 1);  Фаустъ  (Фаустъ— 5);  Фидел10  (Джа- 
кино— 2);  Царская  нев-Ьста  (Иванъ  Лыковъ-2); 
Юдиеь  (Вагоа    3).  Всею— в:  12  операхв—За  разе. 

14.  Лосевъ,  Владим1ръ  Ивановичъ  (съ 

(сь  1  сентября  1903  г.). 

Ду6ровск1й  (кн.  Версйскгй  —  3,  зас-Ьяатель- 1); 
Евген!й  Он-Ьгинъ  (Зар*цк1»-9);  Гибель  боговъ 
(Альбсрихъ  — 2);  Золото  Рейна  (Доннеръ  —  2); 
Карменъ  (Данкайро  -12);  Лакмэ   (Фридрихъ-6); 
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Манонъ  (Де-Бретиньи— 2);  Пиковав  дама  (князь 
Елецк1й— 6);  Ромео  и  Джульетта  (Капулето-8); 
Русалка  (ловч1й— 1);  Трав(ата  (докторъ  Грен- 
виль— 5);  Фаустъ  (Валентинъ— 1);  Фидел1о  (Донъ- 
Фсрнандо— 1);  Черевички  (б-Ьсъ  изъ  пекла— 2, 
св-Ьтл-Ьйш1Й— 1).  Всею— ев  14  опсрах5—62  раза. 


15.  Матв'Ьевъ,   Александръ   Матв-Ье- 
вичъ  (съ  8  ноября  1906  г.). 

Аида  (Радамесъ — 2);  Жизнь  за  Царя  (Сабининъ— 
4);  Зигфридъ  (Зигфридъ— 1).  Вссш—вв  3  опе- 
рахб — 7  разе. 

16.  Маркевичъ,  Николай  Филнмоно- 
вичъ  (съ  1  февраля  1897  г.). 

Дубровск1Й  (Антонъ— 5,  исправникъ — 5);  Евген1Й 
Он%гинъ  (ротный — 5);  Жизнь  за  Царя  (началь- 
никъ  русскаго  отряда — 12,  польск1Й  гонецъ — 12); 
Карменъ  (Моралесъ — 12);  Лакмэ  (предсказатель— 
7);  Лоэнгринъ  (Брабанск1й  дворянинъ— 2);  Ма- 
нонъ (солдатъ,  товарищъ  Леско  —  2);  Манонъ 
(Крупье — 2);  Пиковая  дама  (Златогоръ— 8);  Ри- 
голетто (графъ  Чепрано— 3);  Ромео  и  Джульетта 
(Парисъ— 8):  Сн-Ьгурочка  (л%ш1Й  — 7);  Трав1ата 
(баронъ  Дюфоль— 5);  Фаустъ  (Вэгнсръ— 6);  Че- 
ревички (голосъ  л-Ьшаго — 10,  церемоншмсйстеръ — 
10):  Царская  нев^Ьста  (царскт  истолиикъ  —  5); 
Юдиеь  (еврейскж  воинъ— 7).  Всею— ее  16  опс- 
рахб—133  раза. 


17  Павловъ,  Павелъ  Яковлевичъ  (съ 
1  марта  1908  г.). 

Валькир|Я  (Гундингь — 2);  Гибель  боговъ  (Ха- 
генъ—  1);  Дубровск1й  (Андреи  Дубровск1й  —  3); 
Жизнь  за  Царя  (Сусанинъ  —  3);  Снегурочка 
(д^дъ  морозъ — 2);  Юдиеь  (Оз1я — 7).  Всею — ев 
6  операхв—18  разе. 

18.  Преображенск1й,  Серг-Ьй  Ива- 
новпчъ  (съ  1  сентября  1898  г.  по  1  января 
1901  г.  и  съ  1  августа  1907  г.). 

Дубровск1Й  (Архипъ— 4);  Домонъ  (кн.  Гудалъ  — 
1);  Евген)й  Он-Ьгинъ  (ротный — 4,  кн.  Греминъ — 
1);  Жизнь  за  Царя  (начальникъ  польскаг»  от- 
ряда—11);  Гибель  боговъ  (Аль6ерихъ—2);  Золото 
рейна  (Фазольтъ  —  2);  Карменъ  (Цунига- 10); 
Манонъ  (хозяннъ  гостиницы — 2);  Пиковая  дама 
(Нарумовъ— 8);  Риголетто  (Спарафучиле— 2);  Ру- 
сланъ и  Людмила  (Св-Ьтозаръ— 9);  Фидел1о  (Рок- 
ко— 1);  Царская  нсв-Ьста  (Собакинъ— 3)  Всею— 
ее  13  операхв-60  разе. 

19.  П  у  С  т  о  В  О  й  т  ъ,  Гавр'жлъ  Владимь 
ровичъ  (съ  1  мая  1906  г.). 

.^монъ  (слуга  кн.  Сннодала  —  4);  Зигфридъ 
(Фафнеръ — 3);  Золото  Рейна(Доннеръ—1);  Лакмэ 
(кураваръ-71;  Лоэнгринъ  (Брабанскж  дворя- 
нинъ —  2);  Манонъ  (полисмеиъ— 2.  конвойный 
сержантъ— 21;  Наль  и  Дамаянти  (Браминъ— 3); 
Снегурочка  (масляница— 7,  2-й  бирючъ — 7);  Тан- 
гейзеръ (Рсймаръ  фонъ-Цветсръ- 7);  Черевички 
(старый  эзпорожецъ  --  10);  Юдиеь  (сврейск|й 
воинъ— 7).  Всею— ев  11  операхв — 62  раза. 
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20.  Серебряков ъ,  Константинъ  Те- 
рентьевичъ  (съ  1  мая   1887  г.). 

Валкир1я  (Гундингь— 1);  Демонъ  (кн.  Гудалъ— 
2);  Дубровск:й  (Андрей  Дубровсюй— 2);  Евгснтй 
Он^гинъ  (кн.  Греминъ— 1);  Золото  Рейна  (Фаф- 
неръ— 1);  Карменъ(Цунига— 1);  Наль  и  Дамаянтн 
(Бима  — 1);  Сн-Ьгурочка  (Бермята— 5);  Царская 
нев-Ьста  (Малюта  Скуратовъ  —  1);  Черевички 
(Чубъ  — 7);  Юдифь  (Эл1акимъ  —  7).  Всею— в! 
11  опсрах1—29  разг. 

21.  Смирновъ,  Александръ  Василье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1896  г.). 

Гибель  боговъ  (Гунтеръ— 2);  Демонъ  (Демонъ— 
2):  Дубровск1Й  (Троекуровъ— 2);  Евген1й  Он^гинъ 
(Евген!й  Он-^гинъ— 2);  Аида  (Амонасро— 1);  Зиг 
фридъ  (Альбери.хъ  — 3);  Золото  Рейна  (Альерихъ— 
2);  Наль  и  Да.маянти  (кати— 2);  Ромео  и  Джульетта 
(Меркуцю  — 3);  Снегурочка  (Мизгирь— 2);  Тан- 
гейзеръ  (Вольфрамъ  фонъ-Эшенбахъ — 3);  Фаустъ 
(Валентинъ  —  2),  Фидел10  (Донъ  Пизарро  —  1); 
Царская  невеста  (Грлзной — 2);  Черевички  (св-Ьт- 
л-6йш)й— 2).  Всао—вб  15  операхе—31  раза. 

22.  Т  а  р  т  а  к  о  в  ъ,  1оакимъ  Викторо- 
вичъ  (съ  20  августа  1882  г.  по  20  августа 
1884  г.  и  съ  1  сентября  1894  г.). 

Аида  (Амонасро — 1);  Демонъ  (Демонъ — 2);  Дуб- 
ровскж  (Троекуровъ— 3);  Евген1й  Он-Ьгинъ  (Евгений 
Он^гинъ — 2);  Карменъ  (Эскамилло--!);  Лакмэ 
(Фридрихъ  —  1);  Лоэнгринъ  (Фридрихъ  фонъ- 
Тельрамундъ— 2);  Наль  и  Дамаянти  (Кали — 1); 
Пиковая  дама  (гр.  Томск1й — 3,  кн.  Елецк1й— 1); 
Риголетто  (Риголетто— 3);  Ромео  и  Джульетта 
(Меркуц1о — 5);  Трав1ата  (Жоржъ  Жермонъ — 5); 
Золото  Рейна  (Альберихъ— 1);  Тангейзеръ  (Воль- 
фрамъ фонъ  Эшенбахъ — 4);  Фаустъ  (Валентинъ — 
1);  Царская  нев-Ьста  (Грязной  —  8).  Всею  —  вз 
16  опсрахб—39  разя. 

23.  Т  И  т  О  В  ъ,  Максимъ  Юльевичъ  (съ 
9  октября  1869  г.). 

Ду6ровск1Й  (Дефоржъ  —  2);  Евген1Й  Он-Ьгинъ 
(Трике  —  9^;  Манонъ  (Пйо-де-Морфонтэнь  —  1); 
Риголетто  (Марулло  —  3);  Ромео  и  Джульетта 
(Грегор!о— 8).  Всею—вб  5  операха—23  раза. 


24.  Т  р  О  И  ц  К  1  й,  Иванъ  Ивановичъ. 

Жизнь  за  Царя  (начальникъ  польскаго  отряда — 
1).  Всею— в!  1  оперт— 1  разе. 

25.  У  г  р  И  н  О  В  И  ч  ъ,     Григор1й     Петро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1885  г.). 

Демонъ  (гонецъ  кн.  Синодала— 2);  Дубровсюй 
(Шабашкинъ- 5);  Лакмэ  (китайск1Й  продавецъ — 
7);  Манонъ  (игрокъ— 2);  Наль  и  Дамаянти  (в-Ьст- 
никъ— 3);  Пиковая  дама  (Чекалинск1й — 8);  Ру- 
салка (зап-Ьвало — 1;  Снегурочка  (бобыль  —  4); 
Фиделю  (Ужикъ — 3);  Царская  невеста  (Елисей 
Бомел1й — 3);  Черевички  (школьный  учитель — 7). 
Всею— в!  11  операх: — 45  разе. 

26.  Ф  И  Л  И  п  п  О  В  ъ,  Иванъ  Филипповичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

Валкир!я  (Гундингь — 3);  Гибель  боговъ (Хагенъ — 
2);  Золото  Рейна  (Фазольтъ— 1);  Евген1й  Он*- 
гинъ  (кн.  Греминъ— 6);  Жизнь  за  Царя  (Суса- 
нинъ — 3);  Наль  и  Да.маянти  (Бима— 2);  Рсмео  и 
Джульетта  (Лоренцо  —  3);  Русланъ  и  Людмила 
(Фарлафъ — 7))  Манонъ  (графъ  де-Грге — 1);  Сне- 
гурочка (д-Ьдъ  люрозъ — 5);  Фидел1о  (Рокко — 2); 
Черевички  (Чубъ  —  3).  Всею — вб  12  операхв — 
38  разг. 

27.  Ч  у  п  р  ы  н  н  И  К  О  В  ъ,  Митрофанъ  Ми- 
хайловичъ  (съ  1  сентября  1894  г.). 

Золото  Рейна  (Мил!е— 3);  Демонъ  (кн.  Синодалъ — 
3);  Карменъ  (Ремендадо— 3);  Ромео  и  Джульетта 
(Тебальдо — 6);  Русланъ  и  Людмила  (баянъ— 5); 
Снегурочка  (Бобыль — 3))  Фидел10  (Джакино— 1); 
Черевички  (школьный  учитель— 3);10дивь(Вагоа— 
3).  Всею—вб  9  операхб—30  разг. 

28  Шаронов ъ,    Васил1й   Семеновичъ 
(съ  20  ноября  1894  г.). 

Валкир|я  (Вотанъ — 1);  Гибель  боговъ  (Гунтеръ — 
2);  Дубровск1й  (кн.  Верейск!й  —  1);  Зигфрндъ 
(путникъ— 1);  Золото  рейна  (Вотанъ — 2);  Лакмэ 
(Нилаканта— 4);  Лоэнгринъ  (королевскж  глаша- 
тай—2);  Манонъ  (Леско— 1);  Пиковая  дама  (гр. 
Томск1й— 5);  Ромео  и  Джульетта  (Лоренцо— 2); 
Русалка  (сватъ — 1);  Русланъ  н  Людмила  (Рус- 
ланъ—3);  Тангейзеръ  (Битерольфъ— 5);  Сн-Ьгу- 
рочка  (Мизгирь— 5);  Черевички  (бъсъ  изъ  пекла— 
8).  Вссю—вг  15  операхе — 43  раза. 


^ 


Пгьли  на  Петербургской  оперной  сценш  И(пператорски}5ъ 
театровъ. 


1.  Ансельми. 

Ромео  и  Джульетта  (Ромео)  (Итальянск1Й). 


2.  Петровъ. 

Русалка  (м 
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-1)  (Московский). 


3.  Собинов  ъ. 

Евгений  Он*гинъ  (Ленск|й— 3);  Лоэнгринъ  (Лоэн- 
гринъ —  2);  Манонъ  (Де-Гр!е  —  2);  Ромео  и 
Джульетта  (Ромео— 1). 

4.  Смирновъ. 

Евгент  Он*гинъ  (Ленскж  — 1):  Лакмэ  (Дже- 
ральдъ— 3);    Ромео    и    Джульета  (Ромео — 6);  Рн- 
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голетто  {герцогь — 2);  Русалка  (князь— 1);  Тра- 
виата (Альфредъ  Жермонъ— 3);  Фаустъ  (Фаустъ); 
Юдивь  (Вагоа— 1). 

5.  Шаляпин  ъ. 

Русланъ  и  Людмила  (Фарлафъ— 2);  Фаустъ  (Ме- 
фистофоль — 6);  Юдиеь  (Олофернъ-7). 

Дебютировали: 

1.  Андреев  ъ. 

Лакмэ  (Джеральдъ — 1). 

2.  Боровик ъ. 

Жизнь  за  Царя  {Сабининъ — 1). 

3.  Виттингъ. 

Жизнь  за  Царя  (Сабининъ — 1). 

4.  Н  о  с  к  о  в  ъ. 

Лакмэ  (Хаджи  —  1);  Русланъ  и  Людмила 
(баянъ-1). 

5.  Пирогов  ъ. 

Лакмэ  (Нилаканта— 1). 

6.  Покровск1й-Александро- 
в  и  ч  ъ. 

Демонъ  (кн    Синодалъ— 1). 

7.  Черноголовко. 

Пиковая  дама  (кн.  Елецкш— 1). 

X  о  р  к  о  т  к  и: 

1.  Александрова,  Александра  Але- 
ксандровна (съ  1  августа  1901  г.). 

2.  Алексеева,  Аграфена  АлексЬевна 
(съ  15  декабря  1897  г.). 

З.Андреева,    Анна    Александровна 
(съ  10  октября  1905  г.). 

4.  Антоненко,    Евдок!я  Степановна 
(съ  1  мая  1899  г.). 

5.  Баулина,    В-Ьра    Григорьевна  (съ 
15  декабря  1890  г.). 

6.  Б1антковская,    Нина  Алексеев- 
на (съ  1  сентября  1906  г.). 

7.  Блинова,     Ольга    Ниловна    (съ 
1  сентября  1900  г.). 

8.  Васильева,  Мар1я  Гордеевна  (съ 
1  октября  1905  г.). 


9.  Виноградова,    Валентина  Нико- 
лаевна (съ  1  января  1901  г.). 

10.  В  ы  с  о  ч  а  н  с  кая,    Лид1я    Ивановна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

11.  Григоровичъ,  Юл1я Александров- 
на (съ  1  марта  1890  г.). 

12.  Гридина,    Екатерина  Андр1ановна 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

13.  Дмитр1ева,    Евдок1я    АлексЬевна 
(съ  1  мая  1899  г.). 

14.  Ефимова,  Клавд1я   Ивановна    (съ 
1  августа  1902  г.! 

15.  3  ао  зе  рс  к  а  я,    Мар1я    Николаевна 
(съ  1  августа  1894  г.). 

16.  Захарова,    В-Ьра    Ивановна    (съ 
1  сентября  1895  г.). 

17.  Камчатова,   Елизавета  Серг'Ьев- 
на  (съ  1  февраля  1897  г.). 

18.  Клюкина,    Ольга    Александровна 
(съ  6  февраля  1891  г.). 

19.  Коже  и  ко,    Екатерина    Семеновна 
(съ  1  августа  1901  г.). 

20.  К  о  л  о  м  1  й  ц  е  в  а,   Анна  АлексЬевна 
(съ  1  сентября  1906  г.). 

21.  Конецкая,    Зинаида    Дмитр1евна 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

22.  Козлова-Цибина,      Елизавета 
(съ  1  сентября  1908  г.). 

23.  Корнилова,  Александра  Васильев- 
на (съ  1  сентября  1902  г.). 

24.  К  о  с  т  ы  г  о  в  а,     Елена    Николаевна 
(съ  27  января  1892  г.). 

25.  Кузьмина,    Елизавета    Ивановна 
(съ  1  марта  1891  г.). 

26.  Л  е  г  к  о  в  а,    Елизавета    Васильевна 
(съ  1  сентября  1902  г.), 
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27.  Лярсонъ,    Ольга  Васильевна    (съ 
1  марта  1904  г.). 

28.  Масленникова,     Евдок1я     Ва- 
сильевна (съ  1  сентября  1902  г.). 

29.  М  а  с  л  о  в  а  1-я,    Екатерина    Михай- 
ловна (съ  10  сентября  1902  г.). 

30.  Мае  лова  2-я,   Александра  Михай- 
ловна (съ  1  сентября  1895  г.). 

31.  Михайлова,  Соф1я  Егоровна  (съ 
1  января  1898  г.). 

32.  М  и  X  "Ь  е  в  а,  Екатерина  Григорьевна 
(съ  1  августа  1898  г.). 

33.  Морозова    1-я,    Мар1я    Вареоло- 
меевна  (съ  1  сентября  1889  г.). 

34.  Морозова  2-я,   Елизавета    Нико- 
лаевна (съ  1  октября  1895  г.). 

35.  Петрова  1-я,    Таис1я  Михайловна 
(съ  1  августа  1895  г.). 

36.  Петрова  2-я,  Елизавета  Петровна 
(съ  1  августа  1898  г.). 

37.  Побуда,  Ида  1осифовна  (съ  1  сен- 
тября 1895  г.). 

38.  П  о  л  я  ш  о  в  а,  Ольга  Николаевна  ссъ 
1  августа  1904  г.). 

39.  Р  о  д  10  н  о  в  а,    В-Ьра  Андреевна  (съ 
1  1юня  1904  г.). 

40.  Серг'Ьева,  Евген1я  Яковлевна  (съ 
1  августа  1893  г.). 

41.  Соболева,  Ольга  Николаевна  (съ 
1  августа  1901  г.). 

42.  Соколова,  Александра   Ивановна 
(съ  1  октября  1898  г.). 

43.  С'Ьдне  ва  1-я,    Ольга    Николаевна 
(съ  1  мая  1891  г.). 


44.  С  •6  д  н  е  в  а    2-я,    Лид!я   Николаевна 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

45.  Т  и  м  к  о  в  с  к  а  я,      Елизавета     Але- 
кс'Ьевна  (съ  27  января  1892  г.). 

46.  Ф  р  е  д  е  р  и  к  с  ъ,  Надежда  Васильев- 
на (съ  1   сентября  1906  г.). 

47.  Чаплинская,  Евген1я  Константи- 
новна (съ  1  марта  1890  г.). 

48.  Шанин  а,    Александра   Константи- 
новна (съ  1  сентября  1904  г.). 

49.  Я  н  к  о  в  а,  Людмила  Викторовна  (съ 
1  сентября  1904  г.). 

Хористы. 

1.  Агафонов  ъ,   Дмитр1й    Трофимо- 
вичъ  (съ  1  октября  1899  г.). 

2.  Аедоницк!й,    Кузьма  Павловичъ 
(съ  15  октября  1908  г.). 

3.  АлексЬевъ,    Гавр!илъ    Михайло- 
вичъ  (съ  20  ноября  1897  г.). 

4.  Арефьев ъ,    Алексбй    Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

5.  Б  а  р  а  н  о  в  и  ч  ъ,  Александръ  Ан^рее- 
вичъ  (съ  1  ноября  1890  г.). 

6.  Бунинъ,    Николай    Егоровичъ  (съ 
1  сентября  1897  г.). 

7.  Буре,  Георг1й  Павловичъ  (съ  1  сен- 
тября 1907  г.). 

8.  Вишневск1й,  Антонъ  ведотовнчъ 
Ссъ  20  ноября  1894  г.). 

9.  Воеводин  ъ,    Петръ   Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

10.  Г  р  е  ч  и  н  ъ,    Кузьма    Михайлопичъ 
(съ  1  октября  1906  г.)'. 

11.  Г  ри  г  о  ро  ви  ч  ъ,  Иванъ  Стах1евичъ 
(съ  1  сентября  1901   г."). 
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12.  Денис  овъ,    Иванъ    Кузьмичъ  (съ 
1  сентября  1907  г.). 

13.  Зайцевъ,   Михаилъ    Васильевичъ 
(,съ  1  сентября  1902  г.). 

14.  Заку  р  даевъ,    Иванъ    Ивановичъ 
(съ  1  октября  1901  г.). 

15.  Иванов  ъ,    Ми.чаилъ    Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

16.  Кололпйцевъ,   Александръ  Але- 
ксЬевичъ  (съ  1  октября  1906  г.). 

17.  Конакотинъ,  Михаилъ  Василье- 
вичъ (съ  1  ноября  1892  г.). 

18.  Кон  о  н  ей  ко,    Иванъ   Андреевичъ 
(СЪ  1  сентября  1902  г.). 

19.  К  о  р  ч  а  ж  н  иковъ,    Васил!й   Нико- 
лаевичъ  (съ  1  сентября  1902  г.). 

20.  Л  е  в  а  н  д  а,     Павелъ    Константино- 
вичъ  (съ  1  августа  1901  г.). 

21.  Л  е  ГКО  в  ъ,   Левъ   Степановичъ  (съ 
1  сентября  1892  г.). 

22.  Л  и  м  а  ш  е  в  с  к  1  й,    Шефтель  Пинху- 
совичъ  (съ  15  августа  1882  г.). 

23.  Л  ю  б  а  т  о  в  ъ,    Владилиръ  (съ  1  сен- 
тября 1900  г.). 

24.  Масленников ъ,    Васил!й  Петро- 
вичъ  (съ  15  октября  1897  г.). 

25.  М  а  р  т  ы  и  е  и  к  о,    Андрей    Нестеро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1899  г.). 

26.  М  о  л  о  т  к  о  в  ъ,  Николай  Петровичъ 
(съ  15  ноября  1895  г.). 

27.  М  о  р  о  3  о  в  ъ,  Демьянъ  Николаевичъ 
(съ  1  декабря  1902  г.). 

28.  Н  и  к  и  т  и  н  ъ,  Николай  Дормидонто- 
вичъ  (съ  I  мая  1895  г.). 

29.  Петренко,    Григор'ж    Абрамовичъ 
(съ  1  октября  1905  г.). 


30.  П  е  т  р  о  в  ъ,  Алексей  Петровичъ  (съ 
1  сентября  1902  г.). 

31.  П  и  км  а  и  ъ,    АлексЬй    Александро- 
вичъ  (съ  1  октября  1893  г.). 

32.  Проскуряков  ъ,     Иванъ     Ивано- 
вичъ (съ  1  мая  1893  г.). 

33.  С  е  л  и  в  а  и  о  в  ъ,    Петръ    Филиппо- 
вичъ  (съ  15  октября  1908  г.). 

34.  С  и  р  о  т  и  н  ъ,  Дмитрий  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

35.  С  о  б  о  л  е  в  с  к  1  й,  Анатол'1й  Матв'Ье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1907  г.). 

36.  С  о  с  н  о  в  с  к  1  й,  1осифъ  Францевмчъ 
(съ  1  августа  1900  г.). 

37.  С  т  а  в  е  н  о  в  ъ,   Павелъ    Константи- 
новичъ  (съ  1  сентября  1890  г.). 

38.  С  т  а  н  к  е  в  и  ч  ъ,  Анатол"1й  Севастья- 
новичъ  (съ  1  октября  1906  г.). 

39.  Старч  евс  к1  й,  Дан'жлъ    Дан1ило- 
вичъ  (съ  1  ноября  1895  г.). 

40.  С  ы  с  4  ц  к  1  й,     Петръ    АлексЬевичъ 
(съ  1  октября  1906  г.). 

41.  Томашевск1й,   0еодос1й  Гераси- 
мовичъ  (съ  1  сентября  1899  г.). 

42.  Троицк1й,  Иванъ  Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1889  г.). 

43.  Т  р  о  и  ц  к  1  й,  Константинъ  Людвиго- 
вичъ  (съ  1  октября  1905  г.). 

44.  Тытянко,  Арсен!й  Андреевичъ  (съ 
1  октября  1905  г.). 

45.  Ф  и  н  а  г  и  н  ъ,  Александръ  Михайло- 
вичъ  (съ  20  августа  1896  г.). 

46.  Черны  шевъ,    Васил1й    Григорье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1897  г.). 
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47.  Шараповъ,  АлексЬй  Яковлевичъ 
(съ  1  января  1893  г.). 

48.  Шлыковъ,  Николай  Степановичъ 
(съ  20  августа  1896  г.). 


49.  Ш  н  е  й  д  е  р  ъ,    Алексей    Афонасье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

50.  Ю  п  и  и  о  в  ъ,   АлексЬй  Николаевичъ 
1съ  15  сентября  1908  г.). 


Балетная  труппа. 


Балетнейотер-ъ. 

П  е  т  И  п  а,     Мар1усъ     Ивановичъ    (съ 
14  мая  1847  г.). 

Рекскооер-ь. 

Серг-Ьевъ,    Николай    Григорьевичъ 
(съ  1  1ЮНЯ  1894  г.). 

Понощниви  резкигоера; 

1.  Ивановъ  1-й,  Иванъ  Григорьевичъ 
(съ  1  1юня  1899  г.). 

2.  Мартьяновъ    2-й,    Александръ 
Александровичъ  (съ  1  1юня  1893  г.). 

3.  Пономаревъ  2-й,  Сергей  Ивано- 
вичъ (съ  1  |юня  1901  г,). 

Приюзиандированная  къ  резкпосероког.ту 
упраЕлен1ю. 

Свирская,    Лид1я    Николаевна    (съ 
1  1юня  1881  г.). 

Репетиторы: 

1.  Лачиновъ,  Владим1ръ  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.). 

2.  Лео  но  въ,    Серг-Ьй    Михайловичь 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

3.  Мержинск1й,    Францъ    Антоно- 
вичъ  (съ  1  сентября  1899  г.). 

Библиотекарь. 

Мелковъ,    Иванъ   Николаевичъ   (съ 
1  августа  1889  г.). 


Артистка: 


1.  Александрова,  Антонина  Нико- 
лаевна (съ  1  1ЮНЯ  1892  г.). 

2.  А  л  е  к  с  н  е,    Натал1я    Петровна    (съ 
1  1юня  1901  г.). 

3.  Б  а  л  д  и  н  а,   Александра  Васильевна 
(съ  5  октября  1903  г.). 

4.  Бакеркина,     Мар1я    АлексЬевна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

Испытан1е  Дамиса  {служанка  графннн — 2).  Все- 
го— вг  1  6алетгь~2  раза. 

5.  Б  а  р  а  ш  ъ,   Людмила   Павловна    (съ 
23  мая  1903  г.). 

Египетск1я  ночи  (Клеопатра — 6).  Всею-  в8  1  6а- 
летт—6  разб. 

6.  Бастманъ,  Мар1я   Францевна  (съ 
1  1ЮНЯ  1899  г.). 

7.  Болдырева,  Елизавета  Николаев- 
на (съ  29  марта  1902  г.). 

8.  Бурмистров  а,   Екатерина  9едо- 
ровна  (съ  1  1юня  1899  г.). 

Конекъ-Горбунокъ  {жена  купца — 1).  Всего  —  ее 
/  ба^четп—!  разг. 

9.  Ваганова,    Агрипина    Яковлевна 
(съ  1  1юня  1897  г.). 

Спящая  красавица  (фея  канареекъ  —  5);  Донъ- 
Кихотъ  {повелительница  др1адъ  —  3);  Времена 
года  {роза — 2).  Всею— ев  3  балетах»— 10  разе. 

10.  Васильева,  Анна  ГордЪевна  (съ 
1  1юня  1893  г.). 

Испытание  Дамиса  {подруга  Иза6еллы-2)  Все- 
ю—во 1  балетп—2  раза. 

11.  Вельс ъ,  Елизавета  Константинов- 
на (съ  3  сентября  1902  г.). 
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12.  Билль,    Елизавета    Ивановна    (съ 
1  1юня  1900  г.). 

Времена  года  (ледъ  — 2);  Раймонда  (Клемансъ— 
1);  Донъ-Кихотъ  (Жуанитта— 1);  Корсаръ  (Гюль- 
мара  —  2);  Павильонъ  Армиды  (Мнраида  —  4): 
Испытание  Дамиса  (Маринета— 2);  Спящая  кра- 
савица (крошка  —  5);  Пробуждение  Флоры  (Фло- 
ра— 1);  Царь  Кандавлъ  (Клит1я  —  3);  Дочь  фа- 
раона (Рейнъ  —  3).  Всею  ~  ев  10  балетахб— 
24  раза. 

13.  Власова,   Ольга   Николаевна   (съ 
10  августа  1905  г.). 

14.  Галка,  Ольга  Матвеевна  (съ  1  1юня 
1898  г.). 

15.  Гердтъ,    Елизавета  Павловна  (съ 
1  1ЮНЯ  1908  г.). 

Пробужден1е  Флоры  (Д1ана— 1).  Всего — вб  1  ба- 
летп—1  разг. 

16.  Георг1евская  1-я,  Зинаида  Але- 
кс'Ьевна  (съ  1  1юня  1900  г.). 

17.  Георг1евская    2-я,    Евфросин1я 
Алекс-Ьевна  (съ  1  1юня  1908  г.). 

18.  Гиммельманъ,  Елена  Николаев- 
на (съ  21  1ЮЛЯ  1903  г.). 

19.  Г  о  л  у  б  е  в  а,    Антонина  Константи- 
новна (съ  1  1ЮНЯ  1893  г.). 

20.  Гончарова,    Елена  Ивановна  (съ 
1  мая  1896  г.). 

21.  Гордова,  Аполлинар1я  Алекс'Ьевна 
(съ  1  1юня  1898  г.). 

22.  Горшкова,  Мар1я  Николаевна  (съ 
22  мая  1903  г.). 

Пробужден1е  Флоры  (Геба- 2).  Всею—  в}  1  бо- 
Аетгь—2  раза. 

23.  Горячева,     Елена    Лаврентьевна 
(съ  1  1юня  1894  г.). 

Донъ-Ки.хотъ  (жена  Лоренцо— 3).  Всею— ее  1  ба- 
Аетп>—3  раза. 

24.  Горская,  В'Ьра  Александровна  (съ 
1  1юня  1891  г.). 

25.  Добролюбова,  Мар!я  Серг'Ьевна 
(съ  1   1юня  1909  г.). 

26.  Домерщикова,  Анна Платоновна 
(съ  24  марта  1904  г.). 


27.  Егорова,   Мар1я    Николаевна    (съ 
1  1ЮНЯ  1898  г.). 

Времена  года  (сн-Ьгъ — 2);  Раймонда  (Гснр1этта — 
3);  Павильонъ  Армиды  (Фениса — 4);  Спящая  кра- 
савица (Кандидъ —  3,  фея  сирени  —  2);  Жизель 
(Мирта — 2):  Конекъ-Горбунокъ  (повелительница 
нерендъ— 1);  Дочь  фараона  (Рамзся— 3);  Донъ-Ки- 
хотъ  (Цнкал!я  —  3).  Всею  —  ев  8  балетахв- 
23  раза. 

28.  3  е  й  ф  а  р  т  ъ,  Поликсен1я  Михайлов- 
на (съ  11  сентября  1902  г.). 

29.  Иванова,    Ираида  Даниловна    (съ 
19  сентября  1902  г.). 

30.  Ильина,  Елена  Ивановна  (съ  1  1юня 
1894  г.). 

31.  Исаева.  Татьяна  Михайловна  (съ 
1  1ЮНЯ  1894  г.). 

32.  Карсавина,    Тамара  Платоновна 
(съ  1  1юня  1902  г.). 

Раймонда  (Клемансъ  — 2);  Корсаръ  (Медора— 3); 
Павильонъ  Армиды  (Сидон1я  —  4);  Спящая  кра- 
савица (фея  сирени— 3,  Кандидъ— 1);  Египетск1я 
ночи  (Арсиноя — 4);  Евника  (Актея — ();  Пробужде- 
ние Флоры  (Флора— 2);  Ручей  (невольникъ  —  1); 
Дочь  фараона  (жена  рыбака— 3);  Лебединое  озеро 
(Одетта— 1);  Донъ-Кихотъ  (Жуанитта  —  2).  Все- 
ю—вв  11  балетахв— 30  разе. 

33.  Карпова,  Лид'1я  Владим1ровна  (съ 
9  декабря  1902  г.). 

34.  К  а  н  д  и  н  а,  Антонина  Ивановна  (съ 
28  февраля  1905  г.). 

35.  Карлсонъ,    Евген1я  Петровна  (съ 
1  1юня  1901  г.). 

36.  К  и  л  л  ь.   Ольга  Александровна    (съ 
1  1юня  1891  г.). 

Ручей  (Джсльма  —  1).  Всею  —  ев  1  балспчь- 
1  разе. 

37.  Константинова,      Александра 
Петровна  (съ  7  мая  1903  г.). 

38.  Исаева,  Татьяна  Михайловна  |съ 
1  1ЮНЯ  1894  г.). 

39.  К  о  р  ж  а  в  и  н  а,   Евген1я  АлексЪевна 
(съ  28  сентября  1905  г.). 

40.  Конецкая,    Матрена    Дмитр1евна 
(съ  1  1юня  1893  г.). 

Испытан1с  Дамиса  (подруга  Изабеллы  —  2).  Все- 
ю—ев 1  балетп — 2  раза. 
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41.  Кузьмина,  Антонина  Петровна 
(съ  1  1юня  1894  г.). 

42.  Кякштъ,  Лид!я  Георпевна  (съ 
1  'поня  1902  г.). 

43.  К  ш  е  с  и  н  с  к  а  я,  Матильда  Фелик- 
совна (съ  1  1юня  1890  г.).  Заслуженная 
артистка  Императорскихъ  театровъ. 

Царь  Кандавлъ  (Низ!я  —  3);  Эсмеральда  (Эсме- 
рх1ьда— 1);  Дочь  фараона  (му.\>1я  дочери  фарао- 
на—2,  Аспичч1я  —  2).  Всао—вб  3  балетахг- 
8  разг. 

44.  Кл  еч  КО  ВС  кая,  Лид!я  Альбиновна 
(съ  17  1юня  1904  г.). 

45.  Леонова  1-я.  Ольга  Николаевна 
(съ  1  1ЮНЯ  1893  г.). 

Конекъ  -  Горбунокъ  (одна  изъ  жснъ  хана  —  1). 
Всего— вб  1  балетп — 7  разо. 

46.  Леонова  2-я,  Анна  Николаевна 
(съ  1  мая  1896  г.). 

47.  Леонтьева  2-я,  Мар1я  Михайлов- 
на (съ  31  марта  1905  г.). 

48.  Лопухова  2-я,  Евген!я  Васильевна 
(съ  1  1юня  1902  г.). 

49.  Лобанова,  Лид1я  Дмитр1евна  (съ 
1  шня  1891  г.). 

50.  Л  у  к  а  ш  е  в  и  ч  ъ,  ВЬра  Адольфовна 
(съ  24  сентября  1904  г.). 

Испытан1е  Дамиса  (подруга  Изабеллы  —  2).  Все- 
го— во  1  балстп — 2  раза. 

51.  Л  у  ш  ки  н  а,  Евген1я  Михайловна  (съ 
17  декабря  1902  г.). 

52.  М  а  X  о  т  и  н  а,  Евген1я  Васильевна  (съ 
1  1юня  1895  г.). 

Корсаръ  (Зюльл1а  — 2);  Па.хита  (донна  Серафи- 
на— 3);  Жизсль  (Матильда  — 2);  Царь  Кандавлъ 
(сардиТская  пив1я— 3);  Ручей  (Нурреда—1);  Донъ- 
Кихотъ  (герцогиня— 3);  Фея  куколъ  (ниссъ  Плум- 
петеръ— 2);  Испытан1е  Дамиса  (подруга  Изабел- 
лы— 2).  Всего — ее  8  балетахв — 18  разе. 

53.  М  а  т  в  •Ь  е  В  а,  Натал!я  Николаевна 
(съ  1  "1ЮНЯ  1891  г.). 

54.  Макарова,  Мар1я  Александровна 
(съ  1  1юня1903г.). 


55.  М  а  ц  к  е  В  и  ч  ъ,     Раиса    Васильевна 
(съ  1  1ЮНЯ  1903  г.). 

56.  Миронникова,     Зинаида     Але- 
ксандровна (съ  29  сентября  1904  г.). 

57.  М  у  роме  кая,    Мар1я    Николаевна 
(съ  2  апрЪля  1904  г.). 

58.  Нестеровская  1-я,  Лид1я  Рафаи- 
ловна  (съ  1  1ЮНЯ  1900  г.). 

59.  Нестеровская    2-я,    Антонина 
Рафаиловна  (съ  14  марта  1905  г.). 

60.  Неслуховская,  Инна  СергЬевна 
(съ20  1юня  1905  г.). 

61 .  Н  и  к  о  л  а  и  д  и  с  ъ,  Ольга  Константи- 
новна (съ  5  1ЮЛЯ  1905  г.). 

62.  Н  и  м  а  н  ъ,    Мар'ш    Михаиловна  (съ 
1  1ЮНЯ  1892  г.). 

63.  Н  1  я  с  и  н  с  к  а  Я,   Бронислава  Фоми- 
нична (съ  1  1юня  1908  г.). 

Пробуждение  Флоры  (ГеОа— 1).  Всего  —  вг  1  ба- 
.1стП1—1  разг. 

64.  Обухова,  Евген'|я  Константиновна 

(съ  1  1юня  1892  г.). 

Конекъ-Горбунокъ  (одна  изъженъхана-1);  Дочь 
фараона  (Гвадалквивиръ— 2).  Всего  -  ва  2  ба.ге- 
пгахб — 3  раза. 

65.  О  Л  ь  X  И  н  а,    Екатерина    Серг-Ьевна 
(съ  1  1ЮНЯ  1908  г.). 

66.  О  ф  и  ц  е  р  о  в  а,  Екатерина  Алексан- 
дровна (съ  1  1ЮНЯ  1894  г.). 

Пробуждение  Флоры  (Аврора  —  3);  Времена  года 
иней— 2);  Ручей  (Эфемерида  —  1,  Дздже  —1); 
Дочь  фараона  (Хуанъ-го— 1).  Всего  -  вб  4  ба.:е- 
тахо  —  8  раз5. 

67.  Павлова,    Анна    Матвеевна    (съ 
1  1юня  1899  г.).  ,„    . 

Времена  года  (вакханка  —  2);  Баядерка  (Ннюя— 
3);  Павильонъ  Армиды  (Маделенъ— 4);  Аленькш 
цв^точект.  (Анунц1атг— 2);  Пахита  (Пахита--!); 
Спящая  красавица  (принцесса  Аврора— 2);  Еги 
петск1я  ночи  (Везеника-6);  Евника  (Евника— 4); 
Жизель  (Жизсль  -  2,  Валлнса  -  2);  Царь  Кан- 
давлъ(Д1ана— 3);  Дочь  фараона  (мум1я,  Аспнчч1Я- 
2);  Донъ-Кихотъ  (Китри— 3).  Всего  -  ее  72  еа- 
ястахг—П  разе. 

68.  П  а  X  о  м  о  В  а,    Ольга  Серг-Ьевна  (съ 
1  "1ЮНЯ  1893  г.) 
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69.  Полякова,  Елена  Дмитр1евна  (съ 
1  1юня  1902  г.). 

Павильонъ  Армиды  (Зорада — 4);  Спящая  краса- 
вица (Флёръ  де  Фаринъ — 5);  Пробужден^еФлоры 
(Д1ана — 2);  Жизель  (Зюльл\а — 1);  Ручей  (неволь- 
ница-1).  Всею — вб  5  балстахз — 73  разе. 

60.  Пороховникова,  Мар1я  Викто- 
ровна (съ  1  1ЮНЯ  1898  г.). 

Испытание  Дямиса  (подруга  Изабеллы  —  2).  Все- 
ю—ее 1  балетп — 2  раза. 

71.  П  е  т  и  п  а,  Мар'ш  Мар1усовна  (съ 
29  апр-Ьля  1875  г.). 

Дочь  фараона  (Нева— 1).    Всею— ее  1  бамтп— 

1  раз5. 

72.  Прохорова,  Александра  Нико- 
лаевна (съ  1  1ЮНЯ  1900  г.). 

73.  Прудникова,  Екатерина  Михай- 
ловна (съ  1  1ЮНЯ  1902  г.). 

74.  Преображенская,  Ольга  1оси- 
фовна  (съ  1  1ЮНЯ  1899  г.).  Заслуженная 
артистка  Императорскихъ  театровъ. 

Фея  куколъ  (фея  куколъ— 2);  Раймонда  (Раймон- 
да —  3);  Алекьк1Й  цв'бточекъ  (Анжелика  —  3); 
Тщетная  предосторожность  (Лиза  — 2);  Спящая 
красавица  (принцесса  Аврора  —  2);  Египетск1я 
ночи  (Арсиноя  —  2);  Царь  Кандавлъ  (бабочка — 
3);  Времена  года  (колосъ — 2);  Испытан1е  Дамиса 
(Изабелла — 2:;  Конекъ-Горбунокъ  (царь-д-Ьвица — 
1);  Ручей  (Наила  —  1);  Эсмеральда  (Флеръ  дс 
Лисъ — 1);  Донъ-Кихотъ  (Мерседесъ — 3,  уличная 
танцовщица  —  3).  Всею  —  въ  13  балетахб  - 
30  разе. 

75.  Пуни,     Леонтина -Кинтанц1я     (съ 

I  1юня  1903  г.). 

76.  П  ю  м  а  н  ъ,    Зинаида    Ивановна   (съ 

II  октября  1905  г.). 

77.  Романова,  Мар1я  ведоровна  (съ 
1  1юня  1903  г.). 

Жизель   (Монна  —  2).    Всею  —  ее  1  балетп— 

2  раза. 

78.  Ру  тков  с  кая,  Мар!я  Феликсовна 
(съ  15  октября  1900  г.). 

79.  Рыхлякова  1-я,  Варвара  Трофи- 
.мовна  (съ  1  сентября  1890  г.). 

Спящая  красавица  (В1олантъ  —  5);  Эсмеральда 
(подруга  флеръ-де-лис-ь  —  1);  Времена  года  (ла- 
сточка—2).  Всею— ее  3  балстахе  -8  разе. 

80.  Рубцова,  Лид1я  Александровна  (съ 
1  1юня  1889  г.). 

Раймонда  (графиня  Сибилла  —  3);  Па.хита  (гра- 
финя —  3);  Спящая  красавица    (королева  —  5|, 


Эсмеральда  (Алоиза  Гонделоз1я  —  1);  Лебединое 
озеро  (принцесса  —  2);  Испытание  Дамиса  (гра- 
финя Люсиндъ  —  2).  Всею  —  ее  6  балстахе — 
16  разе. 

81.  Рыхлякова  2-я,   Натал'ш   Трофи- 
мовна (съ  1  1ЮНЯ  1892  г.). 

82.  Р  -6  п  и  н  а,    Соф'я    Васильевна    (съ 
1  1юня  1897  г.). 

83.  Сазонова,    Евген1я     Николаевна 
(съ  1  1ЮНЯ  1895  г.). 

84.  Соболева,   Лид1я  Род1оновна    (съ 
18  февраля  1905  г.). 

85.  Степанова,  Лнд1я    Петровна  (съ 
1  1юня  1898  г.). 

86.  Смирнов  а,   Елена  Александровна 

(съ  24  апр-Ьля  1904  г.). 

Пробужден1е  Флоры  (Купидонъ  —  3).   Всею— ее 

1  балетт—З  раза. 

87.  Снетков  а,  Евген1я  Петровна  (съ 
1  шня  1900  г.). 

88.  С  п  р  ы  ш  и  н  с  к  а  я,  Цецил1я  Владисла- 
вовна (съ  1  1ЮНЯ  1900  г.). 

Испытан|е  Дамиса  (подруга  Изабел;1Ы  — 2),  Все- 
ю—ее 1  балетп— 2  раза. 

89.  С  •&  д  О  В  а,     Юл1я    Николаевна    (съ 
1  1ЮНЯ  1898  г.). 

Времена  года  (градъ— 2);  Баядерка  (Гамзатти— 
3);  Аленьк!й  цв-Ьточекъ  (Фламин1я  —  2);  Пахита 
(Пахита- 2);  Спящая  красавица  (принцесса  Авро- 
ра —  1);  Конекъ-Горбунокъ  (повелительница  не- 
реидъ— 1,  царь-д*вица— 1);  Ручей  (Заэль  —  1) 
Эсмеральда  (пооруга  флсръ-дс-лись  —  1);  Доч1 
^з^аонг,(\\<:ал— Л).  Всею— ве9  балстахе— 15  разе 

90.  Т  е  м  И  р  е  в  а,  Любовь  Серг-Ьевна  (съ 
1  мая  1896  г.). 

Фея  куколъ  (жена  русскаго  ку|ща  —  2).  Всею— 
ее  1  балетп>—2  раза. 

91.  Трефилова,    В-бра  Ивановна  (съ 
1  1юня  1894  г.). 

Тщетная  предосторожность  (Лиза — 1);  Лебединое 
озеро  (Одетта  —  1).    Всею  —  ее  2  балетахе— 

2  раза. 

92.  Т  у  п  И  ц  ы  н  а,  Ксен1я  Георг!евна  (съ 
1  1ЮНЯ  1903  г.). 

93.  Ф  р  а  н  к  ъ,  В-Ьра  Александровна  (съ 
1  мая  1896  г.). 


ПЕТЕРБУРГСКАЯ    БАЛЕТНАЯ    ТРУППА. 


94.  Фе  ДО  р  О  В  а  1-Я,    Александра   Але- 
ксандровна (съ  1  1ЮНЯ  1902  г.). 

Спящая  красавица  (кандидъ  —  1);  Дочь  фараона 
(Гвадалквивиръ  —  1).  Всею  —  вб  2  балетах!— 
2  раза. 

93.  Федорова    2-я,    Анна    Ивановна 

(съ  1  марта  1903  г.). 

Испытание  Да.миса  (подруга  Изабеллы  —  2).  Все- 
го— в5  7  6ал€т1ь—2  раза. 

96.  Ф  О  н  а  р  е  В  а,  Александра  Ивановна 
(съ  1  1ЮНЯ  1894  г.). 

97.  Фокина,  В-Ьра  Петровна  (съ  21  !юля 
1902  г.). 

98.  Черноруцкая,  Виктор1я  Констан- 
тиновна (съ  1  1юня  1904  г.). 

99.  Чернецкая,   Ольга  Ивановна  (съ 
1  1юня  1898  г.). 

100.  Ч  е  р  и  я  т  и  н  а,  Александра  Семенов- 
на (съ  1  1юня  1902  г.). 

101.  Черн  ышева,     Любовь    Павловна 
(съ  1  )юня  1908  г.). 

102.  Чумакова  1-я,  Ольга  Савельевна 
(съ  1  1юня  1894  г.). 

Дочь  фараона  (Тибръ— 3).  Всею— в:  1  балстт— 
3  раза. 

103.  Ч  у  м  а  К  о  в  а  2-я,  Антонина  Савел1ев- 
на  (съ  1  1юня  1908  г.). 

104.  Ц  а  л  и  с  о  н  ъ,   Полина    Викторовна 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

105.  Шолларъ,    Людмила    Францевна 
(съ  22  февраля  1904  г.). 

Дочь  фараона  (Хуанъ-го— 2).  Всего— вг  1  бале- 
тп — 2  раза. 

106.  Ширяева,    Лид1я    Александровна 
(съ  17    марта  1905  г.). 

1 07.  Э  д  у  а  р  д  о  в  а,   Евгения   Платоновна 
(съ  1   1ЮНЯ  1901   г.). 

Дочь  фараона  (Нева— 1);  Испытан1е  Да.миса  (по- 
друга Изабеллы  -  2).  Всею—вб  2  балетахб— 
3  раза. 

108.  Эрлеръ  1-я,   Анна   Александровна 
(съ  1  1ЮНЯ  1891  г.). 

Фея  куколъ  (служанка— 2);  Раймонда  (б-Ьлая  да- 
ма—3);  Баядерка  (Аня  —  3);  Испытан1е  Дамнса 
(служанка  графини- 2);  Эсмеральда  (цыганка— 
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1);  Донъ-Кихоть  (Антонина- 3);  Корсаръ  (негри- 
тянка— 2);  А.1еньк1н  цв^точект.  (Олив1я  Соляри- 
но— 2);  Жизель  (Берта  —  2);  Конекъ-Горбунокъ 
(деревенская  баба— 2).  Всею — ев  10  балетах:— 
22  раза. 

109.  Эрлеръ  2-Я,  Мар1я  Александровна 
(съ  1  1юня  1893  г.). 

Испытан1е  Далшса  (подруга  Изабеллы  —  1).  Все 
го — вб  1  балстгь — 1  раз:. 

110.  Эльпе,    Людмила    Васильевна    (съ 
1  1юня  1899  г.). 

111.  Яковлева  1-я,  Ольга    Матв'Ьевна 
(съ  1  1ЮНЯ  1903  г.;. 

112.  Яковлева  2-я,   Александра   Ефи- 
мовна (съ  1  1ЮНЯ  1894  г.). 

Жизель  (Зюльма — 1);  Испытание  Дамнса  (подру- 
га Изабеллы — 2).  Всею — вб  2  балетахб— 3  раза. 

Артисты; 

1.  Ал  екс  46  въ  1 -й,    Алекс1Ьй   Нико- 
лаевичъ  (съ  1  1юня  1894  г.). 

2.  А  л  е  к  с  •&  е  в  ъ  2-й,  Александръ  Але- 
кс-Ьевичъ  (съ  1  1юня  1905  г.). 

Павильонъ  Ар.чиды  (слуга  маркизы  —  4);  Алень- 
к1й  цв-Ьточекъ  (Мустафа— 2).  Всего  —  вб  2  бале- 
тахб-6  разб. 

3.  Андр!ановъ,  Самуилъ  Дементье- 
вичъ  (съ  1  1юня  1902  г.). 

Времена  года  (Вакхъ — 2);  Раймонда  (Беранже — 
1):  Баядерка  (Солоръ  —  Зу,  Пахита  (.Тюсьенъ 
д'Эрвнльи — 1);  Спящая  красавица  (принцъ  Шар- 
манъ — 1,  принцъ  Дезире — 3);  Пробужден1е  Флоры 
(Аполлонъ  —  3);  Жизель  (графъ  Альбертъ — 1); 
Лебединое  озеро  (принцъ  Зигфридъ — 1).  Вспо — 
во  8  балетахб  — 16  разб. 

4.  А  с  л  и  н  ъ,    Иванъ   Васильевичъ  (съ 
1  "1ЮНЯ  1895  г.). 

Фея  куколъ  (хозяинъ  лавки — 2);  Ручей  (ханъ — 
1);  Дочь  фараона  (сторожъ  пирамиды — 1,ген1Й — 
1,  Нилъ — 1).  Всею — вб  3  балетахб — 6  раЗб. 

5.  Бакланов ъ,  Петръ  Михайлович ь 
(съ  1  1юня  1902  г.). 

Раймонда  (сарацинск1Й  рыцарь  -  3);  Аленьк1й 
цв-Ьточехъ  (Дервишъ — 2);  Пахита  (скульпторъ— 
3,  цыганъ^);  Испытан1е  Да.чиса  (гость  графъ — 
2).  Всего— вб  4  балетахб— 13  разб. 

6.  Балашевъ,  Николай  Николаевичъ 
(съ  1  1юня  1890  г.). 

7.  Берестовск1й,     Ми.хаилъ    Але- 
кс'Ьевичъ  (съ  1  1юня  1901  г.). 

Баядерка  (кшзтр1й  —  3);  Конскъ-горбунокъ  (Не- 
фезъ— 2).  Вссю—вб  2  балетахб— ^  разб. 


ПЕТЕРБУРГСКАЯ   БАЛЕТНАЯ   ТРУППА 


8.  Богданов  ъ,    Георгж   Поликарпо- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1905  г.). 

9.  Б  о  л  ь  м  ъ,    Адольфъ    Эмиль    (съ    1 
1юня  1903  г.). 

Испытан1е  Дамиса  (гость  графини— 1);  Спящая 
красавица  (принцъ  Флеръ-де  Пуа— 5).  Всею-вя 
2  балетахб—6  раза. 

10.  Бочаровъ  1-й,  Александръ  Ильичъ 
(съ  1  1ЮНЯ  1904  г.). 

11.  Бочаровъ  2-й,  Владим!ръ  Ильичъ 
(съ  1  1юня  1907  г.). 

Египетская  ночи  (служитель  храма  —  6).  Всею — 
7  балетп — 6  раз5 

12.  Б  у  л  г  а  К  о  В  ъ,  Алекс'бй  Дмитр1е- 
Бичъ  (съ  1  1юня  1889  г.). 

Лебединое  озеро  (3-й  ген1Й  —  2);  Раймонда  (Ан- 
дрей 11—3);  Баядерка  (вслик1й  браминъ— 3);  Кор- 
саръ  (Бирбантл — 1);  Аленьк1Й  цв1Ьточекъ  (чудо- 
вище— 2);  Пахита  (Иниго  —  1);  Египетск!я  ночи 
(Маркъ  Антонж — 6);  Евника  (Клавд1Й — 4);  Царь 
Кандавлъ  (верховный  жрецъ  —  3);  Эсмеральда 
(Клодъ  Фроло  —  1);  Дочь  фараона  (царь  Нуб1Й- 
ск1й  —  3);  Донъ-Кихотъ  (Лоренцо — 3).  Всего — в5 
72  6алетах5—И  раза. 

13.  В  а  С  И  Л  ь  е  в  ъ,  ведоръ  Ллекс'Ьевичъ 
(съ  1  1юня  1894  г.). 

Раймонда  (Венгерский  рыцарь  —  3);  Баядерка 
(кшатр1Й— 3);  Пахита  (цыганъ  — 3);  Спящая  кра- 
савица (лакей— 5);  Дочь  фараона  (негръ— 1,  на- 
чальникъ  охоты  —  1,  невольннкъ  фараона — 2); 
Донъ-Кихотъ  (Караско — 3,  Эспада — 2);  Фея  ку- 
колъ  (комисс10неръ — 2).  Всею — вб  7  балетахб — 
25  разг. 

14.  Воронков ъ,  Константинъ  Ива- 
новичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1890  г.). 

Баядерка  (кшатр|й — 3).  Всею  —  вз  7  балетгь — 2 
раза. 

15.  Гердтъ,  Павелъ  Андреевичъ  (съ 
22  ноября  1860  г.).  Солистъ  Его  Импера- 
торскаго  Величества. 

Испытан1е  Дамиса  (Дамисъ — 2);  Лебединое  озеро 
(Вольфгангъ  —  2);  Раймонда  (Абдеррахманъ — 3); 
Баядерка  (Дугманта — 3);  Корсаръ  (Конрадъ — 3); 
Павильонъ  Армиды  (внконтъ  Ренэ-де  Божанси  — 
1):  Аленьк1й  цв-Ьточекъ  (Марко  Лугано — 2);  Па- 
хита (Донъ-Лопезъ-де  Мендоэа  —  3);  Тщетная 
предосторожность  (Мишо — 3);  Спящая  красавица 
(Фзорестанъ— 5);  Евника  (Петрон!й — 4);  Жизель 
(герцогъ — 2);  Цань-Кандавлъ  (Кандавлъ — 3);  Ко- 
некъ-Горбунокъ  (ханъ — 2);  Ручей  (Моцдокъ— 1); 
Эсмеральда  (Фебъ-де  Шатоперъ — 1);  Дочь  фа- 
раона (Фараонъ — 3);  Донъ-Кихотъ  (Гамашъ — 3). 
Всею — вб  18  балетахб  —46  раза. 

16.  Гольде,  Готлибъ  Фердинандовичъ 
(съ  1  1юня  1901  .). 

Пробужден'е  флоры  (Ганнмелъ  —  3).  Всею — ее  1 
балетгь — 3  раза. 


17.  Г  р  И  Г  О  р  ь  е  В  ъ,    Серг'Ъй    Леонидо- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1900  г.). 

Фея  куколъ  (прикащикъ  — 2);  Баядерка  (Магда- 
вая— 21;  Павильонъ  Армиды  (Батистъ — ♦);  Тщет- 
ная предосторожность  (нотар|усъ— 3);  Царь  Кан- 
давлъ (приближенный  царя  —  3);  Конекъ-горбу- 
нокъ  (воинъ  —  2);  Ручей  (Измаилъ  —  1);  Эсме- 
ральда (судья  —  1);  Дочь  фараона  (главный 
жрецъ— 2);  Донъ-Кихотъ  (Донъ-Кихотъ— 1);  Все- 
го—вб  10  балетахб— 21  разб. 

18.  Гон  ч  ар  о  въ  1-Й,    Павелъ    Ивано- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1904  г.). 

Испытан!е  Дамиса  (слуга-нсгръ  —  2);  Раймонда 
(сарацинск1й  рыцарь  -  3);  Павильонъ  Армиды 
(почтальонъ — 4);  Аленьк1й  цв'Ьточекъ  (Подеста — 
2);  Эсмеральда  (офицеръ  —  1);  Лебединое  озеро 
(Гсрольдъ  —  2);  Фея  куколъ  (артельщнкъ  —  2). 
Всею — вб  7  балетахб— 16  разб. 

19.  Гончаровъ  2-й,   Леонидъ  Ивано- 
вичъ  (съ  1  1юня  1907  г.). 

20.  Д  м  и  т  р  I  е  в  ъ,  Николай  Андреевичъ 
(съ  1  1ЮНЯ  1904  г.). 

Аленьк1Й  цв%точекъ  (хозяинъ  уличной  труппы — 
1).  Всею—вб  1  балст1ь—1  разб. 

21.  Ивановъ    2-\\.   Константинъ  Кон- 
стантиновичъ  (съ  1  '1юня  1899  г.). 

Аленьк|й  цв^точекъ  (работорговсцъ— 2).  Всею  — 
вб  1  балетп} — 2  раза. 

22.  Ивановъ  3-й,   Николай    Констан- 
тиновичъ  (съ  1  :юня  1898  г.). 

Испытан1е  Дамиса  (Фронтенъ  —  1).  Всею—вб  1 
балетп — 7  разб. 

23.  Ивановъ  4-й,    Александръ  Гаври- 
ловичъ  (съ  1  !|оня  1906  г.). 

24.  Исаев  ъ,  Николай  Александровичъ 
(съ  1  1юня  1896  г.). 

25.  1  о  с  а  ф  о  в  ъ,    Николай  Александро- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1902  г.). 

Испытан1е  Дамиса  (слуга-негръ  —  2);  Раймонда 
(сарацннск1й  рыцарь  —  3);  Алсньюн  цв1!точскъ 
(Бснъ-Кайрамъ — 2);  Пахита  (цыганъ — 3);  Конскъ- 
горбунокъ  (русск1Й  куоецъ  —  2);  Донъ-Кихотъ 
(церемон1ймейстеръ — 1),  Лебединое  озеро  (цере- 
нон1ймсйстсръ— 2).  Всею  —  ел  7  балетахб  —  15 
разе. 

26.  К  И  с  е  Л  е  В  ъ,    Васил1й  Васильевичъ 
(съ  1  1ЮНЯ  1898  г.). 

Раймонда  (сарацинск1Й  рыцарь  —  3);  Баядерка 
(кшатр1й— 3);  Аленькж  цв-Ьточскъ  (Абу-Бскзъ— 
2);  Царь  Кандавалъ  (приближенный  царя  -  3); 
Конскъ-горбунокъ  (Шаджа  —  2);  Фея  куколъ 
(артельщнкъ— 2).  Всею-вбббалетахв- 15 разе. 
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27.  К  О  б  е  Л  е  В  ъ,  Константинъ  Романо- 
вичъ  (съ  1  1юня  1903  г.). 

28.  К  у  с  о  в  ъ,    Иванъ   Николаевичъ  (съ 
1  1ЮНЯ  1894  г.). 

Фея  куколъ  (главный  приказчикъ  —  2);  Донъ- 
Кн.чотъ  (Эспада  —  1);  Лебединое  озеро  (Бенно — 
2);  Баядерка  (Толорагпа  —  3);  Пахита  (цыганъ — 
1);  Спящая  красавица  {Галифронъ — 5);  Испыта- 
Н1е  Дамиса  (гость  графини — 2);  Житель  (оруже- 
носецъ — 2);  Конекъ-горбунокъ  (Данило — 2);  Дочь 
фараона  (Негръ  —  1,  начальникъ  охоты — 2,  не- 
вольникъ  фараона— 1).  Всею— в!  10  балетахб — 
24    раза. 

29.  К  у  ч  И  н  С  К  1  й    Анатол!й     Мнхайло- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1906.). 

30.  К  р  е  м  н  е  в  ъ,    Николай    Владимиро- 
вичъ  (съ  1  1юня  1903  г.). 

Времена  года  (Сатиръ-2).  Всао—вг  1  балетть— 

2  раза. 

31.  К  ри  ст  ер  С  О  н  ъ,    Христ!анъ   Хри- 
ст!ановичъ  (съ  1  мая  1896   г.). 

Баядерка  (кшатож  —  3);  Испытание  Дамиса 
(гость  графини— 2).  Всею  —  вд  2  балстахз  —5 
разг. 

32.  Кякштъ,   Георг1й   Георг1евичъ  (съ 
1  1ЮНЯ  1891  г.). 

Раймонда  (Беранже  —  1):  Аленькж  цв^Ьточекъ 
(Орсино-дель-Сарто — 2);  Тщетная  предосторож- 
ность (Коленъ  —  2).  Всею  —  вб  3  балетах!  -5 
разб. 

33.  Легатъ,  Николай  Густавовнчъ  (съ 
1  1ЮНЯ  1888  г.). 

Раймонда  (Жанъ-г.с  Бр!енъ — 2);  Тщетная  предо- 
сторожность (Коленъ  —  1);  Жизель  (графъ  Аль- 
бертъ — 1):  Царь  Кандавлъ  (Шгесъ — 3);  Лебединое 
озеро  (принцъ  Зигфридъ— 1);  Ручей  (Джемиль — 
1);  Эсмеральда  (Пьеръ  Гренгуаръ — 1);  Дочь  фа- 
раона (Лордъ  Вильсонъ  —  3,  Таоръ — 3);  Донъ- 
Кихотъ  (Базиль— 1).  Всею  —  во  9  балетах!— П 
разг. 

34.  Л  е  О  н  т  ь  е  в  ъ,  Леонидъ  Серг'Ьевичъ 
(съ  1  1юня  1903  г.). 

Евника  (негръ  —  4);  Пробужден1е  флоры  (Мерку- 
р1й  —  3);  Времена    года  (Фавнъ  —  2).    Всею — вз 

3  балетах! — 9  раэо. 

35.  Л  о  б  О  й  К  О,  Казим'фъ  Константино- 
вичъ  Ссъ  1  октября  1896  г.). 

Конекъ-горбунокъ  (мелочной  торговецъ  —  2); 
Фея  куколъ  (почтальонъ- 2).  Всао — в»  2  бале- 
тах!—4  раза. 

36.  Л  О  п  у  X  О  В  ъ,    ведоръ  Васильевичъ 
(съ  1  !юня  1905  г.). 

Пробуждсн1С  флоры  (Аквилонъ- 2).  Всею  —  в!  2 
балетах!— 2  раза. 
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37.  Л  у  к  ь  я  н  о  в  ъ,    Илл1одоръ    Сергбе- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1905  г.). 

38.  М  а  с  л  о  в  ъ,    Александръ    Николае- 
вичъ (съ  9  мая  1896  г.). 

39.  М  а  т  я  т  и  н  ъ,   Александръ  Алексан- 
дровичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1904  г.). 

Времена  года  (сатиръ — 3).  Всею— в!  1  балетп— 
2  раза. 

40.  Михайловъ  1-й,  Леонидъ  Леони- 
довичъ  (съ  1  мая  1896  г.). 

41.  Михайловъ  2-й,    Петръ   Ефнмо- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1901  г.). 

42   Медалинск1й,  Александръ  Юл!а- 
новичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1897  г.). 

Испытан1е  Дамиса  (гость  графини— 2);  Раймонда 
(кавалеръ  изъ  свиты  де-Бр1енъ — 3);  Конекъ-гор- 
бунокъ (Гаврило  —  2);  Ручей  (начальникъ  гвар- 
дш— 1);  Дочь  фараона  (цридворный  царя  Ну61й- 
скагп  —  3);  Докъ-Кихотъ  (герцогь  —  3).  Всею  — 
в!  6  балетах5—14  разз. 

43.  М  О  И  а  X  О  В  ъ,  Александръ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1902  г.). 

Корсаръ  (Бирбанто— 2);  Пахита  (Иниго — 2);  Спя- 
щая красавица  (принцъ  Шарманъ — 4);  Жизель 
(Гансъ — 2).  Всею — вз  4  балетах! — 10  разз. 

44.  М  а  р  Ж  е  ц  К  1  й,  Павелъ  Александро- 
вичъ  (съ  1  1юня  1888  г.). 

Павильонъ  армиды  (слуга  маркизы  —  4);  Алень- 
кий цв%точекъ  (капитанъ  корабля — 2);  Тщетная 
предосторожность  (трактирщикъ  —  1);  Конекъ- 
горбунокъ  (Петръ —  2);  Донъ-Кихотъ  (хозяннъ 
кабачка— 3).  Всею—вз  5  балетах! — 12  разз. 

45.  Н  О  В  И  К  О  В  ъ,     Илья     Степановичъ 
съ  1  1юня  1891  г.). 

Эсмеральда  (цыганка — 1).  Всею — в!  1  балетп— 
1  разз. 

46.  Никитинъ,    Михаилъ  Осиповичъ 
(съ  1  1юня  1892  г.). 

Спящая  красавица  (принцъ  Шерн  —  5),  Всею — 
в!  1  балетгь-5  раз!. 

47.  Н  и  Ж  И  И  С  К  1  И,     Вацлавъ     вомичъ 
(съ  1  1юня  1907  г.). 

Павильонъ  Армиды  (главный  рабъ  Армиды — 4); 
Аленьк|й  цв'Ьточекъ  (принцъ  —  1);  Египетская 
ночи  (рабъ  Клеопатры  —  6).  Всею — вз  3  бале- 
тсхз — 11  разз. 

48.  О  б  у  X  О  В  ъ,  Михаилъ  Константино- 
Бичъ  (съ  1  1юня  1898  г.). 

Времена  года  (Зефиръ — 2);  Раймонда  (Бернаръ- 
де-Вантадуръ  —  3);  Алсньк1й  цв^точекъ  (Алень- 
к1й  цв*точокъ  —  2,  Люцснт1о  Фаб1ани— 2);  Спя- 
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щая  красавица  (принцъ  Фортюнэ— 5);  Пробужде- 
н!е  флоры  (Зефиръ  —  3);  Конекъ  -  горбунокъ 
(Мутча— 2);  Дочь  фараона  (рыбакъ — 4).  Всею— 
вз  7  операхв — 22  раза. 

49.  О  Г  н  е  В  ъ,    Серг-Ьй    Владимнровичъ 
(съ  1  1юня  1898  г.). 

Испытание  Дамиса  (гость  графини  —  2);  Пахита 
(цыганъ— 3);  Спящая  красавица  (Каталабютъ— 
5);  Конекъ  -  горбукокъ  {Кукшаръ — 2);  Фея  ку- 
колъ  (русск!й  купецъ— 2);  Врелкна  года  (зима— 
2).  Всею— 65  6  балетахб—16  разб. 

50.  О  р  Л  О  В  ъ,  Александръ   Александро- 
вичъ  съ  1  1ЮНЯ  1908  г.). 

Испытан1е  Дамиса  (Фронтснъ— 1);  Пахита  (цы- 
ганъ—2);  Тщетная  предосторожность  (трактир- 
щикъ  —  2);  Конекъ  -  горбунокъ  {царевичъ  —  2). 
Всею— 81  4  балетахв—7  разе. 

51.  Пащенко,     Евген1й      Назаровичъ 
(съ  1  1юня  1892  г.). 

Павильонъ  Армиды  (слуга  лшркнзы — 4);  Алень- 
К1Й  цв-Ьточекъ  (хозяннъ  уличной  труппы — 1). 
Всею-  ев  2  балетахб — 5  разо. 

52.  П  е  тр  О  В  ъ  1-Й,  Павелъ  Николаевичъ 
(съ  1  1ЮНЯ  1900  г.). 

Баядерка  (кшатр!й— 2);  Испытан!е  Дамиса  (гость 
графини— 2).  Всею-  Об  2  балетахб- -1  раза. 

53.  Петровъ  2-й,  Ми.хаилъ   Артемье- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1905  г.). 

Эсмеральда  (офицеръ— 1).  Всею — вб  1  балетп — 
1  разе. 

54.  П  о  н  о  м  а  р  е  в  ъ,  Серг-бй  Ивановичъ 
(съ  1  1юня  1901  г.). 

Пробуждение  флоры  (Аквилонъ — 1);  Конекъ-гор- 
бунокъ  (Конекъ-горбу|^окъ— 2).  Всею — вб  2  бале- 
тахб— 3  раза. 

55.  П  е  ч  а  т  н  И  К  О  в  ъ,  Николай  Алексан- 
дроаичъ  (съ  1  1юня  1897  г.). 

56.  П  о  л  я  н  с  к!  и,    Ильи     Михайловичъ 
(съ  1  1юня  1904  г.). 

57.  Потанинъ,  Александръ  Ми.хайло- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1906  г.). 

58.  Пресняковъ  1-й,  Валентинъ  Ива- 
новичъ (съ  1  1ЮНЯ  1895  г.). 

59.  Пресняковъ  2-й,  Евген1й  Ивано- 
вичъ (съ  1  1ЮНЯ  1901  г.). 

60.  Р  о  3  а  й,   Георпй   Альфредовичъ  (съ 
1  1ЮНЯ  1907  г.). 

Еемика  (грекъ— 4);  Дочь  фараона  (обезьяна — 3). 
Всего — вб  2  балетахб — 7  разб. 


61.  Рыхляков ъ,     Георг1й    Трофимо- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1893  г.). 

Павильонъ  Армиды  (слуга  маркизы-^);  Донъ- 
Кихотъ  (церемон!ймейстеръ— 2).  Всею— ев  2  ба- 
летахб—6  разе. 

62.  Р  о  м  а  н  О  в  ъ,    Викторъ    Павловичъ 
(съ  1  1юня  1903  г.). 

63.  С  ерг-Ье  въ,    Аркад1й   Васильевичъ 
(съ  1  1юня  1908  г.). 

Баядерка  (кшатр|й — 2).  Всею  —  ее  /  балетп — 
2  раза. 

64.  Солянниковъ,  Николай  Алексан- 
дровичъ  (съ  1  1юня  1891  г.). 

Дочь  фараона  (главный  жрецъ -1);  Донъ-Кихотъ 
(Донъ-Кихотъ— 2);  Фея  куколъ  (мистеръ  Плум- 
петеръ— 2);  Раймонда  (Сенешаль— 3);  Корсаръ 
(смотритель  гарема  —  2);  Павильонъ  армиды 
(маркизъ  — 4);  Пахита  (графъ  д'Эрвильи  —  3); 
Египетск1я  ночи  (жрецъ — 6);  Ручей  (Симд1аръ — 
1);  Эсмеральда  (Клопенъ  Трульфу— 1).  В«(в- ее 
10  балетахб— 25  разе. 

65.  Смирновъ  1-Й,    Дмитр1й  Дмитр1е- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1891  г.). 

Аленьк1й  цв-Ьточекъ  (начальникъ  гавани  —  2). 
Всею — вб  1  6алетп^—2  раза. 

66.  Смирновъ  2-Й,  Павелъ  Григорье- 
вичъ  (съ  1  1юня  1898  г.). 

Баядерка  (кшатр1й— 3);  Аленьк1й  цв'Ьточекъ  (на- 
чальникъ гавани— 1).  Всею— ев  2  балетахб— 
4  раза. 

67.  С  т  у  К  о  л  К  И  И  ъ,    Васил1й    Николае- 
(съ  1  1юня  1899  г.). 

Корсаръ  (Исэакъ  Ланкедемъ — 3);  Тщетная  пре- 
досторожность (Никэзъ — 3*;  Спящая  красавица 
(Карабоссъ — 2);  Конекъ-горбунокъ  (Иоанъ-дура- 
чекъ— 2);  Эсмеральда  (Квазимодо— 1);  Дочь  фа- 
раона (Джонъ  -  Буль — 3,  Пасифангь— 3);  Донъ- 
Кихотъ  (Санчо  -  Панса— 3).  Всею— ев  7  бале- 
тахб— 20  разб. 

68.  Титов  ъ,    Александръ    Ивановичъ 
(съ  1  1юня  1890  г.). 

Баядерка  (кшатрж  —  3);  Донъ  -  Кихогь  (Алгва- 
зилъ— 3).  Всею-  вб  2  балетахб— 6  разе. 

69.  Ти  хом1  ро  въ,    Серг-Ьй    Михайло- 
вичъ  (съ  1  1юня  1892  г.). 

70.  У  л  а  и  о  в  ъ,    Серг-Ьй    Николаевичъ 
(съ  1  1юня  1899  г.). 

71.  Фе  доро  въ,  1-йВладим1ръ  Мнхайло- 
вичъ  (съ  1  1юня  1908  г.). 

72.  Федоровъ   2-й,    Леонидъ   Ивано- 
вичъ (съ  1  1юня  1889  г.). 
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73.  Ф  О  К  И  н  ъ,    Михаилъ    Михайловичъ 
(съ  1  1ЮНЯ  1898  г.). 

Раймонда  (Беранже  —  1,  Жанъ  де  -  Бренъ  —  1); 
Павильонъ  Армиды  (Виконтъ  Ренэ  де-Божан- 
си  —  3);  Аленьк1й  цв-Ьточекъ  (принцъ — 1);  Па- 
хита (Люсьенъ  д'Эрвильи  —  2);  Спящая  краса- 
вица (принцъ  Дезире— 2);  Египетск1Я  ночи 
(Амунъ — 6);  Донъ-Кихотъ  (Базиль  —  1).  Всею — 
вб  7  балетахь—П  рази. 


74.  Ф  р  е  м  О  н  ъ,  Владилпръ  Александро- 
вичъ  (съ  1  1юня  1900  г.). 

Испытан1е  Дамиса    (гость    графини— 1).    Всею— 
вг  7  балетп—1  раэв. 


75.  X  р  а  п  И  С  ъ,    Георпй    Михайловичъ 
(съ  1  1ЮНЯ  1908  г.). 

Аленьк1й     цв^точекъ     (ВасС1ано     Джензро  ^  2). 
Всею—вз  1  балетпз — 2  раза. 


76.  Христапсонъ,  Андрей  Алекс'Ье- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1907  г.). 

Египетск1я  ночи  (служитель  храма— 6).  Всею— 
в5  7  балетть — 6  разб. 

77.  Ч  е  К  р  ы  Г  И  н  ъ    1-й,    Иванъ    Ивано- 
вичъ  (съ  1  1ЮНЯ  1897  г.). 

Аленькш  цв-Ьточекъ  (еврей  —  2);  Конекъ-горбу- 
нокъ  (еврей— 2).  Всею—вг  2  балетахв—4  раза. 

78.  Ч  е  К  р  ы  Г  И  н  ъ  2-й,  Александръ  Ива- 
новичъ  (съ  1   1ЮНЯ  1902  г.). 

Баядерка  (Магдавая— 1);  Корсаръ  (Сеидъ-паша— 
2):  Тщетная  предосторожность  (Марцелина— 3); 
Спящая  красавица  (Карабоссъ — 3);  Ручей  (Мор* 
габъ— 1).  Всею  —  вз  5  балетахз  —  19  разз. 

79.  Эрлеръ  1-й,   Александръ  Алексан- 
дровичъ  (съ  1  1юня  1903  г.). 

80.  Эрлеръ  2-й,  Алексей  Александро- 
вичъ  (съ  1   1юня  1907  г.). 


Французская  драматическая  труппа. 


Резвиооеры: 

1.  Кандэ,    Адольфъ    (съ   1    сентября 

1907  г.). 

2.  Лесгилье,    Николай    Андреевичъ 
(съ  1  сентября  1883  г.). 

3.  Пер  ре,  Юл1й  (съ  1  февраля  1865  г.). 

4.  Феде,    Генрнхъ     (съ    1     сентября 

1908  г.). 

Прикомандированный  къ  реаеиооерокону 
управлешю. 

Брюно,  Жанъ  (съ  1  мая  1907  г.). 

с  у  »  л  е  р  ы; 

1.  Жерве-Малле    (съ    1    сентября 
1881  г.). 

2.  Л  а  б  о  р  ь  е,    Шарль   (съ    1    декабря 
1905  г.). 

Секретарь 

М  о  д  р  ю,  Шарль  (съ  1  сентября  1893  г.). 
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Артистки: 

1.  А1ех.    Маг^Ье    (съ    1    сентября 
1906  г.). 

Затзоп  (Магяи15е  (1'АпдеИпе— 4);  Ьа  Ье11е  т-те 
НсЬег  (К1Уего1-5аП§пу— 1);  Аи  Ьои1  им  Й1  (Ьа 
йате — 4);  Мапа]е  (1'ё1о11е  (Р1огепсе— 2);  Ьа  Гетте 
йе  Сёзаг  (сопсерИоп— 3);  1}п  пеЕ0С1ап1  (1е  Везап- 
^оп  (ОоЬгез— 7);  Ьа  {етте  пие  (т-е  Са221п — 10); 
Ь'атоиг  уе^Ие  (Магяи15е  <1е  ^иV^епу — 2);  Ьа  (1ате 
йе  сЬег  Мах1п1  (СаЬпеИе  Ре1урЬоп — 8);  Сугапо  йс 
Вег^егас  (1а  (Зиёкпе — 7);  СогаИе  е*  С-1е  (СогаНе — 
7);  5оп  рёге  (т-е  Ог5!ег — 4);  Ьев  разба^ёгеБ  (Сё- 
1е51е  Вгодие1— -4);  Ыи  ((11Уогсе  т-е  Оаггаз — 4);  У!п§1 
^ои^5  а  ГотЬге  (та{1ате  ЬаЬ|ге — 4);  ^е  зз^ге 
(т-е  СогпаП1е5— 5);  Ье  Ьоиг^еоп  (ЕиепстереиЛе- 
1оир — 4);  Ьа  соигае  (Зи  ЛатЬеаи  (та(1ате  роп- 
(Ыоппе — 4).  Всею—вз  18  пьесахз—€5  разз. 

2.  Вайе,     Еи]еп1е     (съ     1     сентября 
1906  г.). 

фи!  рег(1  Ё^БПС  ("^"^  Егпе51  -4);  Ьа  соигае  йи 
ПатЬеаи  (т-е  Роп1епа15— 4);  ^е5  рг1пс|ре$  (1и  са- 
рКаше  УПро!  (т-е  \/||ро4 — 4);  Мапа^е  й'ёЮНе 
(т-е  ЬатЬег1Ыег— 2);  Ье  Воиг^еоп  (Ьа  Мапо«е — 4); 
5оп  рёге  (Мё1ап1е— 4);  Ье  5а1уге  (т-е  йе  1а  Наи4е 
Ри1а1е— 5);  \/1Пе1  1оиг5й  ГотЬге  (Ко5е— 4),  11п  Л\- 
уог5е  (ЛиИеНе— 4);  Сога1|е  е1  С-|е  (Ьаиге — 7);  Ьеа 
йеих  $1а1ие5  (Вг1В1(1а— 11);  Сугапо  (1е  Вегеегас 
(Цпе  5оиЬгеИе — 7);  Ьа  дате  де  сЬег  Мах^т  (Ьа 
ОисЬезБС  де  \'а1топ1е— 8);  Цп  пе§ос1ап1  де  Везап- 
|;оп  (Ьа  Ьоппе— 7);  Ьа  (етте  пие  (т-е  СеШп  — 
2,  т-11е  Ли11е,  тЯгт1ёге— 10)  Всею-вв  15  пы- 
сахз — 87  разз. 

3.  Ветагй.    АПсе  (съ    1    сентября 

1893  г.;. 

(Зи!  регд  ка^пс  (Маг1е— 4);  5оп  рёге  (АппеИе— 4); 
Ьа    ЬеПе    т-тс  НёЬег  (КозаПе— 2);    Ьа  Гаи1е  (У!- 
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с1о1ге— 5);  Маг!а8е  с1'ё101|е  (Ргапс1пе— 2);  Цп  пе- 
80С1ап1  с1е  Везагцоп  (сопсерсшп— 7);  Ьа  (етте 
пие  (Етта— 10);  ^'атои^  ччМе  (Козе— 2);  Ьа  йате 
йе  сЬег  Мах1т  (С1аих— 8);  Сугапо  (1е  Вегеегас 
(Ы5е— 7);  СогаНе  е1с-1е  (ОоиЫе-ВЫпс— 7);  Ь'атоиг 
еп  Ьапяие  {СагоПпе— 4);  Ь'апё1а15  1ее  ци'оп  1е 
раг1е  (Ьа  са!551еге— 9);  Ье5  ра55а8^ге5  {^иII^епе— 
4);  РеШ  сЬа8г1п  (^а  зигуеШап— 3);  ^•ат^  Лс  |а 
та|50п  УиПе  —  4);  ^е  5а1уге  (МагЕие111е  —  5). 
Всею— ев  17  пьесаха—37  разг. 

4.  О  е  V  а  и  X,    Ьои1зе    (съ    1     октября 

1861   г.). 

Се  таНге  йе  Рог^ез  (Вп^Ше-б);  Ьа  (етте  пие 
(т-е  Сег1а1п~8):  Ье  Л  пй  топйе  (ипе  (етте  йе 
сЬатЬге— 5);  Ьа  ^ате  с1е  сНег  Мах1те  (т-е 
Тоигпо!— 8);  Сугапо  с^е  Вег^егас  {ипе  сотёсИеппе— 
7);  Ье  т|11юп  (Са1Ьег1Пе— 3);  СогаИе  сме  (Ргап- 
до15е  —  7);  Ьез  ро$5а§ёге5  (Ргап(;о15е  —  4);  РеШ 
сЬа2г1п  (Сегггис1е— 3);  Ри!  рег<1  5^5"^  (Мё1ап1е— 
4).  Всею  — ее  10  пьесахв—55  разб. 

5.  Оегуа!,  Маг1е-Ьои15е,   (съ    1 
сентября  1906  г.). 

Ье  таНге  с1е  Рог^ез  (А1Ьёпа15—  6);  Ье  ((ет!  топ<Зе 
(та^ате  (1е  5апг15— 5);  Ь'ашоигуе!11е  (СЬг151|'апе— 
2);  Ьа  (1ате  (1е  сЬег  Мах!те  {т-е  5аиуаге1— 8); 
Сугапо  с1е  Вег^егас  (зоеиг  Маг1Ье — 7);  СогаИе 
е(  С-1е  (Ыапе  йе  Вои^^уа!— 7);  Ьез  раззаеёегеа 
(С1о1!Ше  Ьа  НегсНе  —  4);  Ье  5а(уге  (Каутопйе 
Саг1с]е1— 5);  Ье  Ьоиг^еоп  (Раи1ейе — 4);  Ь'ат!  ((е 
1а  та150п  (та<1ате  Тгётгпез— 4);  Ьа  ЬеПе  т-те 
НёЬег  (С1а1ге  Вгю11е1— 2).  Всею— ев  11  пьесах:— 
54  раза. 

6.  О  и  р  1  е  3  5  1  5,  М  а  Г 1 Ь  е,   (съ   1   сен- 
тября 1908  г.). 

Сг05  сЬа^1п5  (СагоИпе— 3);  Ьа  йате  (1е  сЬег 
Мах1т  (т-е  Роп1ап1  —  8);  Сугапо  йе  Вегкегас 
{5оеиг  С1а!ге— 7);  Ьез  разза^егеб  (Аппа — 4);  РеШ 
сЬа2г1п  (^еаппеис  —  3);  5оп  рёге  (т-е  ВоигсИп 
Ра1Пег-4);  Ьа  (етте  йе  Сезаг  (АиеизИпе  — 3); 
Ье  5а{уге  (ВарИбИпе  РосЬе1 — 5);  Ье  Ьоиг^еоп  (Ьа 
С1аи(1|е~4);  Ьа  соигзе  <1и  (еатЬеаи  (Леппу-4); 
Ье  ЬопЬеиг  (1е  ЛасциеМпе  (т-е  Агоп50п-3);  Ьа 
ЬеИе  т-те  НёЬег  (Оеп15е  Ьоиуегпё — 2);  Ои!  регй 
^а^пе  (т-е  Ма1Ьо1  Ьёуу — 4).  Всею — вз  73  пьс- 
Саха— 54  раза. 

7.  О  О  1 1  е  у,  М  а  й  е  1  е  1  п  е,  (съ  1  сентя- 
бря 1908  г.). 

Ьа  (етте  пие  (Рппсеззе  Раи1  <1с  СЬаЬгап— 10); 
Ь'атоиг  уеШе  (Ьцс1еппе  йе  Мог(оп1а1пе— 2);  Ьа 
(1ате  йе  сЬег  Мах1те  (Ьа  Мбте  СгеуеКе— 8); 
5ат50п  (Огасе  КИпеНогс!  -  4);  Мапа^е  (1'ё(о!1е 
(^VОппе— 2);  Ои1  ретЛ  ва^пе  (Етта— 4);  Сугапо 
(1е  Вег^егас  (Рохапе— 7);  Ь'атоиг  еп  Ьап^ие  (5и- 
гаппе  (1е  Мёг18пап — 4);  Ьез  рабза^ёгсв  (Ног1епзе 
УИтспагд — 4);  Ье  Ьаззег  (игвйс— 2);  Ье  Ьоиг^соп 
(Е(!еппс1(е  ~4);  Ьез  деих  Ьоттез  (ЛасяиеПпе  Еу- 
таги — 5).  Вссю—еа  12  пьесахз — 56  разе. 

8.  О  и  Г  О  С  Ь  е  Г,    Аппе   (съ    1    сентября 
902  г.). 

Ьа  ЬеПе  т-те  НсЬег  (т-Пе  ((е  Согрз-Ыийб— 2); 
Ои»  рег((  е^ёпе  {5ор(11е — 4);  Ьа  (етте  пие  (т-е 
Мои|21— 10);  Ь'атоиг  чеШе  (Ьои15С  -2);    Ьа  йате 


с1е  сЬег  Мах1те  (т-е  Маи^агз— 8);  Сугапо  йе 
Вегеегас  (Ыпе  ргес1еи5е — 7);  СогаИе  е!  С-|е  (ргап- 
с1пе— 7);  Ьез  разза^ёгез  (Упе  (етте  ((е  сЬатЬге — 
4);  РеШ  с11ар1п  (М|55  Магг— 3);  Ье  5а1угс  (ТЬсо- 
(1оге  ЬеЬес — 5);  Ьез  ((еих  Ьоттез  (КозаПе — 5); 
Ье  ЬопНеиг  с1е  ^ас^ие|^пе  (ипе  (етте  с1есЬатЬге — 
3).  Всею—еб  12  пьесахб—60  разб. 

9.   О  и  X,    Ет!1!епсе     (съ     1     сентября 
1908  г.). 

Ье  таКге  с1е  Ног^ез  (Магди15е  йе  ВеаиИеи — 6); 
Ье  <(ет1-топ((е  (тадате  йе  Уегп|ёге5 — 5);  Сугапо 
(1е  Вег§егас  (Мёге  Маг5иеп(е— 7);  Ьез  (1еих  5(а(иез 
(Ьоппа  ^иаппа  с1е  К|уа5  — 11);  Ьез  раззавёгсз 
(АтёИе  Уапйе! — 4);  Ып  Лч-огсе  (СаЬг1е11е — 4);  Ье 
Воиг^еоп  (Сот(е55е  (1е  Р1оип1(1ес — 4);  Ьез  (1сих 
Ьоттоз  (тадатс  ЗаКчег— 5);  Ьа  соигзе  йи  (1ат- 
Ьеаи  (ЗаЫпе  Кеуе1 — 4);  Ье  ЬопЬеиг  с1е  ^ас^иеI^пе 
(те  Коуепе!— 3).  Всею-вб  10  пмсахб—53  раза. 

10.  РаЬгё^ез,  РаЫеппе,  (съ1  сен- 
тября 1908  г.). 

Ьа  (етте  пие  (К!п1— 10);  Ьа  (аи(е  (ЕттеИпе-  5); 
Ье  тИИоп  ((^аутопйе  СиИ1етаг<(  —  3);  Мапаее 
а'е1оИе  (С|1Ьег(е— 2);  Ои1  рсгй  ^авпе  (^иИ^е«е— 4); 
Ьез  рппс1рез  (1и  сарИа!пе  У11ро1  (ЕиЕёп1е  УПро!— 
4);  Ьа  соигзе  йи  (еатЬеаи  (Мапе — *);  Ьез  (1еих 
Ьоттез  (1?1(а— 5);  Зоирег  (('аЛеи  (Ьои^зе— 4);  Ье 
5а(уге  (^иИе— 5);  РеШ  сЬакг!п  (Ьис1е  Кепоиагс!— 
3);  У1пг1  ]оиг5  4  ГотЬге  (СокПс  ((е  М1Туи1с-4); 
Ьа  пиН  (1'ос1оЬге  (Ьа  тизе-5);  СогаИе  с1  С-1е 
(Ьис1еппе-7);  Ь'атоиг  уеШе  (ЗорЫе  Вегпт— 2); 
Сугапо  <1е  Вегкегас  (Цпе  ((ез  раИзпсгз— 7);  ип 
йез  равсз— 7).  Вссю—вб  16  пьесахб—81  разе. 

11.  Роп1ап2ез,  Р1огапсе  (съ  1  сентя- 
бря 1908  г.). 

Маг1а§е  <('е1оПе  (РапосЬе— 2);  Ьа  ЬеПе  т-те 
НёЬсг  (МтсМе  Ье  Со5чиег-2);  Ьез  рппс1рс5  йи 
сар11а1П  У11ро1  (Ьёоп1е  У11ро1-4);  5оп  рёге(Сепе- 
„|5уе — 4);  Ь'атоиг  уеШе  (5о1апке— 2);  Ьа  ((ате 
ае  сЬе7  Мах!те  (т-е  У1гге«е— 8);  Сугапо  йе  Вег- 
еегас  (Ып  (1ез  ра^ез-в,  Цп  Лез  ти5|с1еп5— 7); 
Ьез  <1еих  зЬШез  (РгазяиКа  —  11);  Ь'ап81а15  (е! 
Чи'оп  1е  раг1е  (Вс«у— 91;  Ьез  раззавёгез  (Уап((е1— 
4);  Цп  (Иуогсе  (Леаппе— 4);  Ье  за1уге  (Зигаппс 
СогпаПез— 5);  Ье  Ьоигбсоп  (С1ёо— 4);  Ьа  соигзе 
Лп  (1атЬеаи  (Вёа(г1се— 4).  Вссю—вб  14  пьесахб— 
77  разе. 

12.  М  а  5  3  а  Г  а,     Вег1е    (съ    1    октября 

1906  г.).  ,   „ 

Ь'атоиг  уеШе  (Опе  Ьоппе— 2);  Сугапо  <1с  Вегве- 
гас  (^о<^е1е^— 7);  Ь'атоиг  еп  Ьапяие  (КозаИе^); 
РеШ  сЬар1п  (МаЛЬе  Роу-3);  Ои!  рег(1  вавпс 
(Уа1еп11п|— 4).  Всею-вб  5  пьссахб—20  разб. 

13.  М|5(1"а1,    СатШе    (съ     1     сентября 

1907  г.).  ,  ,    ^. 

5оп  рёге  (т-е  Сиёгапйе— 4);  Ьа  (етте  йс  Сезаг 
(АппеПе— 3);  Ои!  регй  кзвпе  (ЕзкПс— 4);  Загпзоп 
(С1о1Ис(е— 4);  Маг1аве  й'ёюНе  (^саппе-2);^с  Ьоп- 
Неиг Ла  ^ас^иеИпе  (М15(1С35  ВевЕЗ— 3);  Ьа  ЬеИс 
т-те  НёЬег  (Вагоппе  [»аЬЬе— 2),  Ье  та1(гс  ас 
Рогеез  (Вагоппе  (1с  Ргё1]оп»  — 6);  Сгоз  сИартз 
(СаЬг1е11е-3);  Ь'атоиг  усШс  (Вагоппе  йе  ълтЫ- 
Негт:пс— 2);  Ьа  <1ате  Ла  сЬег  («ах.т  (т-с  У](1аи- 
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Ьап— 8);  Сугапо  <1е  Вег^егас  (1)п  Лев  ройев— 7, 
^а  (1151г1Ьи1г1се -);  СогаНе  е*  С-|5  (С1ётепсе— 7); 
Ье5  ра55а8г^ге5  (Раппу— 4);  Ре1:(  Ля^ип  (Еуе1упе— 
3);  Ье5  5а1уге  (Ос1е«е  —  5);  Ье  Ьоиггеоп  (^а 
(;1,ои4е — 4);  Ьа  соиг5  йи  НатЬеаи  (тайате  Сг!- 
Ьег1— 4).  Всею— ев  18  пьесахб—82  раза. 

14.  Ко§§егз,  Непг1е1е,  (съ   1   сен- 
тября 1908  г.). 

5оп  реге  {Раи1е«е  Згаа.ге— 4);  Ье  гшИюп  (Сепс- 
У1ёуе  К1Ьеуге— 3);  Ьа  Ье11е  т-те  НеЬег  (М1со1е 
Н^Ьег— 2);  Ье  ра1П  йе  тёпаее  (МайЬс— 2);  5ат- 
50П  Аппе-Маг1е  ВгасЬаг(1— 4);  Ьс5  аеих  Ьоттс5 
(ТЬегё5е  СЬатрИп— 5);  Уп  (Иуогсе  (ВейЬе  Р1а- 
па{— 4);  Ье  (1ст1-топ(1е  (^а  Ьагоппе  й'кп%с—Ъ); 
иа  (етте  пие  (Ьои|5е  Сабза^пе  -10);  Ье  таНге 
(1е  Рог^ез  (С1а!ге  йе  Веаи1еп  —  6)  Всего  —  вд 
10  пнсахб—15  разб. 

15.  З^агск,    Ьошзе    (съ    1     сентября 
1908  г.).  ,,    ,     ^  „ 

и  глИПоп  (Апйгёе  К1Ьеуге— 3);  Ьа  Ье11е  ш-те 
НёЬег  (Регпапс!  К1уего1— 2);  Ье  ЬопНеиг  йе  Ласяие- 
Ипе  ПасаиеНпе  —  3);  ^а  соигзе  им  ЯатЬеаи 
(Ьёоп1е— 4);  ^е  Ьоигвеоп  (НиеиеИе— 4);  РеШ 
сЬаегш  (М1т1-3);  5оп  реге  (^еаппе  Ог51ег-4); 
иез  раззагегез  (АйПеппе— 4);  Сугапо  йе  Вегвегас 
(ип  1еипе  Ьотте-7);  ^я  йате  йе  сЬег  Мах1те 
(С1ётеп1ше  —  8);  Ь'атоиг  уеШе  (^ис^ие|ше— 2); 
^е  ает1  топйе  (МагсеИе— 5;;  1з  {етте  пие  (5и- 
20П  Сазза^пе— 10);  Ье  таИге  йе  Рог^ез  (Ьигаппе— 
6).  Всего— вб  14  пъесахь—бЗ  разе. 

16.  Уегпоп,  МагдиегИе,  (съ  1  сен- 
тября 1908  г.). 

^я  сНгузаИае  (У1с1ог1пе  —  3);  Ои!  рега  ^авпе 
Пеаппе  а'Ез1геП(5— 4);  Ье  ЬопЬеиг  с1е  :асдие1|пе 
(ТИ!— 3);  ^е  за^уге  (АппеИе— 5);  Уш^*  10игз  к 
УотЪ^е  (тайате  Уа1еп*1пе  Мегап— 4);  Ь'атоиг 
еп  Ьапяие  (Аг1е«е-4);  СогаНе  е1  С-1е  (Ре|]С1е— 
7);  Сугапо  йе  Вег^егас  {Ип  <1е5  ти51с1еп5— 7,  Цп 
<1ез  ра8ез-7);  ^а  Лате  йе  сЬег  Мах1т  (т-е  Наи- 
4!5По1— 8);  иа  (етте  пие  (1зо(1ога  Ыгепг-Ю); 
Цп  пе80с1ап(с1с  ВезаП1;оп  (т-е  НисЬо1— 7).  Всею— 
65  11  1гьесах1—ь9  раза. 

Артисты: 

1    А  п  (3  г  1  е  и,   СЬаг1е5   (съ   1   сентября 
1875  г.). 

Батзоп  (Магчи13  с1'Ап(1еипе— 4);  Манате  с1'ё1оПе 
(ЬатЬеПН!ег-2);  Ои!  регй  ва^пе  (Вга531ег— 4); 
Ьа  {етте  (1е  Сёзаг  (5!трПсе1-3);  Ье  Ьоигбеоп 
(Неиг{е1оир-4);  АзИе  (1е  пи11  (Ье  ()1гес{еиг  т-г 
КопЛп— 5);  \'1п21  1оигз  а  ГотЬге  (ТоирИп  с1ез 
Воппа1ге5 — 4);  Ь'атоиг  еп  Ьапцие  (Магди|5  (1е 
Nап6ё-4);  СогаНе  е1  С  1е  (УегзаяиеИе— 7);  Суга- 
по Лс  Вег^егас  (Ье  Вге1— 7);  Ьа  <1ате  (1е  сЬег 
Махтт  (Ье  <1ос»еиг  Моп1б!соиг«— 8);  Ь'атоиг  уеП1с 
(Саг4еге1— 2);  Ьа  (етте  пие  (Рппсе  (1е  СЬаЬгап— 
10);  Цп  пеЕ0с1ап1  с1е  Везапсоп  (НисЬо1— 7);  Ье 
таНге  йе  Рог^ез  (Вагоп  <1е  Ргё(оп( — 6).  Всею— 
ва  75  ггьесаха-??  раза. 

2.  Вгипо,  ^еап  (съ  1  мая  1907  г.). 

Ьа  (етте  пие  (Мегс1ег— 10).  Всего— ва  1  пьест— 
10  раза. 


3.  С  а  п  (1  ё,     А(1о1?     (съ     1     сентября 
1907  г.). 

Сугапо  с1е  Вег^егас  (Сугапо  йе  Вег^егас  —  7). 
Всего — ва  1  ггьесгь — 7  раза. 

4.  Сеттаппе,  Егпез!  (съ  1  сентября 
1907  г.). 

Ье  таНге  с1е  Рог^ез  (Ос1ауе~6);  Ьез  (1еих  Ьот- 
тез  (Заиуепе! — 5);  Ьа  (етте  (1е  Сёзаг  (Ьапс!ег — 
3);  Ье  Ьоиг^еоп  (Леап-Ьои — 4);  Ье  5а1уге  (Кёпеуо! — 
5);  У1П§1  ^оигз  й  ГотЬге  (А1Ьег(  ТЬоттегс! — 4); 
Ьез  разза^егез  (РЫПрре  АиЫег— 4);  СогаИе  е1  С-1е 
(Кп  а^еШ— 7);  Ьез  йеих  51а(ие5  (Ооп  Ка(аё1  йе 
!05  К|5са1ез-  11);  Сугапо  (1е  Вег^егас  (Ье  роё1е — 
7.  2-е  тагди15 — 7,  6-е  сас1е1 — 7);  Ьа  с1ате  йе  сЬег 
Мах1те  (Маго111ег— 8);  Ь'атоиг  уе^Ме  (^и|^еп— 2); 
Ьа  (етте  пие  (СЬа111эгс1 — 10);  Ьа  сНгузаПйс  (Ьи- 
С1еп  Роп1спау — 3);  Ь'ат!  йе  1а  та150п  (Ааг1еп— 
4);  Ьез  ргшс|рез  до  сар11а1пе  УПро!  (^еап  Ье- 
йоих-  4);  Ье  ЬопЬеиг  йе  ^ас^ие|^пе  (Непг1 — 3); 
Ри1  регй  еа&пе(Ье  т1п1з1ге — 4);  5оп  реге  (Ес1иаг<1 — 
С|ёЕео15    4).  Всего— ва  19  иьссаха — 112  раза. 

5.  О  е  1  О  Г  т  е,   Обиз^е   (съ    1  сентября 
1887  г.). 

Ь'ат!  йе  1а  та|50п  (Ргстепез— 4);  Ье  ЬопЬеиг  йе 
^ас^иеI^пе  (Ро!п(|11оп — 3);  Затзоп  (С1ог1еих  —  4); 
Ри1  реге!  ^аепе  (ЬзЬгапсЬе — 4);  5оп  рёге  (Тгё 
теаих— 4);  Ье  таИге  ()е  Рог^ез  (Ье  ргё(е1— 6);  Ьа 
(етте  пие  {ТаЬоиго1-10);  Ье  с1ет1-топ(1е  (Н1р- 
ро1у1е  (^■1сЬопс1 — 5);  Ьа  ((ате  йе  сЬег  Мах1т  (Ьи- 
С1еп  СНатего!— 8);  Сугапо  йе  Вег^егас  (2-е  са- 
ае1— 7,  ВеНегозе— 7);  СогаМе  е1  С-1е  (Тготтеге!— 
7);  Ь'атоиг  еп  Ьапцие  (Сошт155а!ге  <1е  роПсе — 4); 
Ьез  разза^ёгез  (Ьа  НегсЬе  —  4);  У1пе1  ^оиг5  4 
ГотЬге  (СЬзп1епе11е — 4);  Ьа  5а1уге(0'ЕзрапоуП1е — 
5);  Ье  Ьоиггеоп  (Оиёга551п— 4);  Ьез  йеих  Ьоттез 
(АШЬёог— 5);  Ье  тИМоп  (Ьасо5(е-3).  Веао—ва 
18  пьссаха—98  раза. 

6.  С  1  а  и  с1  е,    Саггу    (съ     1     сентября 
1907  г.). 

Ьа  (1ет!-топ(1е  (Ье  Nапеас— 5);  Сугапо  йе  Бег- 
Вегас  (Сот(е  с1е  Си1С(1е— 7);  Ьез  раззабёгез  (Ко- 
Ьег1  Уапйе!— 4);  Ып  (Иуогсе  (Ьис!еп— 4);  Ьа  пиИ 
(ГОсЮЬге  (Ьа  роё(е— 5);  РеШ  сЬаЕг1п  (Вгё1еаи— 3); 
Ьа  соигзе  йи  (ЬтЬеаи  (5(ап5у — 4);  Ьа  ЬеМе  т-те 
НёЬег  (С1аи11е  Огсетоп»— 2);  (Эй:  рег<(  Еа^ле  (Раи1 
Уе1аг(1-  4);  Ье  тПИоп  (0Иу1ег  С!гаи{|  -  3).  Всего— 
ва  10  пьесаха — И  раза. 

7.  Сегуа'15,   Р1ег2е   (съ   13   сентября 
1881  г.). 

Ье  таНге  йе  Рог^ез  (СоЬег1— 6);  Ьа  (етте  пие 
(УегзеЧе— 10,  Ып  уа1е1  ()е  сЬатЬге— 10);  Ье  <1етр 
топ(1е  (2-е  йотезИдие— 5);  Ьа  йате  сНсг  Мах1т 
(Цп  уа1е1  с1е  р1ес1— 8);  Сугапо  йе  Вег^егас  (8-е  са 
(1е1 — 7,  Ье  рог41ег— 7,  ип  дез  рМрзззегз — 7);  Со 
гаЬе  ей  С-1е  (2-е  а^еп!— 7);  Ь'атоиг  еп  Ьапди( 
ииз(|П-4);  Ре1г1  сЬадгт  (Цп  таНге  сГНо»е1— 3); 
Ье  5а1угс  (Ып  гароЛег— 5);  Ье  Ьсигееоп  (КоЕег— 
4);  Ье  ЬопЬеиг  йе  ^ас^ие|^пе  (Ье  таТ1ге  а'Ьо1е1 — 
3);  5оп  реге  (Цп  йотезИдие — 4);  Ьа  соигзе  йи 
ЯатЬеаи  (Сопз(ап1 — 4);  Затзоп  (Ье  та;»ге  й'ХхО- 
1е|_4);  Ои1  рег<1  ва^пе  (ЗЧпЕаиЛ— 4).  Всего— ва 
?5  пьесаха — 102  раза. 
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8.  Р  Г  е  с1  а  1,     Леап     (съ     1      сентября 
1904  г.). 

11е  ЬопНеиг  йе  ^ас^ие|^пе  (5ёуепо1 — 3);  Аи  Ьои1 
Ли  т  (Раи1— 4);  Ье  тгИюп  (иои15  К1Ьеуге— 3);  Ьа 
(етте  пие  (ЬаГаг^ие— 10);  ^'атои^  уеШе  (Егпе51 
Уегпе4— 2);  ^а  йате  йе  сЬег  Ма.\1т  (Сог!§поп— 
8);  Сугапо  (1е  Вег^егас  (СЬпзЫап  (1е  Неиу1||еМе — 
7);  СогаИе  е1  С-1е  (^иIIе5  Ои(аиге1— 7);  Ь'атоиг 
ел  Ьапяие  (Раи1  йе  Мег1§пап— 4);  Уш^*  ^ои^5  4 
ГотЬге  (Непп  (1е  МегуЩе — 4);  Ье  5а»уге  (иис1еп 
СагМе1— 51:  Зоирег  (1'а;1|еи  (МаиНсе — 4);  Зашбоп 
(МахИтШгп  а'АиаеМпе— 4);  Манате  а'е1оИе  (Ап- 
йге— 2),  Ьа  ЬеИс  т-те  НёЬег  (Каутопй  Впо11е1— 2). 
Всею — ее  75  пьссах1—69  разг. 


9.  Кетт,  Леап  (съ  1  сентября  1903  г.). 

Ье  таНге  йе  Ног^ез  (РЬ^Пррс  ОегаЫау— 6);  Ца 
(етте  пие  (Р1егге  Вегп1ег — 10);  Сугапо  (1е  Вег^е- 
гас  (Ь!Еп1ёге  —  7);  \}п  сНуогсе  (Ваггаз — 4);  Ь<:5 
йеих  Ьоттез  (Раи!  СЬатрПп— 5);  5ат50п  ^ас- 
циез  ВгасЬап! — 4);  Ье  рат  Ле  тёпа§е  (Р^егге — 2); 
Ьа  Ье11е  т-те  НёЬег  (Р1гта1'п  НёЬег— 2);  5оп  р^ге 
(СЬаг|е5  Ог5!ег — 4);  Ье  тНИоп  (У^сЮг  К1Ьеуге-— 3). 
Всею — во  10  льесахд — /7  разе. 

10.  ^ап^аI1ау,   Раи1   (съ   1    сентября 
1903  г.). 

5оп  рёге  (Воигс11п  РаШег — 4^;  Ьа  ЬеИе  т-те  Нё- 
Ьег УозерН — 2);  Ье  ЬопЬеуг  (1е  ^ас^ие1^пе  (Цп 
^аГ1;оп — 3);  Ье  5а1уге  (ип  соп5отта1еиг — 5);  Ье 
Ьоигееоп  (Ьис — 4);  Ье  тНИоп  (Ып  (1оте511дие-3); 
Ье5  Неих  Ьоттев  (Уп  уа1е1  (^е  р1е{1 — 5);  Ьа  соигсе 
йи  ЛатЬеаи  (ЛгЬа1П— 4);  Затзоп  (Цп  уа1е1  (1е 
сИатЬге  —  4);  Аи  Ьои1  (1и  Л1  (иоиуг1ег — 4);  Ье 
таИге  <3е  Рог^ез  (Ое  Роп1ас — 6);  Ьа  (етте  пие 
(Оита5— 10);  Ье  йет!  топйе  (3-е  йотезНяие — 5); 
Ь'атоиг  уеШе  (Ргап^о15 — 2);  ^а  с1ате  с1е  сНег 
Мах!те  (Ье  Ьа1ауеиг — 8);  Ьа  (1ате  (1е  сЬег  Мах1- 
те    (У|(1аиЬап — 8);    Сугапо    йе   Вег^егас  (11п  Иге- 

1аше— 7,    Ье    роё1е 7,  7-е  саде!— 7);  СогаИе  е1 

С-1е  (Ро1ге1  —  7);  Ь'атоиг  еп  Ьапяие  (\'а1е1  йе 
р|е(1— 4);  11п  (Иуогсе  (^05ерН — 4);  РеШ  сЬа^г^п 
(11п  Ьиуеиг— 3).  Всею  —  вя  20  пьссахз—Пб  разе. 

11.  Ь  ё  О  п,  М1со1а5(съ  1  сентября  1883  г.). 

Ье  та11ге  йе  Рог^ез  (11(1  с]оте50яие--6);  ^и^  регд 
еа^пе  (Р1и5Нс— 4);  Ьа  соигзе  (1и  ПатЬеаи  (ип 
еи^ёе— 4):  Ье5  (1еих  Ьоттез  (^^т^ег5 — 5);  Зоирег 
З'аЛеих  (11п  взг|;оп— 4);  Ье  5а(уге  (Цп  а^еп! — 5); 
Ре1|1  сЬает1п  (Уп  ^агсоп — 3);  У^пе*  Лоигз  й  ГотЬге 
(Ро1у1е — 4);  Ь'апб1а!5  1е1  ци'оп  1е  рагк  (Уп  а^еп! 
йе  роПсе — 9);  Ь'атоиг  сп  Ьапцие  (Ье  5есгё1а1ге— 
4);  СогаИе  е!  С-1е  (3-е  авеп1-7);  Сугапо  йе  Вег- 
§егас  (^е  роё1е— 7);  Ьа  дате  Лс  сЬег  Мзх1те 
(Цп  рог1еиг— 8);  Ь'атоиг  уеИ1е  (Цп  ^оиег  -2);  Ье 
Гетте  пие  (Це  гергё5еп1ап1  (1и  т1п151ге— 10);  Ьа 
тИИоп  (Цп  шуКё-З);  Зашбоп  (Уп  Зоиеиг— 4);  Ье 
ЬопЬеиг  дс  ^ас^иеИпе  (11п  уа1е(  (1е  сЬатЬге— 3); 
Ье  кепйагте  е$г  запз  рШе  (Уп  Ьи15б1ег— 4). 
Всею— ее  19  пьесах1—96  раз:. 

12.  Мапеш,  А1ехапйге  (съ   1  сентября 
1901  г.). 

Затаоп  (Р1асН— 4);  Манате  <1'е«оПе  (505(Ьгпс5— 2); 
Си!  рег^  ва^пе  (Вп5501-4);  Ьа  соигзе  <1и  Лат- 
Ьеаи (Магауоп— 4);  Ьа  ЬеИе  т-те  НёЬег  (Ье  Ьа- 
гоп  РаЬЬе— 2);  Ье  ЬопНеиг  Ле  ^ас^иеИпе  (Агоп- 
50П— 3);  Ье  т1Иоп  (МоИпа— 3);  ие  еепаагте  е51 
5ап5    р11!ё    (Ье    ^епйагте    ЬаЬоигЬоигах  —  4);  Ье 


таКге  (1е  Рог^ез  (МоиИпе1-6);  Ьа  (етте  пие 
(Коиззе!— 10);  Ьа  <1ате  <1е  сЬег  Махте  (Ье  до- 
стиг Ре1уроп— В);  Сугапо  йе  Вег^егас  (Каеиепсаи— 
7);  СогаИе  е1  С-1с  (Еиеппе  —  7);  Ь'апЕ1а15  1е1 
ци'оп  1е  раг1е  (Уп  1п5рес1еиг— 9);  У1пв1  ^оиг5  А 
ГотЬге  (ТгоиШе— 4);  Ье  5а1угс  (РЫИрре  Согпа||- 
1с5— 5);  ^е  Ьоиггеоп  (Ус1П1ё — 4);  Ьез  деих  Ьот- 
тез  (ВгЫои— 5).  Всею— ее  18  пьесах!— 91   разе. 

13.  Маи1ау,   Сеогеез   (съ   1    сентября 

1907  г.). 

Зон  реге  (^ас8ие5  Тоигегу— 4);  Си!  рег(1  8^6"'-' 
(Рспё  Ра^^оIIе — 4);  Ье  ЬопЬеиг  (1е  ^ас^исИпе(  рег- 
пап(1 — 3);  Ьа  ЬеИе  т-те  НёЬег  (Ца  Сот1с  (1е 
Сг!55е  —  2);  Ззтзоп  (^еI6те  Ье  Сопа!п— 4);  Ьа 
соигзе  (1и  ЛатЬеаи  (0!(1!ег  Магауоп — 4);  ^е5  деих 
Ьоттсз  (Магсе!  Ве1оп8е— 5);  Ье  Ьсиг^еоп  (1У1и- 
5!епо1 — 4);  Ре111  с11аег!п  (Оаитезп!!— 3);  исз  асих 
51а(ие5  (^оп  Ьи!з  Зе  Ауе11апё(1а— 11);  Сугапо  <1е 
Вег^егас  (3-е  са(1е(— 7);  Ьа  йате  <1е  сЬег  Мах!те 
(Ье  ^ёп^га!  Ре*уроп  (]и  Сге1ё — 8);  Ь'атоиг  уе1Ме 
(Ап11гё  йе  ^т\%пу—2)■,  Ье  <1ет!  топ(1с  (01!у!сг  <1е 
^а|!п— 5);  ^л  (етте  пие  (КоисЬагс!— 10);  Ье  та!1ге 
йе  Рогеез  (Оис  йс  К!5пу— 6).  Всею— ее  16  чье- 
сахе—82  раза. 

14.  N  и  т  е  5,    Агтапй    (съ    1     сентября 
1907  г.). 

Ьл  ЬопЬеиг  (1е  ^ас^иеПпе  (5а!п1  Ата(1оиг  —  3); 
Си!  рсгс!  8^?пе  (Уегидпа — 4);  Ье  в^■п^'•"^"^■  '^*' 
запз  р!1!ё  (Ье  Вагоп  иага(1е — 4);  Ье  т!11!оп  (Си!1- 
1етагс1— 3);  Ьа  ЬсПс  т  тс  НёЬег  (ТЬёорЬ!е  Маг- 
сНа! — 2);  Маг!аее  (1'е1о!1е  (1Ие(оп5е — 2);  ^е  Ьоиг- 
кеоп  (Ь'аЬЬё  Воиг5ег-=4);  Ье  5а1уге  (Уег<1ои5!ег- 
5);  Ь'апЕ1а!з  1е1  ди'оп  1с  раг1е  (Еи^ёпе  —  9); 
Ь'атоиг  еп  Ьапцие  (\У!П!ат  Сгауезоп — 4);  Со- 
гаИе е1  С-!е  (С1ар!ззаг<1 — 7);  Сугапо  де  Вег^егас 
(1  Ьегсайе»  — 7,  МопЙ1еигу— 7);  Ьа  йате  де  сНег 
Мах1те  (Ь'аЬЬс  СНап(еаи  —  8);  Ь'атоиг  уе!Пе 
(Ь-аЬЬё  Мег1!п  —  2);Ьа  (етте  пие  (Зс11!ег— 10). 
Всею — ее  15  пьесахе — 81  разе, 

15.  Регге4,    Ли1ез     (съ     1      февраля 
1865  г.). 

Ье  таНге  (1е  Рог^ез  (^еап— в);  Ьа  (етте  пие 
(Цп  Сагсоп— 10);  Сугапо  де  Вег^егас  (7-с  сайе»— 
7,  ип  аез  ра1155!ег8— 7).  Всею— ее  3  пьесахв— 
30  разе. 

16.  КоЬег{,     Раи!     (съ     1     сентября 
1887  г.). 

Ь'ат!  (1с  1а  та!зоп  (Ып  топ5!еиг  еп  гс(Лпео(е — 
4);  Затзоп  (2атЬо — 4);  Зоп  рёге  (1о5ерЬ — 4);  Ьа 
(аи1е  (СЬеуаИег  — 5);  Сугапо  Зе  ВсгЕСгас  (Уп  о((!- 
с!сг  езра^о! — 7,  Оп  аи1ге  тои5яие1а!ге  —  7,  ип 
сЬеуаи  1ёеег— 7);  СогаИе  е1  С!е  (^05ер|1— 7);  Ь'а- 
тоиг  еп  Ьапдие  (Ргапсо!5  —  4);  Ьа  (1ате  йе  сЬсг 
Мах!т  (Е1!еппс — 8);  Ь  атоиг  уеШе  (Сегта!п— 2); 
Ье  (1ет!  топ(1е  (Ргет!ег  йотезИдис— 5);  Ьа  (ет- 
те пие  (АгпНе!т  — 10,  МаКге  Р!ус1— 10);  Ьа  сИгу- 
5а1!(1е  (Са1иг!п — 3);  Ье  таНге  йс  Рог^сз  (Ье  еёпе- 
га! — 6);  Ьа  (етте  (1е  Сёзаг  (Сёзаг  —  3);  Си!  рег(1 
еа^ле  (Моипас  —  4);  Зоирег  (]'а(1!еи  (Уп  та!1ге 
3'Ьв1е1— 4);  Ье  5а1уге  (Магуё)о1— 5);  А5!1е  йе  пи!1 
(Ма  зоире  --  5);  У!пк1  ]оиг8  4  ГотЬге  (Ргап^о!5 
4);  Ь'ап81а!5  1с1  ди'оп  1с  раг1е  (ип  ваГ(;оп  —  9). 
Всею— ее  20  пьесахе—127  разе. 
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17.  Т  е  Г  Г 1  е  Г,     Каи1     (съ    1     сентября 
1908  г.). 

5оп  рёге  (Сиегапйе  —  4);  Ье  5а1уге  (Цп  рЬо1о- 
егарЬе— 5);  ^е  Ьсиг^еоп  (Маипсе  Зе  Р1оип1с1ес — 4); 
Ье  $а1угс  (Сга]о1е  —  5);  ^е  ЬопНеиг  йе  ^ас^ие1^пе 
(Рагс1П  —  3);  Ьез  рг1пс1ре5  йи  сар11а1пе  УПро! 
(Ье  Пи1епап1  Ьои15  У11ро1 — 4);  Ьа  Ье11е  М-те  Нё- 
Ьег  {Мах  NеиV^1Iе«е--2);  Ои!  регс!  ^:х%т\е  (5ё11т— 
4);  РеШ  сЬаег1п  (Ьа  Вгезье  —  3);  Ьа  Ьа15ег  (Р|ег- 
го1 — 2);  Ь'ап|;1а15  1:е1  ци'оп  1е  раг1е  (Но^аоп  —  У); 
Ь'атоиг  еп  Ьапцие  (5игуе111ап1  <3е5  ^^их — 4);  Со- 
гаПе  е1  С-1е  (Ье  5есгё1:а1Г5 — 7);  Сугапо  с1е  Вег^егас 
(Ьа  5еп11ппе11е — 7,  1-е  тагци15 — 7,  5-е  саде!  —  7); 
Ьа  (1ате  с1е  сЬег  Мах1т  (Ье  зоиз-ргё^е*— 8),  Ьа 
{етте  пие  (СгеуШе — 10);ип"пе20С1ап1  де  Вебапдоп 
(Ье  т1|11а!ге  —  7);  Ье  таНге  (^е  Рогеез  (Оос1еиг 
Зегуап— 6).  Веею^вз  17  пьесахб--708  разе. 


18.   Уа1  Ь  е  1,     Ьои13     (съ    25    августа 
1880  г.). 

11е  соиг5е  (1и  ПатЬеаи  (^е  (1ос1еиг— 4);  Ье5  рг1п- 
с1ре5  Ли  сар|1а1пе  УЛро!  {М-г  УПро*— 4);  Ье  Ьоиг- 
^еоп  {Магяи15  с1е  ЬагосЬе-Тоигте! — 4);  Ье  т1111оп 
(Кос1111оп — 3);  Ье  5а1уге  {Ье  с1ос1еиг  Моиги  —  5); 


ип  (Иуогсе  {Ье  рёге  Еттатд  —  4);  Ье5  разза^еге^ 
(Вагоп  йе  Т|П015 — 4);  Ье5  йеих  51а»ие5  (Ьа  5(а(ие 
йе  Воп  Лиап-11);  Сугапо  (1е  Вег^егас  {Цп  тиз- 
Яие4а1ге— 7,  Ье  сар11а1пе  СагЬоп  йе  Са51е10а1оих  — 
7);  Ьа  йате  Лч  сЬег  Махт  (Уаг11п-8);  Ье  йсш! 
топде  (Ве  Тпоппег1п5— 5);  Ьа  (етте  пие(Саг21П— 
10);  Ье  таИге  йе  Рог^ез  (ВасНеИп— 6).  Всею— ее 
13  пьесахб — 82  раза. 

19.  У!о1е{1е,   Маиг1се   (съ  1  сентября 
1908  г.). 

Ьа  соигзе  йа  {1атЬеаи  (СггЬеЛ — 4);  Ьез  ргтс:ре5 
йи  сар11а1пе  УПро»  {М-г  Випо15  —  4);  Мапаве 
(1'ё4о:1е  (диеНес— 2);  Ьа  ?аи4е  {ВоиШо— 5);  Зоирег 
й'айХ^и  {Мах — 4);  Ье  шНИоп  (МаИге  АиЬо1п  —  3); 
Ои!  рег<1  %щг\>:  {Рготеп( — 4);  Ье  ^епйагте  еб!  5ап5 
рШё  {Во1550ппа()е — 4);  Ье  5а(уге  {РосЬе1— 5);  АвИе 
йе  пи11  {Нар5— 5);  \'1П5(  ]оиг5  й  ГотЬге  (Рап1ги- 
сЬе — 4);  Ь'ап§1а15  1е1  ди'оп  1е  раг1е  (^и|^еп  Сгсап- 
йе!— 9);  Ь'атоиг  ег.  Ьапдие  (Си51ауе— 4);  СогаИе 
е1  С-1е  {Вигепо!  —  7);  Сугапо  йе  Вег^егас  {Ье 
рое1е— 7.  Ое  УаКег!  —  7,  4-е  са(1е1— 7);  Ьа  <1ате 
йе  сНег  Мах1т  {Ье  Оис— 8);  Ьа  (етте  пие  {Сег- 
4ат— 10,  Ко151П1  —  10);  Ье  таИге  йе  Рогб05  (Мп 
оиуг1ег — 6).  Всею  — ее  18  пьесахе—119  разе. 


Оркестры. 


Зав*дывающ1й  оркестрами. 

Кучера,  Карлъ  Антоновичъ  (съ  1  ок- 
тября 1879  г.). 

Рр1^встръ  оперы  и  балета. 

Первый  капелькейотеръ  оперы. 

Направникъ,  Эдуардъ  Францевичъ 
(съ  28  ноября  1863  г.).  Заслуженный  артистъ 
Императорскихъ  театровъ. 

Второй  геапельмейотер-ь  оперы- 

Крушевск1й,  Эдуардъ  Андреевичъ 
(съ  16  сентября  1876  г.). 

Капельиейотер'ъ  балета. 

Дриго,  Ричардъ  Евген!евичъ  (съ 
19  сентября  1879  г.). 

Репетиторы  балета: 

1.  Лачиновъ,  Владим|ръ  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.).  Первая  скрипка. 

2.  Л  с  о  н  о  в  ъ,  СергЬй  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

100 


3.  М  е  р  ж  и  н  с  к  1  и,  Францъ  Антоно- 
вичъ (съ  1  сентября  1899  г.). 

4.  Г  о  р  д  о  н  ъ,  Александръ  Бернгардо- 
вичъ  (съ  1  февраля  1902  г.). 

И  у  3  ы  к  а  н  т  ы: 

1.  Аматн'Ъкъ,  Михаилъ  Михайло- 
вичъ (съ  1  сентября  1896  г.).  Ударные  ин- 
струменты. 

2.  Антонов ъ,  Серг'Ьй  Род1оновичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.).  Басъ-кларнетъ. 

3.  Б  е  м  е,  Оскаръ  Вильгель.човичъ  (съ 
1  сентября  1902  г.).  Корнетъ. 

4.  Б  е  н  де  р  ъ,  Францъ  Францевичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.).  В1олончель. 

5.  Б  е  р  г  ъ,  Максъ  Васильевичъ  (съ 
15  ноября  1901  г.).  Флейта. 

6.  Б  е  X  ъ,  Вячеславъ  Францевичъ  (съ 
1  сентября  1907  г.).  Контрабасъ. 
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7.  Битуновъ,  Аполлонъ  Андреевичъ 
(съ  15  сентября  1898  г.).  Первая  скрипка. 

8.  Блауэртъ,    Отто   Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1901  г.).  Литавры. 

9.  Б  о  л  ь  м  ъ,    Отто   Рудольфовичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.).   Кларнетъ. 

10.  Брекеръ,  Вильгельмъ  Фридрихо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1896  г.).   Кларнетъ. 

11.  Будаев  ъ,  Александръ  Дмитр1евичъ 
(съ    1    сентября    1898  г.).  Первая  скрипка. 

(Переведенъ  изъ  Михайловскаго  теа- 
тра съ  1  октября  1904  г.). 

12.  Бужановск'1й,  Станиславъ  1ул!а- 
новичъ  (съ  1  ноября  1903  г.).  Труба. 

13.  Вагнеръ,  Конрадъ  Робертовичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.).  Вторая  скрипка.  | 

14.  Вагнеръ,  Шарлотта  ведоровна 
(съ  1  декабря  1903  г.).  Арфа. 

15.  Вальтер  ъ,  Викторъ  Григорьевичъ 
(съ  1  сентября  1890  г.).  Первая  скрипка. 

16.  Васильевъ,  Евтих1й  Михайло- 
вичъ  (съ  15  сентября  1907  г.).  Контрабасъ. 

17.  Вдовыченко, Александръ Моисее- 
вичъ  (съ  1  сентября  1904  г.).  Кларнетъ. 

18.  Вербицк1й,  Павелъ  Станиславо- 
вичъ  (съ  1  октября  1898  г.).  Первая  скрипка. 

19.  Ветцель,  1осифъ  Францовичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.).  Вторая  скрипка. 

20.  В  и  X  м  а  н  ъ,  Эмил'|й  Густавовичъ  (съ 
1  сентября  1890  г.).  Тромбонъ. 

21.  Волковъ,  Петръ  Наумовичъ  (съ  1 
декабря  1899  г.).  Тромбонъ. 

22.  В  о  л  о  д  а  р  с  к  1  й,  Васил1й  Алекс'Ье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1896  г.).  Ударные  ин- 
струменты. 

23.  Вольф  ъ-И  3  р  а  э  л  ь  1-й,  Михаилъ 
Александровичъ  (съ  1  сентября  1892  г.). 
Первая  скрипка. 


24.  Вольф  ъ-И  3  р  а  э  л  ь  2-й,  Евген1й 
Владим1ровичъ  (съ  1  октября  1894  г.).  В1о- 
лончель. 

25.  Гав  р  и  л  о  въ,  Александръ  Ивано- 
вичъ (съ  1  сентября  1902  г.;.  Флейта. 

26.  Газенкампфъ,  Рудольфъ  Влади- 
м1ровичъ  (съ  1  октября  1899  г.).  Первая 
скрипка. 

27.  Г  а  р  п  ф  ъ,  Александръ  Лукнчъ  (съ 
1  сентября  1898  г.).  В1олончель. 

28.  Г  а  р  п  ф  ъ  2-й,  Алоизъ  Лукичъ  (съ 
1  октября  1904  г.).  Первая  скрипка. 

29.  Гейкель,  Канутъ  Карповичъ  (съ 
1  сентября  1896  г.).  Альтъ. 

30.  Гибшъ,  Клементина  Богуславовна 
(съ  1  сентября  1908  г.).  Арфа. 

31.  Глинкинъ,  Николай  Матв-бевичъ 
(съ  16  октября  1900  г.).  Альтъ. 

32.  Гоппендорфъ,  Густавъ  Ивано- 
вичъ (съ  1  сентября  1908  г.).  Труба. 

33.  Горбу  но  въ,  Антонъ  Яковлевичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.).  Вальдгорнъ. 

34.  Г  о  р  д  о  н  ъ,  Александръ  Бернардо- 
вичъ  (съ  3  сентября  1890  г.").  Корпеть. 

35.  Г  о  р  м  а  н  и  н  ъ,  Илья  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1908  г.).  Кларнетъ. 

36.  Г  р  и  б  е  н  ъ,  ведоръ  ведоровичъ  (съ 
1  августа  1897  г.).  Фортеп1ано. 

37.  Г  р  о  т  т  к  е,  Павелъ  Августовичъ 
(съ  1  декабря  1902  г.).  Тромбонъ. 

38.  Губ  к  о,  Михаилъ  Ивановичъ  (съ  1 
сентября  1902  г.).  Кларнетъ. 

39.  Г  у  к  о  в  ъ,  Митрофанъ  Рафаило- 
вичъ  (съ  7  декабря  1898  г.).  Альтъ. 

40.  Гуляевъ,  Петръ  Степановичъ  (,съ 
1  сентября  1896  г.).  Контрабасъ. 

41.  Д  м  и  т  р  1  евъ,  Михаилъ  Михайло- 
вичъ (съ  1  сентября  1903  г.).  Вальтгорнъ. 
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42.  Елинекъ,  1оганъ  Вячеславовичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.).  Первая  скрипка.' 

43.  Зав'Ьтновск!!^,  Викторъ  Але- 
ксандровичъ  (съ  15  октября  1904  г.).  Вто- 
рая скрипка. 

44.  3  иге  ль,  Отто  Альбановичъ  (съ  1 
сентября  1902  г.).  Гобой. 

45.  К  а  н  е  в  с  к  1  й,  Александръ  Василье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.).  Вторая  скрипка. 

46.  Канторъ,  Иванъ  Эвальдовичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

47.  К  аукал  ь,  Францъ  Антоновичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.).  Гобой. 

48.  К  е  н  и  г  ъ,  1осифъ  Эрнестовичъ  (съ 
1  сентября  1899  г.).  Первая  скрипка. 

49.  К  и  р  и  л  л  ов  ъ.  Иванъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.).  Вальтгорнъ. 

5(У.  К  о  р  н  и  л  о  в  ъ,  Сергей  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.).  Альтъ. 

51.  Котте,  Фридрихъ  Эрнестъ  (съ  1 
сентября  1893  г.).  Фаготъ. 

52.  К  ру  ш  е  в  с  к  1  й,  Людвигъ  Антоно- 
вичъ (съ  1  сентября  1902  г.).  Кларнетъ. 

53.  К  р  ю  г  е  р  ъ,  Эмануилъ  Эдуардовичъ 
(съ  15  сентября  1895  г.).  Первая  скрипка. 

54.  К  у  б  а  и  е  к  ъ,  Ярославъ  Антоновичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.).  Первая  скрипка. 

55.  Куденгольдтъ,  Вильгельмъ  Ген- 
риховичъ  (съ  1  сентября  1898  г.).  Альтъ. 

56.  К  у  3  н  е  ц  о  в  ъ,  1осифъ  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.).  Вторая  скрипка. 

57.  Кулле,  Альфредъ  ведоровичъ  (съ 
1  сентября  1891  г.)   Тромбонъ. 

58.  Д  е-Л  а  н  г  е,  Людвигъ  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.).  Флейта. 

59.  Л  а  н  г  е,  Леопольдъ  Эдуардовичъ 
(съ  1  сентября  1890  г.).  Первая  скрипка. 
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60.  Л  е  м  о  с  ъ,  Александръ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.).  Корнетъ. 

61.  Л  е  щ  и  н  с  к  I  й,  Францъ  Станиславо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1905  г.).  Труба. 

62.  Л  и  п  и  н  ъ,  Иванъ  Николаевичъ  (съ 
1  октября  1902  г.).  Первая  скрипка. 

63.  Л  у  к  а  с  ъ,  Отто  Ивановичъ  (съ  1  сен- 
тября 1900  г.).  Вальдгорнъ. 

64.  Л  ю  д  о  л  ь  ф  и,  Валентинъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.).  Контрабасъ. 

65.  Малый,  1оганъ  Францевичъ  (съ 
1  сентября  1904  г.].  Контрабасъ. 

66.  М  а  т  а  с  о  в  ъ,  Васил1й  Ефи.мовичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

67.  М  и  X  а  л  о  в  с  к  1  й  1-й,  Станиславъ 
Викентьевичъ  (съ  1  сентября  1900  г.).  Пер- 
вая скрипка. 

68.  М  и  X  а  л  о  в  с  к  1  й  2-й,  Сигизмундъ 
Викентьевичъ  (съ  1  сентября  1900  г.).  Вто- 
рая скрипка. 

69.  Михаил  о  в  с  к  1  и,  Иванъ  Дмитр!е- 
вичъ  (съ  1  сентября  1899  г.).    Флейта. 

70.  Мнацагановъ,  Христофоръ  Сер- 
г'Ьевичъ  (съ  1  сентября  1902  г.).  Первая 
скрипка. 

Переведенъ  изъ  оркестра  Михайлов- 
скаго  театра  съ  1  ноября  1905  г. 

71.  М-Ьщанчукъ,  Иванъ  (съ  1  октя- 
бря 1905  г.).  Труба. 

72.  Н  а  г  о  р  н  ю  к  ъ,  Николай  Михайло- 
вичъ (съ  1  сентября  1891  г.).  Вальдгорнъ. 

73.  Н  а  п  и  X  ъ,  Павелъ  Николаевичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.).  Труба. 

74.  Н  е  й  м  а  н  ъ,  Савва  Львовичъ  (С1.  1 
сентября  1902  г.).  Вторая  скрипка. 

75.  О  р  л  о  в  ъ,  Николай  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.).  Контрабасъ. 
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76.  П  е  ре  д  е  р  1  й,    Иванъ    Васильевичъ 
(съ  1  сентября  18%  г.).  Первая  скрипка. 

77.  Петр  о  въ,     Иванъ    Афанасьевичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.).  Флейта. 

78.  П  о  р  м  а  н  и  н  ъ,  Ти.\онъ  (съ  1  сентя- 
бря 1905  г.).  Альтъ. 

79.  Поббихъ,  Рихардъ  Ивановичъ(съ 
1  сентября  1895  г.).  Контрабасъ. 

80.  П  о  м  а  3  а  и  с  к  1  й,    Иванъ    Алексан- 
дровичъ  (съ  1  сентября  1868  г.).  Арфа. 

81.  Поповъ  2-й,  Александръ  Николае- 
вичъ  (съ  1  сентября  1896  г.).  Первая  скрипка. 

82.  Поповъ,  Васил1й  Ннколаевичъ  (съ 
1  сентября  1896  г.)    Первая  скрипка. 

83.  П  р  о  д  а  н  о  в  ъ,      Михаилъ    Мелете- 
вичъ  (съ  1  сентября  1901  г.).  Альтъ. 

84.  П  р  о  к  о  ф  ь  е  в  ъ,    Михаилъ   Семено- 
вичъ  (съ  1  сентября  1903  г.).  Гобой. 

85.  П  у  т  а  р  с  к  1  й,   Михаилъ    Станисла- 
вовичъ  (съ  1  сентября  1902  г.).  Фаготъ. 

86.  Пункъ,  Иванъ  Ивановичъ  (съ1  ок- 
тября 1899  г.).  В1олончель. 

87.  П  ф  е  й  ф  е  р  ъ,     Владим1ръ     бедоро- 
вичъ  (съ  1  октября  1903  г.).  В1олончель. 

88.  Радике,     Александръ    Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.).  Вторая  скрипка. 

89.  Рейхе,   Евген'ш    Адольфовичъ   (съ 
1  сентября  1899  г.).  Тромбонъ. 

90.  Рехакъ,      Альфредъ    Антоновичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.).  Тромбонъ. 

91.  Сазонов ъ,    Аркад'ш    Александро- 
вичъ  (съ  1  октября  1904  г.).  В1олончель. 

92.  С  е  м  е  н  о  в  ъ,    Николай    Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.).  Вюлончель. 

93.  С  и  к  ка,  Карлъ  Карловичъ  (съ  15  ноя- 
бря 1907  г.).  Гобой. 


94.  Словачевск1й,  Митрофанъ  Се- 
меновичъ  (съ  1  января  1895  г.).  Контра- 
басъ. 

95.  С  о  л  ь  с  к  1  й,  Викторъ  Сигизмундо- 
вичъ  (съ    сентября  1893  г.).  Вальдгорнъ. 

96.  Стеличевъ,  Мирославъ  ;съ  1  сен- 
тября 1904  г.).  Альтъ. 

97.  Т  а  р  а  с  е  н  к  о  в  ъ,  Васил'1й  Георг1е- 
вичъ  (съ  1  сентября  1903  г.).  Альтъ. 

98.  Т  а  р  о  т  и  н  ъ,  Михаилъ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1905  г.).  В1олончель. 

99.  Т  е  ц  ъ,  Влади.миръ  Карловичъ  (съ  1 
сентября  1902  г.).  Вторая  скрипка. 

100.  Тиховъ,  Павелъ  Михайловичъ(съ 
1  сентября  1899  г.).  Контрабасъ. 

101.  Траканъ,  Антонъ  Антоновичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.).  Вторая  скрипка. 

102.  Трон  ье,   Эмиль   Германовичъ    (съ 
1  сентября  1902  г.).  Труба. 

103.  У  л  ь  р  и  X  ъ,     Васил1й    Васильевичъ 
(съ  1    сентября  1902  г.).  Литавры. 

104.  Фе  дерган  съ,    Юл!й     Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.).  Флейта. 

105.  Фельдтъ,    Эмиль   Павловичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.).  Вторая  скрипка. 

106.  Фогтъ,    Павелъ    Карловичъ  (съ  1 
сентября  1900  г.).  Альтъ. 

107.  Фишеръ,  бедоръ  Андреевичъ  (съ 
1  сентября  1899  г.),  Труба. 

Переведенъ  изъ  оркестра  Алекса  н- 
дринскаго  театра  съ  1  сентября 
1906  г. 

108.  Френ  ке  л  ь,      Васил1й    Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.).  Альтъ. 

109.  Хал  и  нъ,    Владим'фъ    Яковлевичъ 
(СЪ  1  сентября  1907  г.).  Фаготъ. 

110.  Цыбинъ,    Владимюъ  Николаевичъ 
(съ    1    сентября  1907  г.).  Флейта. 
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111.  Цыбульск1й,  Иванъ  Станиславо- 
вичъ  (съ   1    сентября  1907  г.).  Труба. 

112.  Черны  шевъ,     Николай    Семено- 
вичъ  (съ  1  сентября  1888  г. ).  Вторая  скрипка. 

113.  Ш  в  а  б  ъ,    Карлъ    Карловичъ   (съ  1 
сентября  1896  г.).  Флейта. 

114.  Швачкинъ,    Георг1й    Тарасовичъ 
(съ  1  сентября  1892  г.).  Первая  скрипка. 

115.  Шильганъ,     Ярославъ     Антоно- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.).  Первая  скрипка. 

116.  Широков  ъ,  Гаврилъ  ведоровичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.).  Вальдгорнъ. 

117.  Ш  о  л  л  е  р  ъ,   Мар'ш    Францевна  (съ 
1  сентября  1908  г.).  Арфа. 

118.  Шнейдеръ,    Карлъ    ведоровичъ 
(съ  1  сентября  1907  г.).  Тромбонъ. 


119.  Штейнбергъ,  Семенъ  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.).  Вторая  скрипка. 

120.  Штейнсъ,     1осифъ     Францевичъ 
(съ  1  августа  1895  г.).  Вальдгорнъ. 

121.  Шредер ъ,  Карлъ  ведоровичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

122.  Шуман  ъ,    Отто     Рейнгольдовичъ 
(съ  1  октября  1890  г.).  Вальдгорнъ. 

123.  Щуровъ,  Гавр!илъ  Ивановичъ  (съ 
1  1юня  1901  г.).  Органъ. 

124.  Ю  н  г  ъ,  Августъ    Францевичъ  (съ  1 
сентября  1890  г.).  Альтъ. 

125.  Юнкеръ,  Адольфъ  Карловичъ  1съ 
1  сентября  1898  г.).  Вальдгорнъ. 

126.  Юркевичъ,    Станиславъ    Карло- 
вичъ (съ  1  сентября  1896  г.).  Вторая  скрипка. 


МОСКВА. 

Русская  драматическая  труппа. 


Управлягощ1н  драиатичеокою  тругшого. 

Князь    Сумбатовъ,    Александръ 
Ивановичъ  (съ  31  марта  1909  г.). 

Реетлсоеры. 

1.  Платон ъ,  Иванъ  Степановичъ  (съ 
1  сентября  1892  г.) 

2.  П  о  п  о  в  ъ,  Николай  Александровичъ 
(съ  15  сентября  1907  г.  по  1  мая  1909  г.). 

Поиощякк'ь  реетигоера. 

Саламатовъ,  Филаретъ  Осиповнчъ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

С  у  «  л  е  р  ы: 

1 .  3  а  й  ц  е  в  ъ,  Владим'фъ  АлексЬевичъ 
(съ  1  сентября  1909  г.). 
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2.  М  о  н  а  X  о  в  ъ,    Леонид! 
(съ  1   сентября  1898  г.). 


Марковичъ 


3.  П  о  н  и  3  о  в  с  к  1  й,   Леонидъ   Федоро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 


Бисл1;текар11;5 


Лошкарева,    Екатерина  Васильевна 
(съ  1  ноября  1900  г.). 


1.  Алекс'Ьева,  Клавд"1я  Ивановна  (съ 
1  сентября  1898  г.). 

Беэъ  вины  виноватые  (Отрадинз — 10);  Бедность 
не  порокъ  (Маша— 1):  Б-Ьлая  ворона  (Груша— 3) 
Женитьба  (Дуняшка- 4),-  Л-^съ  (Аксюша  —  5) 
Много  шуму  иэъ  ничего  (Геро — 8);  П.юды  про 
С8-Ьщен1я  (княжна — 7);  Портни.\и  (ЛнсхенъФрн;; 
рихъ — 5);  Франческа  да  Римини  (Б^анкоф^оре— 5) 
Всею— ее  9  пьесахе—48  разг. 
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2.  Балкашина,    Викторина    Михай- 
ловна (съ  2  октября  1891  г). 

Плоды  просв-Ьщен1я  (барыня— 7);  Портнихи  (да- 
ма- 5);  на  выходахъ  -въ  5  пьесахт. — 21  разъ. 
Всею — вд  7  пьесахо  —33  раза. 

3.  Б  е  р  С  ъ,    Екатерина  Дмитр!евна   (съ 
1  сентября  1893  г.). 

Горе  отъ  ума  (2-я  дочь  Тугоуховскнхъ— 1);  До- 
ходное лтЁсто  (Полина — 6);  Много  шуму  нзъ  ни- 
чего (Урсула — 3);  Плоды  просв-Ьщен1я  (Бетси — 7). 
Портнихи  (Труда  Мейеръ-5);  Сестры  изъ  Би- 
шофсберга  (Людвига-  Рушевей — 16).  Всею  —  вз 
6  пьесах: — 38  разз. 

4.  Б  л  а  г  о  в  о,  Елена  Александровна  (съ 
1  сентября  1898  г.). 

Вожди  (баронесса  Гогенштауферъ -11);  Горе  отъ 
ума  (Горичева — 1);  Плоды  просв'Ьщен1я  (баро- 
несса— 6);  Рабочт  домъ  (г-жа  Гутгельфъ — 5); 
Сполохи  (Владыкина — 7).  Всею — ев  5  пьесахг — 
30  разд. 

5.  Варенцова,  Александра  Алексан- 
дровна (съ  16  октября  1892  г.). 

На  выходахъ — въ  4  пьесахъ — 18  разъ.  Всею — 
вб  4  пьесах! — 13  раза. 

6.  Васильева,  Варвара  Павловна  (съ 
1   октября  1895  г.). 

Бедность  НС  порокъ  (2-я  гостья- 14);  на  выхо- 
дахъ— въ  3  пьесахъ- 12  разъ.  Всею — вз  4  пье- 
сахг— 26  разб. 

7.  Великанов  а-Р  амазанова,  Со- 
ф1я  Николаевна  (съ  1  ноября  1893  г.). 

Казенная  квартира  (Марья  Савишна — 4й);  Плоды 
просв'Ьщен1я  (княгиня -7).  Всею—вб2пьесахв— 
55  разе. 

8.  В  ы  ш  н  е  в  с  к  а  я,    ВЬра    Константи- 
новна (съ  1  сентября  1900  г.). 

Горе  отъ  ума  (1-я  дочь  Тугоуховскнхъ— 1);  Много 
шуму  изъ  ничего  (Маргарита  — 8);  Франческа  да 
римини  (Гарсенда  —  5);  Холопы  (Мина  —  23). 
Всею—вб  4  пьесахг— 37  разг. 

9.  Грибунина,     Александра     Федо- 
ровна (съ  1  сентября  1892  г.). 

Горе  отъ  ума  (Хлестова  —  1);  Джентльменъ 
(Уильксъ — 8);  Казенная  квартира  (Варвара  Пет- 
ровна Виляева  ~  3);  Ра6оч1й  домъ  (Фрау  Ку- 
6ицке-5);  Сполохи  (Владыкина  6).  Всею—вб 
5  пьесахб — 23  раза. 

10.  Ермолова,  Мар1я  Николаевна  (съ 
16  мая  1871  г).  Заслуженная  артистка 
Императорскихъ  театровъ. 

Безъ  вины  виноватые  (Кручинина-10);  Крестьян- 
ка (крестьянка — 5);  Холопы  (княжна  Екатерина 
Павловна  Плавутина-Плавунцова — 23).  Всею—вг 
3  пьесахб—38  разг. 


11.  Колосова.  Прасковья  Константи- 
новна 'съ  1  сентября  1887  г.). 

Горе  отъ  ума  (5я  дочь  Тугоуховскнхъ— 1);  Ра- 
бочей домъ  (Юста— 5).  Всею— ев  2  пьесахг — 
6  разг. 

12.  К  О  п  н  И  н  а,     Надежда    Николаевна 
(съ  1  сентября  1891  г.). 

Крестьянка  (Катерина  Барберская— 5);  Холопы 
(Матрешка— 2).  Всею—вг  2  пьссахг—7  разг. 

13.  Косарева,     Маргарита    Владим!- 
ровна  (съ  1  сентября  1903  г.). 

Б-Ьл-яя  ворона  (Липа-3);  Джентльменъ  (Екате- 
рина Вадимовна— 5);  Казенная  квартира  (Таня 
Дедявкина— 24);  Крестьянка  (Цилла  Пьошекъ— 
5);  Франческа  да  Римини  (Лдонелла— 5);  Холопы 
(Агничка— 23).  Всею—вб  6  пьесахг  65  разг. 


14.  Л  е  в  ш  И  н  а,  Анастас1Я  Александров- 
на (съ  1  сентября  1904  г.). 

Вожди  (ГорноВольская  —  11);  Горе  отъ  ума 
(внучка  Хрюминой  — 1);  Поздняя  любовь  (Люд- 
мила— 3);  Плоды  просв'Ьщен1я  (Мар|я  Констан 
тиновна— 7);  Рабочт  домъ  (Христина  Мюллеръ  - 
3);  Сестры  изъ  Бишофсберга  (Агата  Рушевей — 
16);  Сполохи  (Сашенька— 13);  Холопы  (Глафира— 
13).  Всею—вг  8  пьесахг— 67  разг. 

15.  Лешковская,   Елена   Константи- 
новна (съ  1  января  1888  г.) 

Невольницы  (Евлал1я  Андреевна- 7).  Всею  —  ев 
1  пьес1ь—7  разг. 

16.  Любимова,  Любовь  Ильинична  (съ 
1  сентября  1891  г.). 

Б1>дность  не  порокъ  (2-я  гостья — 1).  Всею—вг 
7  пьесгь — /  разг. 

17.  Масалитиновна,  Варвара  1оси- 
фовна  (съ  1  сентября  1901  г.). 

Б-Ьлая  ворона  (Васильевна— 5);  Мать  (Фрау  Ми- 
хальске— 5);  Сестры  изъ  Бишофсберга  (Мадслена 
фонъ  Гейдеръ— 16):  Франческа  да  Римини  (Раба — 
2);  Холопы  (Евсевна-21).  Всею-вг  5  пьесахг  — 
49  разг. 

18.  Матв-Ьева,   Анна  АлексЬевна  (съ 
1  сентября  1898  г.). 

Казенная  квартира  (Анна  Андреевна  Докукина — 
48);  Мать  (Августа  —  5),  Плоды  просвещения 
(Зв'Ьздннцева — 7).  Всею — вг  3  пьесахг— 60  разг. 

19.  Музиль,    Елена    Николаевна    (съ 
1  сентября  1893  г.). 

Портнихи  (Фрида  Геркс — 5);  Сестры  изъ  Би- 
шофсберга (Аделаида  Рушевей  -  8);  Сполохи 
(Люба  — 13).  Всею—вг  3  пьесахг— 26  разг. 

20.  Найденова,  Елизавета  Ивановна 
(съ  1  сентября  1907  г.). 

Б'Ьлая  ворона  (Груша — 2);  Джентльменъ  (Любовь 
Денисовна— 2);    Мать   (Лена   Шоасъ- 5);    Много 
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шуму  изъ  ничего  (Беатриче—8);  Сполохи  (Настя  — 
2);  Холопы  (Дуня-23).  Всего— ев  6  пьесахв— 
42  раза. 

21.  Никулина,  Надежда  Алекс'Ьевна 
(съ  23  апр'Ьля  1861  г.).  Заслуженная  артистка 
Императорскихъ  театровъ. 

Горе  отъ  ума  (Тугоуховская — 1);  Л%съ  (Гур- 
мыжская-  10);  Отрывокъ (Марья  Александровна— 
15);  Плоды  просв'Ьщен1я  (Толбухина— 7).  Всею — 
85  4  пьссахд — 33  раза. 

22.  Попова,  Мар1я  Дмитр1евна  (съ 
27  сентября  1897  г.). 

Рабочж  домъ  (Косая  Лаура  -5);  на  выходахъ— 
въ  б  пьесахъ— 33  раза.  Всею — вз  7  пьесахз— 
38  разб. 

23.  Пашенная,  В1;ра  Николаевна  (съ 
1  сентября  1907  г.). 

Б-Ьлая  ворона  (Липа — 2);  Дментльменъ  (Екате- 
рина Вадимовна  — 3);  Д-Ьльцы  (В-Ьра — 5);  Безъ 
вины  виноватые  (Аннушка — 10);  Казенная  квар- 
тира (Таня  Дедявкина— 24);  Рабочей  домъ  (Хри- 
стина Мюллеръ— 2);  Франческа  да  Римини  (Фран- 
ческа— 5).  Всею — вб  7  пьесахз — 57  разз. 

24.  Потоловская,  Анна  Серг'Ьевна 
(съ  10  сентября  1897  г.). 

Горе  отъ  ума  (3-я  дочь  Тугоуховскихъ — 1);  Ка- 
зенная квартира  (горничная  у  Виляева  —  48); 
Б-Ьдность  не  порокъ  (Лиза  — 15);  Крестьянка 
(Аделаида  Зенцъ — 5);  на  выходахъ — въ  4  пье- 
сахъ— 14  разъ.  Всего — вз  8  пьесахз— 83  раза. 

25.  Р  у  с  е  ц  К  а  я,  Мар!я  Мечиславовна 
(съ  1  сентября  1894  г.). 

Б'Ьдность  не  порокъ  (Арина— 15);  Доходное  м%- 
сто  (Стеша  —  6);  Женитьба  (Арина  Пантелей- 
мовна— 4);  Л-Ьсъ  (Улита— 3);  Плоды  просвещения 
(графиня  —  7,  кухарка  —  2);  Поздняя  любовь 
(Шаблова  —  4);  Портни,хи  (Мари  Кацлеръ — 5); 
Посл-Ьдняя  жертва  (Ми.хеевна— 9);  Холопы  (Ев- 
севна — 2).  Всею—вз  9  пьесахз— 57  разз. 

26.  Р  утков  ска  Я,  Наталья  1осифовна 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Горе  отъ  ума  (6-я  дочь  Тугоуховскихъ  —  1); 
Много  шуму  изъ  ничего  (Урсула— 5);  Плоды 
просвещения  (Дама— 7);  Портнихи  (баронесса— 
5);  Франческа  да  Римини  (Альтик!ара— 5);  на 
выходахъ— въ  1  пьес-Ь— 4  раза.  Всею—вз  6  пье- 
сахз—27  разз. 

27.  Рыжова,  Варвара  Николаевна  (съ 
1  сентября  1893  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Шелавина  —  10);  Д-Ьльцы 
(Маланья— 5);  Женитьба  (Агафья  Ти.хоновна— 2) 
Крестьянка  (Карлино  Флешъ— 5);  Плоды  проев* 
щен1я  (баронесса  —  1);  Поздняя  любовь  (Шабло 
ва — 3);  Сестры  изъ  Бишофсберга  (Эмил1Я  Руше- 
вей- 16);  Сполохи  (Леокзд1я  Авенировна  —  13): 
Франческа  да  Римини  (раба— 3);  Холопы  (Васи 
лиса  Петровна  —  23).    Всею  —  вз  10  пьесахз— 
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28.  Садовская  1-я,  Ольга  1осифовна 
(съ  30  1юня  1881  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Галчиха  —  10);  Бедность 
не  порокъ  (Пелагея  Егоровна — 15);  Горе  огь  ума 
(графиня  Хрюмина  —  1);  Женитьба  (0екла  Ива- 
новна— *),  Джентльменъ  (Рыдлова— 8);  Казенная 
квартира  (Варвара  Петровна  Вихляева  — 45);  Л-Ьсъ 
(улита — 7);  Невольницы  (Мареа  Севастьяновна — 
7);  Доходное  м*сто  (Кукушкина— 6);  Плоды  про- 
св'Ьщен1Я  (кухарка — 5);  Последняя  жертва  (Гла- 
фира Фирсовна  —  9).  Всею  —  вз  11  пьесахз— 
117  разз. 

29.  С  а  д  О  В  С  К  а  я  2  Я,  Елизавета  Михай- 
ловна (съ  1  сентября  1894  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Любовь  Гордеевна  —  15); 
Доходное  м-бсто  (Юлинька  —  6);  Казеннаа  квар- 
тира  (Лид1я  Андреевна  Вихляева  —  24);  Лесъ 
(Аксюша  —  5);  Плоды  просвещения  (Таня  —  4); 
Поздняя  любовь  (Людл1ила — 4);  Портнихи  (фрей- 
лейнъ  Лел1анъ — 5);  Сполохи  (Настя — 11).  Всею — 
вз  8  пьесахз — 74  раза. 

30.  Смирнова,     Надежда      Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1908  г.). 

Белая  ворона  (Виноградова — 4);  Вожди  (Марина 
Борисовна — 3);  Последняя  жертва  (Тугина  —  9); 
Холопы  (Глафира— 10)  Всею  —  вз  4  пьесахз— 
26  разз. 


31.  Турчанинова,  Евдок1я  Дмитр1ев- 
на  (съ  1  сентября  1891  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Анна  Ивановна  —  8);  Горе 
отъ  ума  (Лиза — 1);  Джентльменъ  (Любовь  Дени- 
совна —  6);  Плоды  просвещения  (Таня— 3);  Не- 
вольницы (Софья  Сергеевна  — 4);  Поздняя  любовь 
(Лебедкина — 4);  Последняя  жертва  (Ирина  Лав- 
ровна— 9);  Ра6оч1й  домъ  (фрейлейнъ  Весть— 5); 
Франческа  да  Ри.чини  (Альда  —  5).  Всею  —  в« 
9  пьесахз— 45  разз. 

32.  X  Л  ю  С  т  И  н  а,    Анастас1я  Давыдовна 
(съ  7  сентября  1900  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Маша— 14);  Горе  огь  ума 
(4-я  дочь  Тугоу.човскихъ— 1);  Мать  (Мар1я  —  5); 
Сполохи  (Нюша  —  13);  Холопы  (Матрешка— 21); 
на  выходахъ — въ  2  пьесахъ — 11  разъ.  Всею  — 
вз  7  пьесахз  ■  65  разз- 

.)3.  Щепкина,    Евген1я    Петровна  (съ 
1  сентября  1893  г.). 

Бедность  не  порокъ  (1-я  гостья— 15);  Мать  (Ван- 
да—5).  Вссю—вз  2  пьесахз— 20  разе. 

34.  Юдина    1-Я,    Мар1я    Петровна   (съ 
1  сентября  1893  г.). 

Белая  ворона  (Виноградова— 1);  Бедность  не  по- 
рокъ (Анна  Ивановна  —  7);  Женитьба  (Агафья 
Тихоновна— 2);  Невольницы  (Софья  Сергеевна- 
3);  Поздняя  любовь  (Лебедкина  —  3);  Портнихи 
(фрейлейнъ  .Хобсръ— 51.  Всею  —  вз  6  пьесахз— 
21  разз. 
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35.  Юдина  2-я,  Елизавета  Петровна 
(съ  1  сентября  1900  г.)- 

Горе  отъ  ума  (Софья  Павловна — 1);  Сестры  изъ 
Бишофсберга  (Аделаида  Рушевей — 8).  Всею — в5 
2  пьесахе—9  рг.з1. 

36.  Я  б  Л  о  ч  К  И  н  а,  Александра  Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1888  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Коринкина  —  10);  Вожди 
(Марина  Борисовна— 8);  Д-Ьльцы  (Муратова— 5); 
Доходное  м-^сто  (Анна  Павловна— 6);  Джентль- 
менъ  (Эмма  Леопольдовна — 8);  Казенная  квар- 
тира (]1ид1я  Вихляева — 2);  Портнихи  (фрейлейнъ 
Фрешбольценъ  —  5);  Утро  д-Ьлового  челов-Ька 
(Барсукова — 4);  Сестры  изъ  Бишофсберга  (Саби- 
на Рушевей  —  16);  Сполохи  (Мещерякова — 13); 
Холопы  (^^5е— 23)  Всею-  вб11  пьссахг—122  раза. 

2П.  0  е  д  о  т  о  в  а,  Гликер1я  Николаевна 
(съ  13  мая  1862  г.).  Заслуженная  артистка 
Императорскихъ  театровъ. 

Артисты: 

1.  Айдаров ъ,    Серг'Ьй    Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

БЬлая  ворона  (Промотовъ  —  5);  Вожди  (Брит- 
невъ  — 11);  Доходное  м-Ьсто  (Вышневск1й  —  6); 
Казенная  квартира  (Докукинъ— 8);  Много  шуму 
изъ  ничего  (Лсонато  -  8);  Плоды  просв-Ьщен1я 
(Сахатовъ — 7);  Сестры  изъ  Бишофсберга  (1оэль — 
8);  Франческа  да  Римини  (Остаз1о— 5).  Всею— 
85  8  пьесахг — 98  разг. 

2.  Васенинъ,   Александръ   Викторо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.). 

Б-Ьлая  ворона  (Абрамъ — 3);  Горе  отъ  ума  (За- 
гор'Ьцк^й— 1);  Д-Ёльцы  (Костя  Вихляевъ— 5);  Же- 
нитьба (Анучкинъ  —  4);  Л-Ьсъ  (Булановъ— 10); 
Много  шуму  изъ  ничего  (2-й  сторожъ — 8);  Плоды 
просв^щен1я  (баронъ  Клингенъ  —  7);  Сполохи 
(Костя  —  7);  Сестры  изъ  Бишофсберга  (Отто 
Кранцъ — 16);  Франческа  да  Римини  (жонглеръ— 
5).  Всею  —  вб  10  пьесахз—66  раз:. 

3.  Головин  ъ,   Сергей   Аркадьевичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

Б^лая  ворона  (СергЬй— 3);  Д-Ьльцы  (Ефимъ— 5); 
Женитьба  (Стспанъ  —  4);  Казенная  квартира 
(Ма.малыгинъ — 41);  Л^съ  (Бодаевъ— 10);  Много 
шуму  изъ  ничего  (Борах10 — 8);  Плоды  просв'Ь- 
щен1я  (докторъ — 7);  Франческа  да  Римини  (Ба- 
шенннкъ — Ь);  Холопы  (Лисаневичъ — 19;  Ельни- 
ковъ— 3).  Всею— 61  9  пьесах!-105  разг. 

4.  Г  О  р  е  в  ъ,    Федоръ    Петровичъ    (съ 
1  сентября  1905  г.). 

Горе  отъ  ума  (Тугоуховск1й— 1);  Джентльмснъ 
(Гор^евъ— 8);  Казенная  квартира  (Влалыкннъ— 
48);  Плоды  просв-Ьщен1я  (старый  поваръ — 7); 
Сестры  изъ  Бишофсберга  (1оэль  —  8);  Холопы 
(Перейденовъ— 23).  Всею—вб  6  пьесахг— 95  разг. 

5.  Греминъ  (Четвертушкинъ),  Нико- 
лай Николаевичъ  (съ  1  сентября  1902  г.). 

Доходное  м*сто  (Василж— 6);  Женитьба  (яични- 
ца—4);    Казенная   квартира  (Жуковъ— 48);  Л*съ 


(Восьмибратовъ — 10);  Мать  (Фридрихъ  Михаль- 
ске — 5);  Много  шуму  изъ  ничего  (Клюква — 8); 
Плоды  просвещены  (2-й  мужикъ— 7);  Поздняя 
любовь  (Дородновъ  —  7);  Отрывокъ  (Михаилъ 
Андреевичъ— 19);  Франческа  да  Римини  (врачъ— 
5);  на  выходахъ  — въ  1  пьесЬ — 1  разъ.  Всею— ев 
11  пьесахг— 120  разг. 

6.  Г  у  н  д  у  р  О  В  ъ,  Дмитр1й  Эрастовичъ 
(съ  29  октября  1897  г.). 

Б-Ьдность  не  порокъ  (вожакъ— 2);  Вожди  (сто- 
рожъ при  железной  дорогЬ— 10);  Доходное  м-Ьсто 
(Мыкииъ— 2);  Отрывокъ  (лакей— 5);  Плоды  про- 
св-Ьщсн1я  (артельщикъ— 7);  Холопы  (старый  ла- 
кей—10).  Веею—вг  6  пьесахг— 36  разг. 

7.  Дорошенко,    Георпй    Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Б-Ьлая  ворона  (мужикъ— 5);  Вожди  (гуртовщикъ 
11);  Горе  отъ  ума  (слуга  Чацкаго— 1);  Б-Ьдность 
не  порокъ  (вожакъ— 13);  Дельцы  (лакей  Рожно- 
выхъ-5);  Плоды  просв-Ьщентя  (Яковъ— 7);  Порт- 
нихи (лакей  —  5);  Отрывокъ  (лакей— 6);  Фран- 
ческа да  Римини  (Аспинелло  Арсенди— 5,  астро- 
логъ— 5);  Холопы  (старый  лакей— 13);  на  выхо- 
дахъ—въ  2  пьесахъ— 9  разъ.  Всею— ев  12  пье- 
сахг—^5  разг. 

8.  Красовск1й,   Иванъ  ведоровичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.). 

Горе  отъ  ума  (Молчалинъ  —  1);  Джентльменъ 
(Боженко— 8);  Женитьба  (Подколесинъ-2);  Л*съ 
(Милоновъ— 6,;  Много  шуму  изъ  ничего  (отецъ 
Францискъ — 8);  Невольницы  (Кобловъ — 1);  Ка- 
зенная квартира  (Петръ  Петровичъ — 48)|_  |1лоды 
просвещен1я  (Кругосв-Ьтовъ — 3);  Ра6оч1Й  домъ 
(пасторъ  Шнеррлеръ  —  3);  Сполохи  (Пальчу- 
гинъ— 13);  Франческа  да  Римини  (купецъ— 3). 
Всею-вг  11  пьесахг— 96  разг. 

9.  Л  а  в  и  н  ъ,   Иванъ   Дмитр1евичъ   (съ 
1  сентября  1905  г.). 

Б*лая  ворона  (мужикъ-2);  Б-Ьдность  не  порокъ 
(старикъ— 15);  Вожди  (мастеровой— 11);  Доход- 
ное м-Ьсто  (1-й  чиновникъ  6);  Джентльменъ (Еа- 
СИЛ1Й— 4);  Много  шуму  изъ  ничего  (1-й  сторожъ  - 
8);  Плоды  просв-Ьщентя  (кучеръ— 7,  1-й  вы-Ьздной 
лакей— 1);  Последняя  жертва  (Василий— 4);  Мар- 
дар1Й— 3);  Ра6оч1й  домъ  (привратникъ— 5);  Утро 
д-Ьлового  чслов-Ька  (2-й  лакей-4);  (Холопы  (Ми- 
роша— 23);  на  выходахъ— въ  2  пьесахъ— 8  разъ. 
Всею—вг  13  пьесахг— 101  разг. 

10.  Лебедев ъ,  Владим'фъ  Федоровичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Б-Ьлая  ворона  (Абрамъ— 2);  Горе  отъ  ума  (Г.  Д.— 
1);  Женитьба  (Жевакинъ— 2);  Казенная  квартира 
(Ландышсвъ— 13);  Много  шуму  изъ  ничего  (Кон- 
радъ  —  8);  Плоды  просвещен!»  (Гросмлнъ-7); 
Сестры  иаъ  Бишофсберга  (господинъ— 8);  Фран- 
ческа да  Римини  (купецъ— 2).  Всею—вг  8  пье- 
сахг—4}  раза. 

11.  Ленинъ      (Игнатюкъ),      Михаилъ 
Францевичъ  (съ  1  сентября  1902  г.). 

Вожди  (Карасвъ— 11);  Казенная  квартира  (Бо- 
даевъ—24);    Много    шуму    изъ    ничего    (Донъ- 
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Жуанъ  —  8);  Сполохи  {Томиловъ  —  13);  Холопы 
(князь  Платонъ  —  23);  Франческа  да  Римини 
(Джованни  хромой  —  5).  Всего  —  вз  6  пьесах!— 
84  раза. 

12.  Ленек  1й,  Александръ  Павловичъ 
(съ  1  шня  1876  г.).  Заслуженный  артистъ 
Императорскихъ  театровъ. 

Бсзъ  вины  виноватые  (Дудукииъ  —  5);  Горе  отъ 
ума  (Фамусовъ  —  1).  Всею  —  вз  2  пьесахг— 
6  разз. 

I  13  октября  1908  г. 

13.  М  а  к  с  и  м  о  в  ъ,  Владим!ръ  Василье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1906  г.). 

Д-бльцы  (Миша  Зайцевъ — 5);  Казенная  квартира 
(Лл%еаъ-39);  Много  шуму  отъ  ничего  (Клавд10— 
8);  Плоды  просв'Ьщен1я  (Васил!Й  Леонидовичъ — 
7);  Сестры  изъ  Бишофсберга  (д-ръ  Казакевичъ — 
16);  Сполохи  (Батуевъ— 6);  Франческа  да  Римини 
(Малатестино  Красивый  ~  5).  Всею  —  вз  7  пье- 
сахв—86  раза. 

14.  М  а  рты  н  о  въ,  Михаилъ  Ивано- 
вичъ  (съ  1  сентября  1901  г.). 

Горе  отъ  ума  (лакей  Скалозуба  —  1);  Доходное 
м-Ьсто  (Григор1Й  —  6);  Много  шуму  изъ  ничего 
(слуга  —  8);  Плоды  просв^щен1я  (2-й  выездной 
лакей— 7);  Франческа  да  Римини  (стр%локъ— 5); 
на  выходахъ — въ  1  пьесЬ — 4  раза.  Всею  —  вз  6 
пьесахз — 31  разз. 

15.  Муз  ИЛЬ,  Николай  Николаевичъ 
(съ  1  ноября  1896  г.). 

Б-Ьдность  не  порокъ  (Яша  Гуслинъ  —  15) 
Джентльменъ  (Франческа  Сакарди  —  8);  Казен- 
ная квартира  (Петя — 48);  Л*съ  (Петръ-— 4);  Пло- 
ды просв%щен1я  (Петрищевъ  —  7);  Сполохи 
(Костя  —  6);  Франческа  да  Римини  (Оддо  далле 
Каминато  —  5);  Холопы  (Арсент1Й— 2).  Всао — вз 
8  пьесахз  — 95  разз. 

16.  Никифоров  ъ,  Серг15й  Николае- 
вичъ (СЪ  30  октября  1870  г.). 

Горе  отъ  ума  (слуга  Фамусова  —  1);  Джентль- 
менъ (Васил1Й — 4):  Отрывокъ  (лакей — 8);  Посл^Ьд- 
няя  жертва  (Васил1Й — 5):  Всею — вз  3  пьесахз — 
78  разз. 


\ 


17.  Остужев ъ,  Александръ  Алекс^е- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.  по  15  февраля 
1901  г.  и  съ  1  марта  1902  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Незнамовъ  —  10);  Вожди 
(Д.митр1й  Мих,  Вершилинъ — 11);  Доходное  м'Ьсто 
(Жадовъ  —  6);  Казенная  квартира  (Пьеръ— 35); 
Много  шуму  изъ  ничего  {Бенедиктъ  -8);  Фран- 
ческа да  Рнминн  (Паоло  Красивый— 5).  Всего  — 
вб  6  пьесах8—75  разе. 

18.  П  а  д  а  р  И  н  ъ,  Николай  Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1892  г.). 

Б-Ьдиость  не  порокъ  (Любимъ  Торцовъ— 7);  Вожди 
{Камбоджю  —  И);  Горе  отъ  ума  (Скалозубъ — 1); 
Джентльменъ  (Лар!онъ  Денисовичъ — 8);  Дельцы 
(Сафоновъ — 5);  Казенная  квартира  (Дедявкинъ — 
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48);  Женитьба  (Подколесинъ— 2);  Плоды  просв*- 
щен1я  (1й  мужикъ  —  7);  Сестры  изъ  Бишоф- 
сберга (д-ръ  Пастъ— 16);  Сполохи  (Мохначевъ— 
13);  Холопы  (В-бточкинъ— 23).  Вссю—вз  11  пье- 
сахз— 141  разз. 

19.  Парамонов ъ,  Федоръ  Андрее- 
вичъ  (съ  1  сентября  1891  г.  по  20  мая 
1892  Г.  и  съ  1  августа  1895  г.). 

Б-Ьдиость  не  порокъ  (Коршуновъ  —  2);  Дельцы 
(Савелий — 1).  Всею — вз  2  пьесахз    3  раза. 

20.  П  О  л  е  т  а  е  В  ъ,  Серг1;й  Алекс1Ьевичъ 

(съ  1  сентября  1903  г.). 

Б-Ёлая  ворона  (мужик-ъ — 3);  Вожди  (сторожъ  при 
жел  дор. — 1);  Горе  отъ  ума  (1-й  лакей  Гориче- 
выхъ — 1);  Д-бльцы  (Савел1й — 4);  Доходное  м^сто 
(Антонъ  —  6);  Л'^съ  (Карпъ  —  10);  Много  шуму 
изъ  ничего  (Антон1о  —  8);  Плоды  просв'Ьщен1я 
(Эедоръ  Ивановичъ — 7);  Посл-бдияя  жертва  (Мар- 
дар1й— 6);  Утро  д-Ьлового  челов-Ькл  (1-й  лакей— 
4);  Франческа  да  Римини  (серъ  Тольдо  Берар- 
деню  —  5);  на  выходахъ  въ  1  пьесЬ  —  6  разъ. 
Всею—вз  12  пьесахз — 61  разз. 

21.  Полонск1й,  Витольдъ  Альфонсо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1907  г.). 

Вожди  (Юр.  Юр.  Вершилинъ  — 11);  Казенная 
квартира  (Ал-Ьезъ — 9).  Мать  (Альбертъ— 5);Много 
шуму  изъ  ничего  (Бальтазаръ — 8);  Холопы  (Ель- 
никовъ — 20).  Всею~вз  5  пьесахз — 53  раза. 

22.  П  р  а  в  д  И  И  ъ,  1осифъ  Андреевичъ 
(съ  4  апр-Ьля  1878  г.). 

Горе  отъ  ума  (Репетиловъ  —  1);  Джентльлтенъ 
(Остергаузенъ  —  8);  Казенная  квартира  (Вн- 
ляевъ  —  48);  Л%съ  (Счастливцевъ  —  3);  Неволь- 
ницы (Миронъ  Ипатычъ  —  7),  Поздняя  любовь 
(Маргаритовъ  —  7);  Сестры  изъ  Бишофсберга 
(Густавъ  Рушевей  —  16);  Сполохи  (Износковъ— 
13);  Утро  д-Ьдового  челов-Ька  (Пролетовъ  —  4). 
Всею—вз  9  пьесахз— 107  разз. 


23.  Рыбаков ъ,  Константинъ  Николае- 
вичъ (съ  1  августа  1881  г.). 

I  Б'Ьдность    не    порокъ    (Любимъ    Торцовъ  —  8); 

Вожди  (Рудицк|й— 11);  Джентльменъ  (Чечковъ— 
I  8);  Д-Ьльцы    (Рожковъ  —  5);    Казенная    квартира 

(Мамалыгинъ  —  7);  До.\одное  м-Ьсто  (Юсовъ — 6); 

Л'Ьсъ  (Несчастливцевъ  —  10);    Невольницы  (Ста- 

ровъ— 7);  Плоды  просв*щен1я  (Зв-Ьздинцевъ— 7); 
I  Последняя    жертва    (Фролъ    бедулычъ  Прибыт- 

ковъ— 9);  Холопы  (Венедиктъ— 23).    Всею—вз  11 

пьесахз  — 101  разз. 

24.  Рыжовъ,    Иванъ    Андреевичъ  (съ 
22  августа  1882  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Муровъ  —  10);  Горе  отъ 
ума  (Горичевъ  —  1);  Много  шуму  изъ  ничего 
(Донъ  Педро  —  8);  Плоды  просв-Ьщен1я  (Григо- 
р1й— 7);  Поздняя  любовь  (Николай— 71;  Портнихи 
(Густавъ  Куидке— 2);  ПостЬдняя  жертва  (Дуль- 
чинъ  —  9);  Сестры  изъ  Бишофсберга  (босяк-ъ  — 
16);  Сполохи  (Шспслевъ— 13).  Всею—вз  9  пье- 
сахз —  7  разе. 
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25.  Сад  О  В  С  к1  й  1-Й   Михаилъ    Прово- 
вмчъ  (съ  2  мая  1870  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Горд-Ьй  Торцовъ— 15);  До- 
ходное м-бсто  (Досужевъ  —  6).  Всею  —  вз  2  пье- 
сах!—21  разе. 


26.  С  а  д  О  в  С  К  1  й  2-й,    Провъ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1895  г.). 

Горе  осъ  ума  (Чацк1й  — 1);  Джентльменъ  (Осту- 
жевъ— 8);  Д-Ьльцы  (Евстаф!й— 5);  Казенная  квар- 
тира (Бодаевъ  —  24);  Невольницы  (Мулинъ-  7); 
Сестры  изъ  Бишофсберга  (д-ръ  Гринвальдъ  16); 
Утро  д-Ьлового  человека  (Шрейдеръ — 4).  Всею— 
вя  7  пьесахб — 65  разв. 

27.  С  а  3  О  н  О  В  ъ,     Владим1ръ    Алексбе- 
вичъ  (съ  1  сентября  1907  г.). 

Б'^дность  не  порокъ  (Митя  —  7);  Горе  отъ  ума 
(лакей  графини  Хрюминой— 1);  Доходное  м-Ьсто 
(2-н  чиновник'ь — 6);  Казенная  квартира  (Пьеръ— 
13).  Крестьянка  (Рейн.хольдъ  (Май  —  5);  Плоды 
просв-Ьщен^я  (швейцаръ — 7);  Сполохи  (Батуевъ — 
7);  Холопы  (Гришуха  —  23);  на  выходахъ— въ  1 
пьес-Ь — 7  разъ.  Всею—вд  9  пъесахб—76  разв. 


28.  С  а  ш  И  н  ъ,  Александръ  ведоровичъ 
(съ  5  октября  1905  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Шмага  —  10);  Горе  отъ 
ума  (Г.  N.—1);  Женитьба  (Жевакинъ— 2);  Казен- 
ная квартира  (Ем<ъ  —  48);  Много  шуму  изъ  ни- 
чего (Кисель  —  8);  Плоды  просв'§щен1я  (3-й  му- 
жикъ  —  7);  Сестры  изъ  Бишофсберга  (госпо- 
динъ — 8);  Холопы  (Автономъ  —  23)  Всею— ев  8 
пьесахв—107  разв. 


29.  Худол1)евъ,  Иванъ  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Петя  Миловзоровъ — 10); 
В-Ълая  ворона  (СергЬй — 2);  Л-^съ  (Милоноаъ— 4); 
Отрывокъ  (Собачкинъ— 19);  Портнихи  (Густавъ 
Кундке  —  3);    Посл^Ьдияя    жертва  (Салай  Салта- 


нычъ— 9);  Сестры  изъ  Бишофсберга  (Рейнгольдъ 
Кранцъ-16);  Франческа  да  Римини  (Баннино— 
5).  Всею— ев  8  пьесахв—68  разв. 

30.  Ю  Ж  И  н  ъ,  Александръ  Ивановичъ  (съ 
1  1юля  1882  г.). 

Вожди  {Тамерницынъ-11);  Д-Ьльцы  (Б-6льск1й— 
5);  Утро  д-Ьлового  челов-Ька  (Барсуковъ  —  4); 
Холопы  (князь  Александръ  Павловичъ  Плаву- 
тинъ-Плавунцовъ— 23).  Всею— ев  4  пьесахв  —  43 
раза. 

31.  Яковлев  ъ,      Николай     Капитоно- 
вичъ  (съ  1  сентября  1893  г.). 

Б-Ьдность  не  порокъ  (Гриша  Разлюляевъ — 15); 
Джентльменъ  (Лебедынцевъ — 8);  Доходное  м1;сто 
(Б-Ьлогубовъ— 6);  Женитьба  (Кочкарсвъ — 4);  Л'Ьсъ 
(Счастливцевъ  —  7);  Поздняя  любовь  (Дориме- 
донтъ  —  7);  Посл-Ьдняя  жертва  (Дергачевъ — 9); 
Плоды  просв-Ъщенся  (Семенъ— 7);  Сполохи  (Ни- 
кеша— 13).  Всею— ев  9  п1>есахе—76  разв. 

32.  в  е  д  О  т  о  В  ъ,  Александръ  Алексан- 
дровичъ  (съ  1  1юля  1893  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Дудукннъ — 5);  Б-Ьдность 
не  порокъ  (Коршуновъ  —  13);  Невольницы  (Коб- 
ловъ-6);  Плоды  проса1Ьщен1я  (Кругосв'ктовъ — 
4);  Последняя  жертва  (Лавръ  Миронычъ  При- 
6ыт1совъ — 9);  Рабоч1й  домъ  {пасторъ  Шнеррлеръ — 
2);  Холопы  (Лисаневичъ  —  4).  Всею  —  ев  1  пьс- 
саха — О  раза. 

33.  0  е  О  К  т  И  С  т  О  В  ъ,     Серг'Ьй      Ивано- 
вичъ (съ  1  сентября  1900  г.). 

Б'^дность  не  порокъ  (Митя  —  8);  Безъ  вины  ви- 
новатые (Иванъ — 10);  Б^лая  ворона  (Григор1й — 
5);  Доходное  м-Ьсто  (Мыкинъ — 4);  Горе  отъ  ума 
(2-й  лакей  Горичевыхъ  —  1);  Женитьба  (Стари- 
ковъ  —  4);  Ка.}енная  квартира  (Ландышевъ — 35); 
Л'Ьсъ  (Петръ — 6);  Много  шуму  изъ  ничего  (Про- 
токолистъ  -  8);  Плоды  пвосв*щен1я  (1-й  вы-^зд- 
ной  лалей- б);  Холопы  (обойщикъ  Арсент1н -21). 
Всею — ев  11  пьесахв—108  разв. 


Русская  оперная  труппа. 


Тютюникъ,    Васил'ш    Саввичъ    (съ 
1   мая  1886  г,). 

Исп.  обяз.    Главнаго   Режиссера   (съ 
5  1юля  1903  г.). 

Фильшинъ,  Леонидъ  Ивановичъ  (съ 
25  февраля  1902  г.). 

Исп.  обяз.  Режиссера  (съ  1  сентября 
1908  г.). 

Режиооеры: 

1.  Василевск1й,  Ромуальдъ  Викто- 
ровичъ  (съ  30  августа  1882  г.). 


2.  М  е  л  ьн  и  ко  в  ъ,    Петръ  Ивановичъ 
(СЪ  1  ноября  1889  г.). 

Главный   хоркэйотер'ь. 

Авранекъ,  Ульрихъ  1осифовичъ  (съ 
1  мая  1882  г.). 

X  о  р  :.1  е  й  о  т  е  р  т.. 

Б  е  р  ъ,      Николай      Дмитр1евичъ    (съ 
19  октября  1892  г.). 
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С  у  Ф  л  е  р  -ь. 

Овчинников  ъ,      Васил1й      Павло- 
Еичъ  (съ  17  сентября  1904  г.). 

Аккомпан1аторы: 

1.  Зирингъ,  Владим'фъ  Александро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1908  г.). 

2.  Кнтрихъ,    Аделина    Альбертовна 
(съ  1  января  1889  г.). 

Б  к  5  ^'Г 1  о  т  е  к  а  р  ь. 

Мамонтов ъ,    Николай   Федоровичъ 
(съ  4  декабря  1904  г.). 

Понощникъ  с:1бл;отекаря. 

О  л  ь  ш  а  н  С  К 1  й,  Сергей  Филипповичъ 
(съ  16  января  1907  г.). 

Артпзтки: 

1.  Азерская,  Елизавета  Григорьевна 
(съ  1  сентября  1897  г.). 

Аида  {Амнсрисъ  —  1);  Карменъ  (Карменъ  —  4); 
Князь  Игорь  {Кончаковна— 1);  Неронъ  (Епиха- 
риса  —  6);  Пиковая  дама  (графиня  —  3);  Садко 
(Любава  Буслаевна-  5).  Вспо  —  в5  6  операхе — 
20  разб. 

2.  Антарова,    Конкорд!я  Евгеньевна 
(съ  1  мая  1908  г.). 

Евген!»  Он'бгинъ  (Ольга  —  5);  Жизнь  за  Царя 
(Ваня— 7);  Демонъ  (добрый  ген|й— 5);  Князь  Игорь 
(Кончаковна— 4);  Пиковая  дама  (Полина — 5,  Ми- 
ловзоръ — 51;  Русалка  (княгиня  —  4);  Русланъ  и 
Людмила  (Ратмиръ— 5):  Сказан!е  о  невиднмомъ 
град-Ь  Китеж*  и  д-*в-6  Феврон1и  (Алконостъ— 4). 
Всао — вб  8  операхз — 44  раза. 

3.  Балановская,     Леонида     Нико- 
лаевна (съ  1  сентября  1908  г.). 

Аида  (Аида— 4);  Дж1оконда  {Дж!оконда— 4);  Зим- 
няя сказка  (Герм1она-  6);  Лоэнгринъ  (Ортруда — 
4);  Неронъ  (Поппея  —  6);  Пиковая  дама  (Лиза— 
9);  Русалка  (Наташа— 2);  Сказан1е  о  невиднмомъ 
град*  Китеж-Ь  и  д-Ьв*  Феврон1и  (Феврон1я  —  6). 
Вссю—вз  8  операх! — И  разг. 

4.  Бонецкая,  Евген!я  1осифовна  (съ 
1  сентября  1908  г.). 

Карменъ  (Фраскита— 2);  Лакмэ  (Елена— 2);  Садко 
(2-й  ско.морохъ  удалой— 3).  Всею  —  ев  3  опе- 
рах8~  7  разе. 

\  18  сентября  1909  г. 

5.  Г  у  к  о  в  а,  Маргарита  Георг1евна  (съ 
1  мая  1906  г.). 

Евгенж  Он^гинъ  (Татьяна  —  4);  Пиковая  дама 
(Прил-Ьпа- 2);  Русланъ  и  Людмила  (Горислава — 
4).  Всею—взЗопсраха—Ю  разг. 
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6.  Данильченко,  Ольга  Лукьяновна 
(съ  1  сентября  1892  г.). 

Лакмэ  (Роза  —  4);  Пиковая  да.-ла  (Прил^опа— 3); 
Русалка  (Ольга  —  5);  Трав1ата  (Флора  Бервуа — 
5);  Садко  (2-й  скоморохъ  удалой  — 2).  Всею— ев 
5  операхг—19  разг. 

7.  Звягина,    Лид1я    Георпевна    (съ 
1  сентября  1889  г.). 

Евген1Й  Он-Ьгинъ  (Филиппьевна— 5);  Борнсъ  Го- 
дуновъ  (маджа  Ксен1и — 4);  Дж!оконда  (сл*пая— 
А).  Всею — вг  3  опсрахв — 13  разг. 

8.  Калиновская-Докторъ,  На- 
талья Евгеньевна  (съ  1  сентября  1908  г.). 

Аида  (Аида-  4);  Вертеръ  (Шарлотта— 8);  Демонъ 
(Тамара  —  12);  Евген1Й  Он-Ьгинъ  (Татьяна  —  3); 
Карменъ  (Микаэла  —  3);  Ккязь  Игорь  (Ярослав- 
на— 6);  Неронъ  (Криза  —  6);  Пиковая  дама  (Ли- 
за—1);  Русалка  (Наташа  —  6);  Руоанъ  и  Люд- 
мила (Горислава— 6).  Всею  —  вг  10  операхг— 
55  разг. 

9.  Киселевская,    Анна    Петровна 
(съ  1  мая  1903  г.). 

Вертеръ  (Соф!я — 6);  Карменъ  (Фраскита  — 13); 
Лакмэ  (Елена— 2,  Маллика— 2);  Русалка  (Ольга— 
4);  Сказание  о  невиъимомъ  град-Ь  Китеже  и  д%в'Ь 
Феврон1И  (Сиринъ  —  4).  Всею — ев  5  операхв — 
31  разг. 

Оставила  службу  1  мая  1909  г. 

10.  Маркова,    Александра  Михайлов- 
на (съ  1  сентября  1892  г.). 

Аида  (Аида-1);  Русалка  (Наташа  -  1).  Всею— 
вг  2  операхг — 2  раза. 

11.  Нежданова,  Антонина  Васильев- 
на (съ  1  мая  1902  г.). 

Жизнь  за  Царя  (Антонида  —  7);  Зимняя  сказка 
(утрата  —  6);  Евгений  Он*гинъ  (Татьяна  —  6); 
Искатели  жемчуга  (Лейла— 3);  Карменъ  (Микаэ- 
ла— 2);  Лоэнгринъ  ^Эльза  —  5);  Лак,мэ  (Лакмэ — 
4);  Русланъ  и  Людмила  (Людмила  —  7);  Садко 
(Волхова  —  3);  Трав1атта  (В10летта  Валери — 5); 
Фра-Д1аволо  (Церлина  —  1).  Всею  —  ее  11  опе- 
рахг— 49  разг. 

12.  Павленкова,  Варвара  Вадимовна 
(съ  1  сентября  1889  г.). 

Зимняя  сказка  (служанка  —  6);  Князь  Игорь 
(няня  Ярославны — 6);  Пиковая  дама  (гувернант- 
ка—5);  Садко  (1-й  скоморохъ  удалой  —  5);  Тра- 
в1ата  (Аннина  —  1).  Всею  —  ев  5  операхг- 
23  раза. 

13.  Павлова,   Ольга   Робертовна  (съ 
1  сентября  1904  г.). 

Аида  (Амнерисъ — 6);  Демонъ  (добрый  ген1н— 7); 
Зимняя  сказка  (Паулина  —  6);  Евгенж  Он'Ъгинъ 
(Ольга  —  8);  Карменъ  (Мерседесъ  —  6);  Князь 
Игорь  (Кончаковна — 1);  Пиковая  дама  (Полина — 
3,  Миловзоръ — 3);  Сказан1е  о  невиди.момъ  град* 
Китеж*  и  д-Ьв-Ь  Феврон1и  (отрокъ— ^6).  Всего — ев 
8  операхв — 16  разе 
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14.  Подольская,  Елена  Анатольевна 
(съ  1  сентября  1906  г.). 

Джюконда  (Лаура  Адорно  —  4);  Карменъ  (Кар- 
менъ  —  2);  Князь  Игорь  (половецкая  д-Ьвушка— 
6);  Фра-Д1аволо  (Памелла — 4).  Всао  —  ев  4  опс- 
рахб—16  раз:. 

15.  Селюкъ-Рознатовская,   Се- 
рафима ФлороБна   (съ  1  сентября  1905  г.). 

Борись  Годуновъ  (хозяйка  корчмы — 4);  Демонъ 
(няня  Тамары  —  8);  Евген1й  Он*гинъ  (Ларина— 
13);  Карменъ  (Мерседесъ — 9);  Лакмэ  (мистриссъ 
Бентсонъ— 4);  Лоэнгринъ  (Ортруда — 1);  Пиковая 
дама  (графиня — 3);  Русланъ  и  Людмила  (Наина — 
10);  Фра-Д1аволо  (Памелла— 1).  Всею—вб  9  опе- 
рахв—53  раза. 

16.  с  и  н  и  ц  ы  н  а,   Серафима  Андреевна 
(съ  1  мая  1896  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (0едоръ — 4);  Евген|й  Он^гинъ 
(Филиппьевна  — 8);  Жизнь  за  Царя  (Ваня  -  6); 
Пиковая  дама  (Полина— 2,  Миловзоръ  —  2);  Ру- 
салка (княгиня  —  5);  Русланъ  и  Людмила  (Рат- 
миръ — 5);  Садко  (Н"Ьжата — 5);  Сказан1е  о  неви- 
димомъ  град%  Китеж-Ь  и  д-^въ  Февронж  (Алко- 
ностъ— 2).  Всею  —  вб  8  операхб—39  разе. 

17.  Стефанов  и  чъ,  Евдоюя  Владимь 
ровна  (съ  1  сентября  1907  г.). 

Аида  (Амнерисъ-3);  Борисъ  Годуновъ  (Марина 
Мнишекъ — 4);  Карменъ  (Карменъ  —  8);  Пиковая 
дама  (графиня  —  4).  Всею  —  вб  4  опграхб— 
19  оазб. 

18.  Ц  ы  б  у  щ  е  н  К  О,    Мар1я   Григорьевна 
(съ  1  сентября  1894  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Ксен'|Я — 4);  Вертеръ  (Соф|Я— 
2);  Жизнь  за  Царя  (Антонида  —  5);  Искатели 
жемчуга  (Лейла  —  6);  Карменъ  (Микаэла  —  10); 
Лакмэ  (Маллика— 2);  Пиковая  дама  (Прилъпа— 
5);  Русланъ  и  Людмила  (Людмила  —  3);  Садко 
(Волхова — 2);  Сказан1е  о  невидимомъ  град-Ь  Ки- 
теж* и  д-Ьв-Ь  Феврон1и  (Сиринъ— 2);  Фра-Д1аволо 
(Церлина — 4).  Всю—вб  11  операхб — 15  разб. 

19.  Ш  п  ер  л  И  н  гъ,    Александра    Нико- 
лаевна (съ  1  января  1899  г.). 

Демонъ  (няня  Тамары -4);  Пиковая  дама  (гувер- 
нантка—5);  Трзв1ата  (Аннина  —  4).  Всею  —  68 
3  операхб—13  разе. 

Гастроли: 

1.  Збруева. 

Карменъ  (Карменъ — 1);  Спб. 

2.  Коваленко. 

Жизнь  за  Царя  (Антонида— 1);  Спб. 


Дебюты: 


1.  Гремина. 

Аида  (Аида — 1). 


2.  Б  е  р  С  Ъ. 

Зимняя  сказка  (Прологъ-Время— 2). 

3.  Юдина. 

Зимняя  сказка  (Прологъ-Время—!). 
А  р  т  п  о  т  Ы: 

1.  Бакланов ъ,   Георпй  Андреевичъ 
(съ  1  мая  1905  г.). 

Аида  (Амонасро  —  4);  Дж10конда  (Барнаба— 4); 
Демонъ  (Демонъ— 7);  Евген!й  Он*гинъ  (КвгенШ 
Он-Ьгинъ  — 3);  Искатели  жемчуга  (Зурга  — 1); 
Князь  Игорь  (Игорь- 3);  Карменъ  (Эскамильо— 
2);  Лоэнгринъ  (Фридрнхъ  фонъ  Вельрамундъ— 
5);  Неронъ  (Виндексъ— 4);  Сказание  о  невиди- 
момъ град*  Китеж*  и  д*в*  Февронж  (ведоръ 
Поярокъ— 5).  Всею — в«  10  опсрахв—43  раза. 

2.  Барсуков ъ,  Степанъ Даниловичъ 
(съ  1  марта  1902  г.). 

Зимняя  сказка  (Д1онъ— б);  Лакмэ  (Хаджи-3); 
Лоэнгринъ  (1-й  брабантскж  дворянинъ— 5);  Не- 
ронъ (Тсрпносъ— 6);  Русалка  (князь  — 4);  Ска- 
зан1е  о  невидимомъ  град*  Китеж*  н  д*в*  Фе- 
вронж (1-й  изъ  лучшихъ  людей— б);  Фра-Д1аволо 
(Лоренцо— 3).  Всею— ев  7  операхе—33  раза. 

3.  Богданович ъ,    Александръ  Вла- 
дим1ровичъ  (СЪ  1  августа  1906  г.). 

Вертеръ  (Вертеръ— 2);  Зимняя  сказка  (Флорн- 
зель  — 6);  Демонъ  (кн.  Синодалъ— 11);  Евгений 
Он*гинъ  (Леиск1н— 3);  Искатели  жемчуга  (На- 
диръ— 3);  Князь  Игорь  (Владимиръ  Игоревичъ— 
4);  Русалка  (князь  —  5);  Русланъ  и  Людмила 
(баянъ— 8);  Садко  (ннд*нскж  гость— 2).  Всею — 
ев  9  операхб— 44  раза. 

4.  Б  а  н  а  ч  И  ч  ъ,      Антонъ    ГТетровичъ 
(съ  1  сентября  1905  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (самозванецъ  —  2);  Зимняя 
сказка  (Леонтъ  —  б);  Карменъ  (Донъ-Хоэе — 3); 
Неронъ  (Неронъ — 4);  Пиковая  дама  (Германъ — 
10);  Садко  (Садко  — 4);  Сказан1с  с  невидимомъ 
грал*  Китеж*  и  д*в*  феврон|'и  (Гришка  Ку- 
терьма—6);  Фра-Д1'аволо— 3).  Всею—вб  8  опе- 
рахб—33  разб. 

5.  Б  р  а  Г  И  н  ъ,    Александръ    Ми.хаило- 
вичъ  (съ  1  сентября  1908  г.). 

Аида  (Амонасро — 4);  Демонъ  (Демонъ — 5);  Еоген1н 
Он*гинъ  (Евгенш  Онъгинъ— 2);  Карменъ  (Эска- 
мильо— 4);  Неронъ  (Винлсксъ — 2);  Пиковая  лама 
(князь  Елецкж— 6);  Садко  (веденецк1й  гость— 5); 
Трав1ита  (Жоржъ  Жермонъ — 5).  Всею — ев  вопе- 
рахв—33  раза. 

6.  Г  а  р  д  е  н  И  И  ъ,    Семенъ    Ивановичъ 
съ  1  сентября  1898  г.). 

Б^;ри1.-..  Годуновъ  (князь  В.1Сил1й  Шуйскж— 4); 
Евгенж  Он*гинъ  (Трикс — 6);  Князь  Игорь  (Ов- 
луръ  —  1)-,  Лоэнгринъ  (2-н  брабантскж  дворя- 
нинъ —  5);  Русланъ  и  Людмила  (фнннъ  —  10); 
Садко  {©ома  Назарьнчъ— 5);  Фра-Д|аволо  (Ло- 
ренцо—2).  Всею— ев  7  оаерахв  -  33  раза. 
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7.  Герасименко,  Александръ  Нико-  1 
лаевичъ  (съ  1  августа  1902  г.). 

Аида  (Амонасро— 2);  Борисъ  Годуновъ  (Рангони-  | 
4);  Дж!оконяа  (Зуане— 1);  Карменъ  (Моралесъ— 
?2);  Неронъ  (Тигеллинъ  —  6);  Садко  (вид*н1е 
Старшище  —  3);  Оказание  о  невидимомъ  град* 
Китеж*  и  д*в-Ь  Февронж  (ведоръ  Поярокъ— 1); 
Трав1ата  (баронъ  Дюфоль— 5).  Всею—ва  8  опе- 
рахб—34  раза. 

8.  Горчаков  ъ,  Николай  Георг1евичъ 
(съ  1  сентября  1908  гЛ. 

Вертсръ  (Альбертъ— 8);  Евгений  Он*гинъ  (Евгенж 
Он'Ьгинъ  —  3);  Зимняя  сказка  (Поликсенъ— 6); 
Карменъ  (Эскамильо— 9);  Лакмэ  (Фредерикъ— 4); 
Искатели  жемчуга  (Зурга  -  8);  Пиковая  дама 
(гр.  Т0МСК1Й— 2,  кн.  Елецк1й— 4,  Златогоръ— 2). 
Всею— ев  7  операха—4э  разе. 

9.  Комарове  к! й,  1осифъ  Николае- 
вичъ  (съ  25  февраля  1902  гЛ. 

Борисъ  Годуновъ  (приставъ  на  Литовской  гра- 
ниц* —  4);  Всртеръ  (1оганнъ  —  5);  Дж1оконда 
(Зуане  — 3);  Евгенж  Он-Ьгинъ  (ротный  —  12); 
Жизнь  за  Царя  (начальникъ  польскаго  отряда— 
13);  Карменъ  (Моралесъ  -  3);  Неронъ  (Центу- 
р|Онъ— 3);  Лакмэ  (Домбенъ — 4);  Пиковая  дама 
(Суринъ— 10);  Трав1ата  (Маркизъ  Д'Обиньи— 5); 
Фра-Д1аволо  (Маттео- 1).  Всею— ее  11  операхб— 
63  раза. 

10.  Л  о  с  с  к  I  й,  Владим"1ръ  Апполоновичъ 
съ  1  сентября  1906  г.). 

Борисъ  Годуновъ (Варлаамъ— 4);  Вертеръ (судья— 
2);  Евгений  Он-Ьгинъ  (ротный— 1);  Зимняя  сказ- 
ка (Валентинъ— 6);  Карменъ  (Цунига— 15);  Князь 
Игорь  (Скула— 2);  Русланъ  и  Людмила  (Фар- 
лафъ— 10);  Садко  (Дуда--5);  Фра-Д^аволо(Лордъ- 
Рок6ургъ— 5).  Всею— ев  9  операхг—50  разг. 

И.Матв-Ьевъ  Александръ  Матв-Ье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1908  г.  переведенъ  въ 
Спб.). 

Аида  (Радамесъ— 5);  Жизнь  за  Царя  (Сабининъ- 
8);  Карменъ  (Донъ-Хозе— 6).  Всею—еб  3  опс- 
рахз — 19  разе. 

12.  М  о  с  и  н  ъ,  Александръ  Григорьевичъ 
(съ  1  сентября  1908  г.). 

Аида  (Радамесъ— 3);  Борисъ  Годуновъ  (самозва- 
нецъ— 2);  Жизнь  за  Царя  (Сабининъ — 4);  Кар- 
менъ (Донъ-Хозе  —  4);  Неронъ  (Неронъ  —  2). 
Всею-ва  5  операха—15  раза. 

13-  Осипов  ъ,  Васил'ш  Васильевичъ 
(СЪ  1  сентября  1908  г.). 

Аида  (Рамфисъ — 4);  Борисъ  Годуновъ  (Пименъ— 
4);  Демонъ  (кн.  Гудалъ-10);  Дж'юконда  (Ал1 
визе  Бадоэро~4);  Евгений  Он*гинъ  (кн.  Гр 
„ИНТ,  — 11);  Жизнь  на  Царя  (Сусанинъ  —  4) 
Зимняя  сказка  (Камилло— 5);  Князь  Игорь  (Вла 
дим!ръ  Ярославичъ— 4);  Лакмэ  (Нилаканта— 2) 
Русалка  (мельникъ— 6);  Оказание  о  невидимомъ 
град*  Китеж*  и  д*в*  Фсврон:и  (князь  Юрж 
Вссволодовичъ  —  1).  Всею  —  ва  11  опсраха  — 
55  раза. 
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14.  Петров ъ,      Васил1й    Род!Оновичъ 

(съ  1  августа  1902  гЛ" 

Аида  (Рамфисъ— 6);  Демонъ  (кн.  Гудалъ— 2); 
Жизнь  за  Царя  (Сусанинъ— 9);  Князь  Игорь 
(Кончакъ— 1);  Лакмэ  (Нилаканта— 2);  Лоэнгринъ 
(Генрихъ-Птицеловъ— 4);  Русалка  (мельникъ— 3); 
Русланъ  и  Людмила  (Р>сланъ— 6);  Садко  (Ва- 
ряжскж  гость— 5);  Скасан^е  о  невидимомъ  град* 
Китеж*  и  д*8*  Февронж  (князь  Юр|й  Всеволо- 
довичъ— 5).  Всею-ва  10  операха — 43  раза. 

15.  Рознатовск1й,  Дмитрш    Ивано- 
вичъ  (съ  1  сентября  1908  г.). 

Зимняя  сказка  (Клеоменъ— 6);  Искатели  жем- 
чуга (Нурабадъ  —  9);  Князь  Игорь  (Игорь— 3); 
Русланъ  и  Людмила  (Русланъ — 4);  Сказан1е  о 
невидимомъ  град*  Китеж*  и  д*в*  Феврон1и 
(гусляръ— б).  Всею-ва  5  операха— 28  раза. 

16.  Ро  стовск!  й,     Николай    Абрамо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1907  г.). 

Аида  (Радамесъ— 2);  Дж1сконда  (Энцо  Грималь- 
до— 4);  Жизнь  за  Царя  (Сабининъ— 1);  Карменъ 
(Дои-Хозе— 1);  Садко  (Садко— 1);  Скаэан1е  о  не- 
видимомъ град*  Китеж*  и  д*в*  Февронж  (кня- 
жичъ  Всеволодъ  Юрьевичъ— б).  Всею — ва  6  опе- 
раха—15  раза. 

17.  Смирнов  ъ,  Дмитр1й  АлексЬевичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Демонъ  (кн.  Синодалъ  —  1);  Евгений  Он*гннъ 
(Ленскж- 3);  Искатели  жемчуга  (Надиръ  —  2); 
Князь  Игорь  (Владимфъ  Игоревичъ  —  2);  Лакмэ 
(Джеральдъ— 1);  Русланъ  и  Людмила  (Баянъ— 2); 
Садко  (инд*йск1й  гость-3);  Трав.ата  (Альфредъ 
Жермонъ— 4).  Всею  —  ва  8  операха— 18  раза. 

18.  Собинов ъ,  Леонидъ  Витальевичъ 

(съ  1  сентября  1897  г.). 

Вертеръ  (Вертеръ  —  6);  Еагенж  Он*гинъ  (Лен- 
ский—7)"  Искатели  жемчуга  (Надиръ^);  Лакмэ 
(Джеральдъ-3);  Лоэнгринъ  (Лоэнгринъ-5);  Тра- 
в1ата  (Альфредъ  Жермонъ— 1);  Фрз-Дшволо  (Фра- 
Д|аволо— 2).  Всею—еа  7  операха— 28  раза. 

1 9.  С  т  р  и  Ж  е  в  С  К 1  й,  Александръ  Ивано- 
вичъ  (съ  1  сентября  1891   г.). 

Дж1оконда  (монахъ  —  ■;);  Евгенж  Он*гинъ  (с)а- 
р*цк1й— 12);  Карменъ  (Данкайро  —  15);  Зимняя 
сказка  (старый  овчаръ-б);  Лоэнгринъ  (3-й  бра- 
бантскж  дворянинъ--5);  Неронъ  (Пизонъ  -  6); 
Русалка  (сватъ— 5);  Сказан!е  о  невидимомъ  фа- 
д*  Китеж*  и  д*в*  Феврон1и  (нищ1Й-зап*вало— 
6)-  Трав1ата  (докторъ  Гренвиль— 5);  Фра-Д.зволо 
(Маттео— 4).  Всею-ва  10  операха— 68  раза. 

20   Толкачев ъ,    Христофоръ    Вене- 
диктовичъ  (съ  17  сентября  1899  г). 

Аида  (царь  —  6);  Борисъ  Годуновъ  (Никитичъ— 
4);  Демонъ  (старый  слуга  кн  Синодала  -  О); 
Жизнь  за  Царя  (гонецъ  польскш  -  1);  Зимняя 
сказка  (придворный-6);  Князь  Игорь  (Кончакъ-- 
3)-  Лоэнгринъ  (4-Й  брзбантскж  дворянинъ  —  5). 
Неронъ  (Сервирусъ  -  6);  Пиковая  дама  (Нару- 
мовъ-10);  Садко  (ок1анъ-море  -  5):  С-^зан.е  о 
невидимомъ  град*  Китеж*  и  д*в*  Фсвронш 
(Б*дяй— 6).  Всею  —  ва  11  операха— >8  раза. 
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21.  То  Л  ч  ан  овъ,    Моисей   Вен!амино- 
вичъ  Ссъ  2  сентября  1885  г.). 

Лида  (гонецъ  —  10);  Борнсъ  Гояуноаъ  (6.1ИЖН1Й 
бояринъ — 4);  Демонъ  (гонецъ— 10);  Евген1й  ОнЬ- 
гинъ  (зап-Ьвало  —  13);  Жизнь  за  Царя  (зап^Ьва- 
ло — 13);  Зимняя  сказка  (воинъ  —  5);  Дж1оконда 
(Изепо  —  4);  Князь  Игорь  (Овлуръ  —  5);  Лакмэ 
(китайск1й  торговецъ — 4);  Пиковая  да.ма  {Чаплин- 
скж  —  10);  Русалка  {зап-Ьвзло  —  9);  Садко 
{2-й  волхвъ  —  5);  Сказан1е  о  невидимомъ  град-Ь 
Китеж^Ь  и  д*в*  Феврон1и  (.медв-Ьдчикъ— 6).  Все- 
го—ее  И  операхз—98  разе. 


22.  Т  о  м  а  ш  е  В  И  ч  ъ,  1осифъ  Петровичъ 
(съ  1  ноября  1908  г.). 

Евгений  Он4гинъ  (кн.  Гренинъ  —  2).    Вссю—вг 

1  оперт— 2  раза. 

Оставилъ  службу  1  апр-Ьля  1909  г. 

23.  Т  р  е  3  в  и  и  С  к  I  и,    Степанъ    Евтро- 
п1евичъ  (съ  1  сентября  1889  г.). 

Аида  (царь  —  4);  Демонъ  (старый  слуга  кн.  Си 
подала— 6);  Князь  Игорь  (Кончакъ  —  2);  Лоэн 
гринъ  (Генри.хъ-птицеловъ— 1);  Русланъ  и  Люд 
мила  (Св-Ьтозаръ  —  10);  Неронъ  (Балбилъ  —  6); 
Садко  (Лука  Зиновьичъ— 5);  Сказан1е  о  невиди 
момъ  град-6  Китсж-§  и  д^в-Ь  Феврон1и  (Бурун 
дай — 6).  Всею-вб  8  операх: — 40  разе. 

24.  Т  ю  т  ю  н  н  И  К  ъ,  Васил1й  Саввичъ(съ 
1  мая  1886  г.). 

Вертеръ  (судья  —  6);  Зимняя  сказка  (Коробей- 
никъ  —  6);  Князь  Игорь  (Скула — 4)  Сказан1е  о 
невидимомъ  град%  Китеж-Ь  и  д-Ьв-Ь  Феврон1и 
(2-й  изъ  лучшихъ  людей— 6)  Фра-Д!зволо  (Дж1а- 
комо— 5).  Всею-вб  5  операхи-  27  разе. 

25.  У  с  п  е  н  с  К 1  й,    Александръ    Михай- 
ловичъ  (съ  1  января  1890  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Мисзилъ  —  4);  Вертеръ 
(Шмиятъ— 8);  Демонъ  (гонецъ— 2);  Евген!й  Он-Ь- 
гинъ  (Трике  —  7);  Карменъ  (Ремсндадо  —  15); 
Князь  Игорь  (Ерошка  —  6);  Лакмэ  (Хаджи  — 1); 
Неронъ  (Сакусъ  —  6);  Пиковая  дама  (Чекалин- 
скж— 10);  Садко  (Соп-Ьль  —  5);  Трав1ата  (графъ 
Гастонъ  де-Леторьеръ— 5);  Фра-Д|а80ло  (Беппо-  - 
Г).  Всею—вб  72  операх5-74  раза. 

26.  Ф  И  Г  у  р  О  в  ъ,  Петръ  Павловичъ  (съ 
1   сентября  1900  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Щслкаловъ-4);  Вертеръ  (1о- 
ганъ  —  3);  Дж10конда  (2-й  п-Ьвецъ  —  4);  Зимняя 
сказка  (Антигонъ  —  6);  Жизнь  за  царя  (гонецъ 
польсюй— 12);  Неронъ  {Цснтур1онъ-3);  Русалка 
(сватъ  — 4);  Садко  (вид-Ьн1г,  старчищс— 2).  Все- 
го—вб  В  операх1—38  разе. 

27.  Ф  И  л  ь  ш  И  н  ъ,   Леонидъ  Ивановичъ 
съ  25  февраля  1902  г.). 

Евген1й  Он-Ьгинъ  (Зар-Ьцкж  — 1);  Лпкмэ  (Кура- 
варъ— 4).  Всего— в!  2  операхв—2  раза. 


28.  Ч  и  с  т  я  к  о  в  ъ,   Николай  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1907  г.). 

Зимняя  сказка  (Камилло— 1);  Князь  Игорь  (Вла- 
дим1ръ  Ярославичъ  —  2);  Лоэнгринъ  (королев- 
СК1Й  глашатай  —  5);  Пиковая  дама  (Златогоръ— 
8,  гр.  Тояск\п—&).Всего—вв  4  операхе—24  раза. 

29.  Ш  а  ЛЯП  ИИ  ъ,    Федоръ    Ивановичъ 
(съ  22  сентября  1899  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Борнсъ  Годуновъ— 4).  Всего— 
ее  1  оперт — (  раза. 

Гастроль; 
Д  ав  ы  д  овъ,  А.  М. 

Карменъ  (Донъ-Хозе— ).  Спб. 
Хористки: 

1.  Александрова,  Мар1я  Серг'Ьевна 
(съ  1  сентября  1894  г.). 

2.  Алекс-Ьева,  Мар1я  Дмитр1евна  (съ 
1  октября  1908  г.). 

3.  Арсеньева,  Мар1я  АлексЬевна  (съ 
1  декабря  1894  г.). 

4.  Банкъ,    Екатерина    Петровна    (съ 
26  сентября  1892  г.). 

5.  Березницкая,  Римма  Афанасьев- 
на (съ  1  августа  1900  г.). 

6.  Б  л  ю  м  ъ,  Соф1я  Ивановна  (съ  1  сен- 
тября 1899  г.). 

Лоэнгринъ  (4-й  пажъ  Эльзы  —  2).  Всего  —  вб 
1  оперт— 2  раза. 

7.  Б  О  р  е  й  ш  а,  Серафима  Ивановна  (съ 
10  апреля  1909  г.  по  1  сентября  1910  г.). 

8.  Виноградова,    Ольга    Петровна 
(съ  30  августа  1889  г.). 

9.  Владим1рова,    Мар1я   АлексЬев- 
на  (съ  1  сентября  1898  г.). 

10.  Воробьева,    Надежда    Георпевна 
(съ  1  января  1889  г.). 

11.  Воронцова,   Мар1я  Клементьевна 
(съ  1  августа  1900  г.). 

12.  Гек  ке  ль,    Юл1я    Адольфовна    (съ 
13  декабря  1901  г.). 

Лоэнгринъ  (3-й  пажъ  Эльзы  —  2).  Всего  —  ее 
/  оперт— 2  раза. 
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13.  Гильвегъ,  Александра  Петровна 
(съ  16  апр-Ьля  1904  г.). 

14.  Давыдова,  Евген!я  Николаевна 
(съ  10  апр-Ьля  1909  г.по1  сентября  1910  г.). 

15.  Данильченко,  Анна  Саввишна 
(съ  1  сентября  1886  г.). 

16.  Дицъ,  Глафира  Александровна  (съ 
1  сентября  1883  г.  по  25  октября  1892  г.  и 
съ  1  апр-Ьля  1893  г.). 

17.  Добровольская,  Елизавета  Па- 
вловна (съ  1  мая  1906  г.). 

18.  Д  ы  к  и  н  а,  Мар1Я  Ивановна  (съ  1  сен- 
тября 1904  г.). 

19.  Ермолова,  Александра  Викторов- 
на (съ  1  сентября  1894  г.). 

20.  Збруева,  Елизавета  Ивановна  (съ 
30  августа  1892  г.). 

21.  Иванова,  Соф1я  Дмитр1евна  (съ 
1  августа  1901  г.). 

Лоэнгринъ    (1-й    пажъ    Эльзы  —  3).    Всею  —  в! 
1  оперт— 3  раза. 

22.  К  а  ш  И  н  О  В  а,  Елизавета  Дмитр!евна 
(съ  26  сентября  1902  г.1. 

23.  Качки  на,  Натал1я  Петровна  (съ 
1  октября  1908  г.). 

24.  К  е  с  т  е  р  ъ,  Ольга  Аполлоновна 
(съ  26  сентября  1902  г.). 

25.  Киселева  1-я,  Наталья  Петровна 
(съ  24  сентября  1891  г.). 

26.  Киселева  2-я,  Ольга  Павловна 
(съ  16  марта  1905  г.). 

С  27.  К  л  ейнъ,  Анастасия  Ивановна  (съ 
10  апреля  1909  г.  по  1  сентября  1910  г.). 

28.  Коровина,  Лид'ш  Николаевна  (съ 
30  августа  1890  г.). 

29.  Лебедева,  Матрена  Ивановна  (съ 
1  сентября  1898  г.). 

30.  Логинова,  Елизавета  Серг'Ьевна 
(съ  1  января  1902  г.). 


31.  Меркель,    Анна    Федоровна     (съ 
20  сентября  1886  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (баба — А).  Всею — ев  1  опергь  - 
4  разд. 

32.  Олейниченко,    Лид|я    Ивановна 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Лоэнгринъ  (2-й  пажъ  Эльзы — 2);  Пиковая  дали 
(горничная  Маша  —  8).  Всею — в»  2  опсрахг— 
10  разб. 

33.  Ольгина,    Анна    Михайловна  (съ 
1  сентября  1897  г.). 

34.  Паш  ъ,    Ольга    Леопольдовна     (съ 
20  сентября  1899  г.). 

35.  Подгорецкая,  Надежда  Георпев- 
на  (съ  16  марта  1905  г.). 

36.  Потапова,  Александра    Ивановна 
(съ  17  декабря  1892  г.). 

37.  Пр  ок  о  ф  ь  е  в  а,    Анна    Ильинишна 
(съ  1  сентября  1886  г.). 

38.  Р  е  й  и  г  а  р  д  ъ,    Софья    Викторовна 
(съ  15  октября  1907  г.). 

39.  Синицы  на,    Людмила    Андреевна 
(съ  1  августа  1903  г.). 

40.  Соколова,    В1;ра   Любимовна  (съ 
26  сентября  1902  г.). 

41.  Степанова,  Елена  Андреевна  (съ 
1  августа  1908  г.). 

42.  Тарашкевичъ,  Люцина  Ивановна 
(съ  15  сентября  1896  г.). 

43.  Т  и  X  о  м  1  р  о  в  а  1-я,  Анна  Прокофьев- 
на  (съ  1  августа  1901  г.). 

44.  Т  и  X  о  м  1  р  о  в  а  2-я,  Екатерина  Кон- 
стантиновна (съ  25  апр-Ьля  1905  г.). 

45.  Федоровская,  ведосья  Васильев- 
на (съ  1  сентября  1894  г.). 

46.  Ч  и  р  и  к  о  в  а,  Софья  Гиляровна  (съ 
1  октября  1908  г.). 

47.  Ш  а  е  р  о  в  и  ч  ъ,     Станислава     Лео- 
новна  (съ  16  мая  1889  г.). 

48.  Ш  и  X  у  ц  к  а  я,  Александра  Евгеньев- 
на (съ  1  августа  1908  г.). 
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49.  Шульцъ,  Клара-Соф!я  (съ  10  сен- 
тября 1906  г.). 

Оставила  службу  1  ноября  1908  г. 

50.  0  и  вейс  кая,   Мар1я   Владим1ровна 
(съ  1  декабря  1906  г.). 

Хористы.- 

1.  Аг'Ьевъ,  Степанъ  Андреевичъ  (съ 
16  апр'Ьля  1904  г.). 

2.  АлексЪевъ  1-й,  АлексЬй  Дмит- 
р1евичъ  (съ  1  сентября  1898  г.). 

3.  АлексЬевъ  2-й,  АлексЬй  АлексЬе- 
вичъ  (съ  26  сентября  1902  г.). 

4.  Андреев  ъ,  АлексЬй  Андреевичъ 
(съ  23  августа  1903  г.). 

5.  Блиновъ,  Тимофей  Косьмичъ  (съ 
1  февраля  1888  г.). 

6.  Бойченко,  Артем1й  бомичъ  (съ 
12  августа  1903  г.  по  13  ноября  1904  г.  и 
съ  1  января  1908  г.). 

7.  Б  о  я  н  о  в  ъ,  ведоръ  Петровичъ  (съ 
1  сентября  1898  г.). 

8.  Бухарин  ъ,  Тимофей  Ивановичъ 
(съ  16  сентября  1905  г.). 

9.  Б'Ьльгольск1й,  Григор1й  Нико- 
новичъ  (съ  15  октября  1907  г.). 

10.  Варфолом'Ьевъ,  Иванъ  Поли- 
карповичъ  (съ  1  декабря  1906  г.). 

11.  Головченко,  1осифъ  Моисеевичъ 
(съ  1  октября  1908  г.). 

12.  Горинъ,  Серг-Ьй  Николаевичъ  (съ 
27  марта  1906  г.). 

13.  Грабостовъ,  Александръ  Ивано- 
вичъ (съ  1  января  1895  г.). 

14.  Давыдовъ,  АлексЬй  Леонтьевичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

15.  Добровольск!й,  Павелъ  Ви- 
кентьевичъ  (съ  26  сентября  1891  г.). 


16.  Донской,  Иванъ  Дмитр1евичъ   (съ 
1  декабря  1889  г.). 

17.  Ждано  въ,    Георг1й   Михаиловичъ 
(.съ  1  сентября  1898  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Митюха— 4);  Вертеръ  (Брюяь- 
манъ— 3).  Всею— ев  2  операхд—1  разе. 

18.  3  а  й  ц  е  В  ъ,  Петръ  Степановичъ  (съ 
1  августа  1900  г.). 

19.  3  а  X  а  р  о  в  ъ,  Георг!й  Прокофьевичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.). 

20.  Зильберманъ,    Абрамъ    Сруле- 
вичъ  (съ  15  ноября  1884  г.). 

21.  Ивановъ,  Михаилъ    Степановичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

22.  К  о  в  а  л  е  в  с  К.1  й,      Иванъ     ведорс- 
вичъ  (съ  1  августа  1900  г.). 

23.  Л  аз  аре  въ,     Георг1й    Романович!, 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (крестьянинъ— 4).    Всею—ва  7 
оперП} — 4  раза. 

24.  Л  И  С  И  д  О  в  ъ,  Иванъ  Андреевичъ  (съ 
1  сентября  1898  г.). 

25.  Ляпохинъ,  Филиппъ  Семеновичъ 
(съ  16  сентября  1905  г.). 

26.  М  а  р  к  о  в  ъ  1-й,  Александръ   Петро- 
вичъ (съ  1  августа  1900  г.). 

27.  М  а  р  к  О  в  ъ   2-й,    Матв-Ьй    Николае- 
вичъ (съ  4  декабря  1902  г.). 

28.  Николаевъ    1-й,   АлексЬй   Нико- 
лаевичъ (съ  1  сентября  1898  г.). 

29.  Николаевъ  2-й,  Иванъ   Николае- 
вичъ (съ  1  августа  1900  г.). 

30.  П  е  т  р  о  в  ъ,  Петръ  Герасимовичъ  (съ 
26  сентября  1882  г.). 

31.  П-Ьтунинъ,  Евграфъ   Евген1евичъ 
(съ  1  августа  1900  г.). 

32.  П  о  к  р  о  в  с  к  I  и,    Матв'Ьй     Василье- 
вичъ  (съ  16  января  1892  г.). 
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33.  П  О  т  е  Л  Я  X  И  н  ъ,   Корнел1й    ведоро- 
вичъ  (съ  22  марта  1906  г.). 

34.  С  а  в  и  ц  к  1  й,    Андрей     Ильичъ    (съ 
1  сентября  1898  г.). 

35.  Самборск1й  Константинъ   Леон- 
тьевичъ  (съ  1  октября  1888  г.). 

36.  Сафоновъ,  Иванъ  Ивановичъ  (съ 
(съ  23  августа  1903  г.). 

37.  Семене  въ,    Михаилъ    Ивановичъ 
(съ  1  января  1894  г.). 

38.  Скородумов  ъ,    Михаилъ     Кон- 
стантиновичъ  (съ  27  марта  1906  г.). 

39.  Скуратовск1Й,    1осифъ    1осифо- 
вичъ  (съ  1  января  1888  г.). 

40.  С  м  и  р  н  о  в  ъ,  Серг'Ьй   Григорьевичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 


41.  Суриков  ъ,  Иванъ  1осифовичъ  (съ 
1  мая  1889  г.). 

42.  Тимченко,  Иванъ  Павловичъ  (съ 
27  марта  1906  г.). 

43.  Т  р  а  н  д  а  ф  и  л  1  о,   Никифоръ   Нико- 
лаевичъ  (съ  1  января  1906  г.). 

44.  Хл-ЬбодароБъ,  Александръ   Ми- 
хаиловичъ  (съ  1  сентября  1898  г.). 

45.  Ш  е  и  н  ъ,     Георг1й    Павловичъ     (съ 
1  августа  1900  г.). 

46.  Я  к  и  м  о  в  ъ,    Владим'фъ   Якимовичъ 
(съ  26  сентября  1891  г.). 

47.  Я  р  о  с  л  а  в  о  в  ъ,    Павелъ    Николае- 
вичъ  (съ  26  сентября  1892  г.). 

48.  9  а  в  о  р  с  к  1  й,   Александръ   Зосимо- 
вичъ  (съ  20  августа  1900  г.). 

49.  Эоминъ,  Василий  Васильевичъ  (съ 
1  сентября  1899  г.). 


Балетная  труппа. 


Ба-летмейотер-ь. 

Г  о  р  с  к  1  й,  Александръ  Алекс15евичъ 
съ  1  1юня  1889  г.). 

Иоп.  д.  режиссера. 

Кандауровъ,  Павелъ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1888  г.). 

Помощники  балетмейстера: 

1.  Мордкинъ,  Михаилъ  Михайло- 
Бичъ  (СЪ  1  сентября  1900  г.). 

2.  Тихомировъ  1-й,  Васил1й  Дми- 
тр1евичъ  (съ  1  сентября  1893  г.). 

Псп.  обяз.  помощника  рек:иооера: 

1.  Чистяков  ъ,  Андрей  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1890  г.). 

2.  Воронцов  ъ,  Владим1ръ  Василье- 
вичъ (съ  1  сентября  1891  г.  по  1  ноября 
1898  г.  и  съ  1  сентября  1901  г.). 
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3.  Кулыгинъ,    Георпй    Серг'Ьевичъ 
(съ  1  сентября  1892  г.). 

Репетиторша  (и1акиетка). 

1.  Гантеръ,    Роза   Бруновна    (съ  16 
августа  1898  г.). 

2.  Коренева,  Мар1я  Николаевна  (съ 
1  августа  1908  г.). 

Оставила  службу  7  ноября  1908  г. 

3.  Абрамова,  Анна  Викторовна  (съ 
7  ноября  1908  г.). 

Шанистки  при  кдасоах-ь  артиотов-ь: 

1 .  Д  о  л  и  и  с  к  а  я,  Евген1я  Ивановна  1  съ 
1  апр-Ьля  1906  г.). 

2.  М  е  т  е  л  ь  с  к  а  я,   Александра    ведо- 
ровна  (съ  16  сентября  1908  г.). 

Оставила  службу  1  мая  1909  г. 
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Ар  тн  зт  к  :1-. 

1.  Адамовичъ  1-я,  Екатерина  Мат- 
в15евна  (съ  1  сент.  1900  г.). 

Баядерка  (Айя— 1).  Всею—вг  1  балстп—1  разе. 

2.  Адамовичъ    2-я,    Елена   Михай- 
ловна (съ  1-го  августа  1908  г.). 

3.  Алексеева,  Анна  Ильинишна  (съ 
1   августа  1908  г). 

Донъ-Кихотъ  (герцогиня — 2);  Вссю-вб  1  бале- 
пт—2  раза. 

4.  АлексЬевцева,      Валер1я     Але- 
ксандровна (съ  1  августа  1906  г.)- 

5.  Андерсон  ъ,   Елизавета  Юльевна 
(съ  1  августа  1906  г.)- 

Коппел1я  (подруга  Сванильды — 4);  Всею—вз  1  ба- 
детп — ^  раза. 

6.  Балашова,    Александра    Михай- 
ловна (съ  1  августа  1905  г.). 

Дочь  фараона  (Недбъ-Тауя  -  1);  Донъ-Кихогь 
(Жуаннтта  —  1);  Спящая  красавица  (Аврора — 2, 
Фея  сирени — 5),  Конекъ-Горбунокъ  (Царь-д*- 
вица-4,  Луиза— 3);  Жизель  (Батильда — 4).  Все- 
го— вй  5  балетахб-20  раза. 

7.  Бал  дина,  Александра  Васильевна 
(съ  1  1юня  1903  г.). 

Спящая  красавица  (Аврора — 5,  фея  сирени — 2) 
Коппел1я  (подруга  Сванильды— 4);  Жизель  (Мир 
та  —  4);  Фея  куколъ  (леди  Плумпетеммеръ — 4) 
Раймонда  (Генр1этта  —  9).  Всею  —  вб  5  бале- 
тахо  —  28  разе. 

8.  Боткина,   Варвара  , Ивановна  (съ 
1  сентября  1905  г.). 

9.  Бури  на    1-я,     Клавд1я     Александ- 
ровна (съ  1  сентября  1899  г.). 

10.  Б  у  р  и  ч  а  2-я,  Мар!я  Александровна 
(съ  1  сентября  1903  г.)- 

11.  Васильева,     Маргарита      Васи- 
льевна (съ  1  августа  1906  г.). 

12.  Ви  скове  кая,    Анастас!я    Викто- 
ровна (съ  1  сентября  1898  г.). 

13.  Вишнякова,  Мар!я  Ивановна  (съ 
1  августа  1906  г.). 


14.  Галатъ,  Надежда  Петровна  (съ 
1  сентября  1894  г.). 

15.  Галейзовская,  Надежда  Кар- 
ловна (съ  1  августа  1906  г.). 

16.  Гейтенъ,  Серафима  Николаевна 
(съ  1  сентября  1890  г.,  оставила  службу 
15  августа  1909  г.). 

17.  Гельцеръ,  Екатерина  Васильевна 
(съ  1  сентября  1894  г.). 

Дочь  фараона  (Бинть-Анта— 2;  мум1я  —  2);  Донъ- 
Кихогь  (Дульцинея — 3);  Лебединое  озеро  (Одет 
та— 3,  Одил1я — 3);  Конекъ-Горбунокъ  (Царь-Де- 
вица— 3);  Коппел1Я  (Сванильда— -4,  Раймонда — 7). 
Всею -ее  6  балетахв-27  раза. 

18.  Го  сте  м  И  Л  о  В  а,  Александра  Ни- 
колаевна (съ  1  сентября  1900  г.). 

Коппел1я  (Корел1я  —  4).  Всею—ее  1  балетп — I 
раза. 

19.  Голубика,  Мар1я  Ивановна  (съ 
1  сентября  1899  г.). 

20.  Горская,  Мар1я  Александровна  (съ 
1  сентября  1891  г.). 

21.  Грабовская,  Ольга  Васильевна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

22.  Грекова  1-я,  Евген1я  Александ- 
ровна (съ  1  сентября  1900  г.). 

Дочь  фараона  (Мернъ-Амоиъ  —  1);  Донъ-Кихотъ 
(Жуанитта— 3);  Спящая  красавица  (Кандидъ— 7); 
Конекъ-Горбунокъ  (Луна  —  2);  Фея  куколъ  (ис- 
панка—4);  Раймонда  (Клемахъ— 3).  Всею— ее  6 
балетахе  -20  разе. 

23.  Грекова  2-я,  Елена  Александровна' 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

24.  Д  а  в  и  л  ь  е  р  ъ,  Екатерина  Львовна 
(съ  1  августа  1898  г.). 

25.  Денисова,  В-Ьра  Дмитр1евна  (съ 
1  сннтября  1898  г.). 

26.  Д  м  и  т  р  1  е  в  а,  Надежда  Николаевна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

27.  Д  о  л  и  н  с  к  а  я,  Евген'ш  Ивановна  (съ 
1  августа  1905  г.). 

28.  Д  о  м  а  ш  е  в  а,  Евдоюя  Петровна  (съ 
1  сентября  1901  г.). 

СПЯЩ.1Я  красавица  (Фдсръ  де-Фаринъ— 7).  Все. 
ю  —  ее  1  балетгь — 7  разе. 
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29.  Д  р  у  г  а  ш  е  в  а,  Мар1я  Алексеевна 
(съ  1  сентября  1896  г.). 

Данъ-Кихотъ  (жена  Лоренцо — 4);  Коппе.п!»  (трак- 
тирный слуга— 4);  Жизель  {крестьянка — 4);  Фея 
куколъ  (жена  купца  —  4);  Раймонда  (графиня 
Дорисъ— 5).  Всего— ев  5  балетахб—21  разз. 

30.  Дум  а,  Евген1я  Доминиковна  (съ 
1  августа  1907  г.,  откоманд.  въ  Спб.  съ 
16  декабря  1908  г.  по  1  мая  1909  г.). 

Баядерка  (Айя  —  2);  Нуръ  и  Анитра  (прислуж- 
ница— 1).  Всею—вб  2  6алстахв—3  раза. 

31.  Дьякъ,  Мар1я  Павловна  (съ  1  сен- 
тября 1892  г.,  остав.  службу  1  1юня1909  г.). 

32.  Дьяченко,  Елизавета  Яковлевна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

33.  Егорова,  Ольга  Андреевна  (съ 
1  сентября  1900  г.). 

34.  Иванова  1-я,  Александра  Андр'|а- 
новна  (съ  1  сентября  1891  г.  ост.  службу 
15  августа  1909  г.). 

35.  Иванова  2-я,  Надежда  Михайловна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

36.  Иванова  3-я,  Надежда  Серг'Ьевна 
(съ  1  августа  1907  г.). 

37.  Канишевская,  Александра  0ео- 
доровна  (съ  1  ноября  1888  г.,  ост.  службу 
1  ноября  1908  г.). 

38.  Кар  ал  л  и,  В'Ьра  Алексеевна  (съ 
1  августа  1906  г.). 

Баядерка  (Ник1я— 3);  Донъ-Кихотъ  (Дульцинея— 
1);  Лебединое  озеро  (Одетта— 2,  Одилл1я— 2);  (Жи- 
зель (Жизель  —  4);  Тщетная  предосторожность 
(Лиза  —  4);  Фея  куколъ  (фея  куколъ — 4);  Рай- 
монда (Раймонда— 2);  Нуръ  и  Анитра  (Анитра— 
1).  Вссю-вб  8  балетах!— 23  раза. 

39.  К  О  п  ь  е  в  а,  Евдок!я  Петровна  (съ 
1  сентября  1892  г.,  ост.  службу  4  декабря 
1908  г.). 

40.  Крутицкая,  Надежда  Максими- 
л1ановна  (съ  1  сентября  1900  г.). 

41.  К  у  р  и  ш  е  н  ска  я,  Александра  Виль- 
гельмовна  (съ  1  сентября  1897  г.). 

42.  Л  а  р  10  и  о  в  а,  Надежда  Моисеевна 
(съ  1  августа  1908  г.). 

Донъ-Кихотъ  (Грацюза— 2).  Всею— 7  балетп—2 
раза. 
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43.  Лебедева    1-я,  Клавд'ш   Петровна 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

44.  Лебедева  2-я,  Ольга  Николаевна 
(съ  1  августа  1908  г.). 

45.  М  а  3  ы  р  и  н  а,  Лид1я  Викторовна  (съ 
1  августа  1907  г.). 

46.  М  а  к  л  е  ц  о  в  а,  Ксен1я  Петровна  (съ 
1  августа  1908  г.). 

47.  М  е  н  д  е  с  ъ,    Джульетта    1осифовна 
(съ  10  октября  1896  г.). 

Донъ-Кихотъ  (Пикил!я  —  3);  Конекъ-Горбунокъ 
(подруга  Сванильды — 4);  Фея  куколъ  (Бебе — 4). 
Всею — вг  К  Ьалетахб—16  разг. 

48.  Милютина,      Александра     Дмит- 
р'швна  (съ  1  сентября  1892  г.). 

49.  Молчанова,  Любовь  Михайловна 
(съ  1  сентября  1897  г.). 

50.  Михайлова,  Елизавета  Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1896  г.). 

Жизель  (крестьянка — ^}.  Всею  —вб  7  балетп  — 
4  раза. 

51.  Мосолова  1-я,    ВЪра  Ильинншна 
(съ  1  сентября  1893  г.). 

Дочь  фараона  (Недбъ-Тауи  —  1);  Донъ-Кихотъ 
(повелительница  др1адъ  —  4);  Раймонда  (Кле- 
мансъ— 6).  Всею— во  3  балетахб— 77  раз:. 

52.  Мосолова  2-я,  Зинаида  Алексан- 
дровна (съ  1  августа  1906  г.). 

Донъ-Ки.хотъ  (Антонина — 4);  Спящая  красавица 
(Крошка — 7);  Конекъ-Горбунокъ  (жена  хана — 5). 
Всею—вб  3  6а.1етахб—16  разб. 

53.  Мухина,   Надежда  Дм11тр!евна  (съ 
1  августа  1906  г.). 

54.  Невельская,  Мар1я  Карловна  (съ 
1  августа  1907  г.). 

55.  Некрасова    1-я,     Анна   Владим!- 
ровна  (съ  1  сентября  1898  г.). 

56.  Некрасова  2-я,    Ольга    Владим!- 
ровна  (съ  1  сентября  1886  г.). 

Спящая  красавица  (королева  ^  6);  Лебедино* 
озеро  (принцесса  —  5);  Жизель  (крестьянка — 4); 
Раймонда  (Дорисъ— 4).  Всею—вб  4  балетахб— 
79  разб. 

57.  Никитина    1-я,  Анна  Дмитр1евна 
(съ  1  сентября  1897  г.). 
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58.  Никитина  2-я,  Екатерина  Ива- 
новна (съ  1  сентября  1897  г.). 

59.  Николаева  1-я,  Мар1я  АлексЬевна 
(съ  1  сентября  1887  г.,  оставила  службу 
17  октября  1908  г.). 

60.  Николаева  2-я,  Анна  Михай- 
ловна (съ  1  сентября  1897  г.). 

61.  Николаева  3-я,  Зинаида  Нико- 
лаевна (съ  1  сентября  1901  г.). 

62.  Новикова,  Екатерина  Дмитр"1евна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

63.  П  а  р  и  к  о  в  а,  Зинаида  Николаевна 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

64.  Пажицкая,  Бронислава Августовна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

65.  Павлова,  Евген'ш  Ивановна  (съ 
1  сентября  1901  г.). 

Коппел1я  (подруга  Сванильвы — 4);  Тщетная  пре- 
досторожность (подруга  Лкзы  —  4);  Фея  куколъ 
(тнролька — 4).  Всего— вб  3  балетах}— 12  раз:. 

ЬЬ.  Р  а  г  у  3  и  н  а,  Валентина  Николаевна 
(съ  1  сентября  1893  г.). 

Жизель  (крестьянка  —  4);  Раймонда  (няня  —9). 
Всею— в!  2  балетах:— 13  разе. 

67.  Романова,  Ольга  Кондратьевна 
(съ  1  сентября  по  1  декабря  1887  г.  и  съ 
1  марта  1899  г.). 

Донъ  *  Кихотъ  (жена  содержателя  труппы  —  3). 
Всего — 89  1  балетп — 3  раза. 

Оставила  службу  1  марта  1909  г.). 

68.  Сидорова,  Наталья  Емельяновна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

69.  Симонова,  Антонина  Петровна 
(съ  1  сентября  1894  г.). 

70.  С  н  •Ъ  ж  и  н  с  к  а  я,  Мар1я  Алексан- 
дровна (съ  1  августа  1905  г.  по  24  февраля 
1907  г.  и  съ  26  августа  1908  г.). 

71.  Соколова,  Татьяна  Александров- 
на (съ  1  сентябра  1901  г.). 

Тщетная  предосторожность  (подруга  Лизы  —  4). 
Всею— ев  1  балетп— 4  раза. 

72.  Станиславская,  Вбра  Аркадьев- 
на (съ  1  сентября  1902  г.). 

Донъ-Кихотъ  (Амуръ  —  4);  Спящая  красавица 
(В1олаита— 7);  Коппел1я  (подруга  Сваннльды — 4); 


Тщетная  предосторожность  (подруга  Лизы— 4); 
Фея  куколъ  (негритянка — 4).  Всею— ев  5  бале- 
тахв—23  раза. 

73.  Т  ре  н  И  н  С  ка  Я,     Анна    Федоровна 
(съ  1  сентября  1893  г.). 

74.  X  о  ц  е  в  и  ч  ъ,   Елена   Ивановна   (съ 
1  сентября  1899  г.). 

75.  Черепанова,  Анна  Андреевна  (съ 
1  августа  1905  г.). 

76.  Ч  е  р  н  о  б  а  е  в  а,  Нина  Сергеевна  (съ 
1  августа  1907  г.). 

77.  Чичелева,  Елизавета  Васильевна 
(съ  1  сентября  1899  г.). 

78.  Ч  у  м  а  к  о  ва,   Анна  Дмитр1евна    (съ 
1  сентября  191Ю  г.). 

Донъ-Кихотъ  (Грац103а  —  2).  Всею— ев  1  бале- 
тп—2  раза. 

79.  Ш  а  л  о  м  ы  т  о  в  а,  Антонина  Михай- 
ловна (съ  1  сентября  1901  г.). 

Баядерка  (прислужница— ^);  Спящая  красавица 
(королева— 1);  Донъ-Кихотъ  (жена  содержателя 
труппы — 1);  Жизель  (Берта  —  4);  Тщетная  пре- 
досторожность (Марцслина  —  4);  Раймонда  (бЪ- 
лая  дама— 9);  Нуръ  и  Аннтра  (прислужница— 1). 
Всею  —  ев  7  балетахв  - 19  разе. 

80.  Шелеп  ина    1-я,    В'Ьра    Ивановна 
(съ  1  августа  1905  г.). 

Тщетная  предосторожность  (подруга  Лизы — 4). 
Всею  —  ев  1  балетп  —  4  раза. 

81.  Шелепина  2-я,   Александра  Ива- 
новна (съ  1  августа  1907  г.). 

82.  Ш  и  д  л  о  в  с  к  а  я,  В'Ьра    Николаевна 
(съ  1  августа  1907  г.). 

Откомандирована  въ  С.-Петербургъ 
съ  1  сентября  1908  г.  по  1  мая  1909  г. 

83.  Ячменева,   Софья    Серг1Ьевна  (съ 
1  сентября  1890  г.). 

Донъ-Кихотъ  (герцогиня- 2),  Всею— ев  1  ба.ге- 
тп—2  раза. 

84.  ведорова   1-я,    Екатерина  Ники- 
форовна  (съ  1  сентября  1899  г.). 

85.  ведорова  2-я,  Софья  Васильевна 
(съ  1  сентября  1899  г.). 

Дочь  фараона  (Хита  —  1);  Донъ-Кихотъ  (улич- 
ная танцовщица  —  3,  Мсрседесъ  —  5);  Конскъ- 
Горбунокъ  (жена  хана  —5).  Всею  —  ев  3  бале- 
тахв—12  разе. 

Оставила  службу  15  августа  1909  г. 
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86.  ведорова  3-я,  Ольга  Васильевна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

Баядерка  (Гамзатти — 3);  Дочь  фараона  (Хита — 
1);  Донъ-Кихотъ  (Пикил!я— 1,  уличная  танцов- 
щица— 1.  Мерседосъ — 1);  Коппел1я  (подруга  Сва- 
нильды — 4);  Фея  куколъ  (японка — 4).  Всею  —  вб 
5  балетах!— 15  разе. 

87.  веоктистова,  Лид1я  Васильевна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

А  р  т  к  о  т  ы: 

1.  Бакинъ  1-й,  Сергей  Всеволодо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1892  г.). 

2.  Бакинъ  2-й,  Александръ  Всеволо- 
довичъ  (съ  1895  г.). 

Оставилъ  службу  10  ноября    1908  г. 

3.  Баранов ъ,  Константинъ  Нико- 
лаевичъ  (съ  1  сентября  1897  г.). 

Жизель  (крестьянинъ — 1).  Веею — ва  1  оперт — 
1  разе. 

4.  Бекъ,  Константинъ  Александро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1892  г.). 

Дочь  фараона  (посолъ — 2);  Спящая  красавица 
(Шери  —  7,  Галифронъ  —  6);  Лебединое  озеро 
(Беппо — 5);  Конекъ-Горбунокъ  (Данило — 1,  при- 
ближенный хана — 3);  Тщетная  предосторожность 
(Никэзъ — 1);  Фея  куколъ  (поэтъ— 4);  Раймонда 
(посолъ— 9).  Всею— ее  7  балетахг—38  разг. 

5.  Блохинъ,  Иванъ  ведоровичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.). 

Тщетная  предосторожность  (другъ  Колена— 4) 
Всею — вз  1  балетп) — 4  раза. 

6.  Бониславск1й,  Яковъ  Денисо- 
вичъ  (съ  1  октября  1889  г.). 

Дочь  фараона  (богъ  Нила— 2);  Конекъ-Горбу- 
нокъ (Гаврила  —  7);  Жизель  (крестьянинъ — 4); 
Раймонда  (рыцарь— 9).  Всею— ев  4  балетахе — 
22  раза. 

7.  Б-Ьлоусовъ,  Филиппъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.  по  1  декабря  1894  г. 
и  съ  16  сентября  1897  г.). 

8.  Б  ы  ч  к  о  в  ъ,  Александръ  Павловичъ 
(съ  1  сентября  1894  г.). 

Баядерка  (жрецъ— 2);  Конъ-Кихотъ(альгвазилъ — 
4,  кабатчикъ— 4,  хозяинъ  труппы — 4);  Каппел1я 
(трактирщикъ  —  3);  Фея  куколъ  (Плумпетер- 
миръ— 1).  Всею— ее  4  балетахг—19  разв. 

9.  Волининъ,  Александръ  Емелья- 
новичъ  (съ  1  сентября  1901  г.). 

Дочь  фараона  (М|а,мунъ  —  1);  Спящая  краса- 
вица (Дезире— 5,  Флнръ  де  Пуа- 2);    Лебединое 
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озеро  (Зигфридъ  —  2);  Коппел1я  (Францъ  —  1); 
Раймонда  (Беранже — 9);  Нуръ  и  Анитра  (духъ— 
1).  Всею—вд  6  балетахв — 21  разд. 


10.  Гавриловъ,  Алексанпръ  Митро- 
фановичъ  (съ  1  сентября  1893  г.). 

Конекъ-Горбунокъ  (въ  свит*  хана— 4).  Всею— 
вя  1  балетп — 4  раза. 

11.  Г  а  р  и  н  ъ,  АлексЬй  Васильевичъ  (съ 
1  августа  1908  г.). 

Конекъ-Горбунокъ  (въ  свит"6  хана -7).  Всею  — 
вб  1  балетп— 1  разв. 

12.  Г  е  р  б  е  р  ъ,     Николай     Александрс- 

вичъ  (съ  1  августа  1907  г.). 

13.  Голубинъ  1-й,  Николай  Ивано- 
вичъ (съ  1  сентября  1890  г.  по  1  декабря 
1900  г.  и  съ  23  севтабря  1897  г.). 

14.  Голубинъ  2-й,  Дмитр1й  Ивано- 
вичъ (съ  1  сентября  1898  г.). 

15.  Г  у  л  и  н  ъ,  Александръ  ведоровичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.). 

Дочь  фараона  (негръ—  1);  Донъ-Кихотъ  (Гамашъ — 
4);  Жизель  (л-Ьсной  сторожъ — 1 ,  крестьянинъ — 
3);  Фея  куколъ  (комиссюнеръ  —  4);  Раймонда 
(воспитатель — 9).  Всею — ев  5  балетахв — 22  раза. 

16.  Дьякъ,  Иванъ  Павловичъ  (съ  1 
сентября  1898  г.  по  1  декабря  1900  г.  и  съ 
23  сентября  1903  г.). 

17.  Ефимовъ,  Семенъ  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

18.  Ивановъ  1-й,  Евген1й  Михайло- 
вичъ (съ  1  сентября  1892  г.). 

19.  Ивановъ  2-й,  Серг'Ьй  Ерем'Ье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1897  г.). 

Дочь  фараона  (Хамусъ — 2);  Спящая  красавица 
(слуга — 1,  начальннкъ  охоты— 1);  Конекъ-Гор- 
бунокъ (съ  свигЬ  хана — 6);  Донъ-Кихотъ  (цере- 
монтмейстеръ — 1);  Жизель  10хотник-ъ — 4);  Фея 
куколъ  (швейцаръ — 2).  Всею— ев  6  балетахв- 
17  разя. 

20.  Ивановъ  3-й,  Васил'ш  Ерем'Ьевичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.  по  1  декабря  1900  г. 
и  съ  9  сентября  1903  г.). 

21.  Карцевъ,  Александръ  Викторо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1903  г.). 


МОСКОВСКАЯ  БАЛЕГНАЯ  ТРУППА. 


22.  КозлоБъ    1-Й,    Эедоръ    Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Дочь  фараона  (М^амунъ— 1);  Спящая  красавица 
(Флеръ  де  Пуа  — 5);  Раймонда  (Бернаръ —9). 
Всею  -вг  3  6алетахб—15  разз. 

23.  К  О  3  Л  о  В  ъ  2-Й,    Алекс-Ьй    Михайло- 
вичъ  (съ  1  августа  1905  г.). 

Баядерка  (браминъ— 1,  Магдавая— 1);  Дочь  фа- 
раона (негръ — 1);  Спящая  красавица  {Фортюнэ — 
7,  Гадифронъ — 1);  Лебединое  озеро  (Ротбарть — 
5);  Конекъ-Горбунокъ  (приближенный  хана — 4); 
Жизель  (Вильфридъ — 4);  Фея  куколъ  (китаецъ— 
4).  Всею— во  7  балстахб—28  разе. 

24.  К  о  н  О  В  а  Л  о  В  ъ  1-Й..  Владим1ръ  Дми- 
тр1евичъ  (съ  1  сентября  1901  г.). 

Лебединое  озеро  (другъ  принца— 1);  Тщетная 
предосторожность  (другъ  Колена — 4).  Всею—вз 
2  балетахз—5  разе. 

25.  Коноваловъ  2-й,  Леонидъ    Дми- 
тр1евичъ  (съ  1  августа  1908  г.). 

26.  Костровск1й  1-й,    Михаилъ    Ро- 
мановичъ  (съ  1  сентября  1899  г.). 

Тщетная  предосторожность  (другъ  Колена— 4). 
Всею — вз  7  балстгь — 4  раза. 

27.  Костровск1й    2-й,    Дмитр1й    Ро- 
мановичъ  (съ  1  августа  1905  г.). 

28.  Кочетовск1й,   Александръ    Вла- 
дим1ровичъ  (съ  1  августа  1907  г.). 

Донъ-Кихотъ  (хозяинъ  л1ар1онетокъ — 4).  Всею — 
вз  1  балетп — #  раза. 

29.  К  у  3  н  е  ц  О  В  ъ,   Владим!ръ  Николае- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.). 

Лебединое  озеро  (другъ  принца— 4);  Конекъ-Гор- 
бунокъ (въ  свит-Ь  хана— 7);  Коппел1я  (китаецъ— 
1);  Фея  куколъ  (Плеро  -4).  Всею  —  вз  4  бале- 
тахз — 16  разз. 

30.  Л  а  р  1  О  И  О  В  ъ,  Николай  МоисЬевичъ 
(съ  1  августа  1908  г.). 

31.  Лащилинъ,     Левъ     Аоександро- 
внчъ  (съ  1  августа  1906  г.). 

Лебединое  озеро  (другъ  принца  —  5);  Жизель 
(охотникъ  —  4);  Фея  куколъ  (приказчикъ  —  4). 
Веею—вз  3  балетахз  —  13  разз. 

32.  Л  И  т  а  В  К  И  н  ъ,  Дмитр1й  Спиридоно- 
вичъ  (СЪ  1  сентября  1890  г.) 

Конекъ-Горбунокъ  (Данила— 6).  Всею—вз  1  ба- 
лстгь—6  разз. 

Оставилъ  службу  1  сентября  1909  г. 

33.  Л  -Ь  с  и  о  В  с  к  1  й,  Александръ  Ивано- 
вичъ  !съ  1  седтября  1892  г.). 


34.  Михайловск1й,  Александръ  Але- 
ксандровичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Жизель  (лесной  сторожъ  —  3);  Тщетная  предс- 
сторожность  (Никззъ  —  3);  Фея  куколъ  (приказ- 
чикъ— 3).  Всею  —  вз  3  балетахб—9  разе. 

35.  М  ор  д  К  И  н  ъ,  Михаилъ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Баядерка  (Солоръ— 3);  Дочь  фараона  (Хитарисъ — 
2);  Донъ-Кихотъ  (цирюльникъ--1,  Эспада  —  3); 
Спящая  красавица  (Дезире  —  2);  Жизель  (Аль- 
бсртъ — 4);  Тщетная  предосторожность  (Колснъ— 
4);  Раймонда  (Жанъ  де  Бр^енъ  —  2);  Нуръ  и 
Анитра  (Нуръ  —  1).  Всею  —  въ  8  балетахе  - 
22  раза. 

36.  Никитинъ  1-Й,  Владим1ръ  Дмн- 
тр1евичъ  (съ  1  сентября  1895  г.). 

Лебединое  озеро  (другъ  принца — 5);  Конекъ-Гор- 
бунокъ (въ  свигЬ  хана— 7).  Всею  —  ее  2  бале 
тахе — 12   разе. 

37.  Никитинъ  2-Й,  Анатол1й  Дмитр1с- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.). 

38.  Н  и  к  о  л  ь  с  к  1  й,  Валентинъ  Ивано- 
вичъ  (съ  1  сентября  1896  г.). 

Фея  куколъ  (разсыльный— 4).  .Всею  —  вз  1  ба- 
летп— I  раза. 

39.  Н  о  в  и  к  о  в  ъ,  Лаврент1й  Лаврентье- 
вичъ  (съ  1  агуста  1906  г.). 

Спящая  красавица  (Шарманъ  —  7);  Фея  куколъ 
(Арлекинъ    4).  Всею  ~  ее  2  балетахе— 11  разе. 

40.  О  р  Л  О  В  ъ,  АлексЬй  Владим!ровичъ 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

Лебединое  озеро  (лругъ  принца — 5).  Всею  —  ее 
1  балетгь—5  разз. 

41.0строградск1Й,  ведоръ  Дми- 
тр1евичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Лебединое  озеро  (другъ  принца— 5);  Конекъ-Гор- 
бунокъ (въ  свит-Ь  хана — /).  Всею  —  ее  2  бале- 
тахе—12  разе. 

42.  По  п  о  въ,  Александръ  Викторовичъ 
(съ  1  октября  1895  г.  по  6  нояаря  1898  г. 
и  съ  1  сентября  1901  г.). 

Лебединое  озеро  (друг-ь  принца— 5);  Конекъ-Гор- 
бунокъ (въ  свит-Ь  хана — 7).  Всею  —  ее  2  бале- 
тахе—12  разз. 

43.  Перешивкинъ,  Михаилъ  Ива- 
новичъ  (съ  1  сентября  1892  г.  по  1  декабря 
1898  г.  по  1  сентября  1899  г.). 

44.  П  о  с  п  -Ь  X  и  и  ъ,  Александръ  Але- 
ксандровичъ  (сь  1  октября  1893  г.). 
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МОСКОВСКАЯ   БАЛЕТНАЯ   ТРУППА. 


45.  П  О  Л  И  В  а  н  О  В  ъ,  Васил1й  Егоровичъ 
(съ  23  декабря  1886  г.  по  1  апр-Ьля  1889  г. 
и  съ  1  сентября  1889  г.). 

Баядерка  (Толорагва— 3);  Дочь  фараона  (слуга - 
2);  Донъ-Кихотъ  (Лоренцо  —  4);  Спящая  краса- 
вица (Каталабють— 1);  Лебединое  озеро  (Вольф- 
гангъ— 5);  Фея  куколъ  (хозяинъ  магазина  —  4). 
Всею—в!  6  балетахз~19  разг. 

46.  Р  я  б  ц  е  в  ъ,  Владим1ръ  Александро- 
вичъ  (съ  1  сентяяря  1898  г.). 

Донъ-Кихотъ  (Сзнчо-Панса— 4);  Спящая  краса- 
вица (Карабосъ  —  7);  Конекъ  -  Горбунокъ  (Ива- 
нушке—7);  Коппел1я  (Коппел1усъ  —  4);  Нуръ  и 
Анитра  (предводитель  гномовъ  —  1).  Всего— ва 
5  6алетах5 — 2Ъ  раза. 

Оставилъ  службу  23  мая  1909  г. 

47-  С  е  м  е  н  о  в  ъ,  Николай  Прохоровичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.). 

Донъ-Кихотъ  (Караско-4);  Фея  куколъ  (приказ- 
чикъ— 4).    Всс10—вб  2  балетахб~8  раз:. 

48.  С  И  Г  у  Л  Я,  Александръ  Макарычъ 
(съ  1  сентября  1899  г.). 

Лебединое  озеро  (герольдъ — 5);  Конекъ-Горбунокъ 
(глашатай  —  7);  Донъ-Кихотъ  (церемонжмей- 
стеръ— 3);  Жнэель  (крестьянинъ  —  4);  Тщетная 
предосторожность  (нотар1усъ  —  4).  Всего  —  ва 
5  балетахб—23  раза.\ 

49.  Сидоре  въ,  Иванъ  Емельяновичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.). 

Баядерка  (Дугманта  —  3);  Дочь  фараона  (Рам- 
зесъ  11—2);  Донъ  Кихотъ  (Эспада  —  1);  Спящая 
красавица  (Флорестанъ— 2,;  Жизель  (князь— 4); 
Фея  куколъ  (Плумпетемеръ  —  3);  Раймонда 
(Андрей  11—9).  Всего—вб  7  6алетах1—24  раза. 

50.  Смирновъ  1-й,  Александръ  Ми- 
трофановичъ  (съ  1  сентября  1897  г.,  ост. 
службу  1  сент.  1907  г.). 

51.  Смирновъ  2-й,  Викторъ  Ивано- 
внчъ  (съ  1  августа  1905  г.,  ост.  службу 
2  ноября  1908  г.). 

52.  С  а  в  и  ц  к  1  й,  Ми.хаилъ  Ивановичъ. 

53.  С  т  е  п  а  н  о  в  ъ,  Серг'Ьй  Яковлевичъ 
(съ  1  сентября  1894  г.). 

Лебединое  озеро  (лругъ  принца — 5);  Конекъ-Гор- 
бунокъ (въ  свит*  хана — 7).  Всего  —  ва  2  бале- 
тахв—72  разг. 

54.  Тарас  о  в ъ,  Иванъ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1899). 
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55.  Т  и  X  о  м  и  р  о  в  ъ  1-й,  Васил!й  Дмит- 
р1евичъ  (съ  1  сентября  1893  г.). 

Дочь  фараоаа  (англичанмнъ  —  2);  Донъ-Кихотъ 
(цирюльникъ— 3);  Лебединое  озеро  (Зигфридъ — 
3);  Коппел1я  (Францъ  —  3);  Раймонда  (Жанъ  де 
Бр1енъ — 7).  Всего — вг  5  балетахз—78  раза. 

ЪЬ.  Тихом!ровъ  2-й,  АлексЬй  Дмит- 
р"1евичъ  1съ  1  сентября  1899  г.  по  13  сен- 
тября 1903  г.  и  съ  15  января  1904  г.). 

57.  То  каре  въ,  Георг1й  Ивановичъ 
(съ   1  августа  1908  г.). 

Конекъ-Горбунокъ  (въ  свигЬ  хана  -  2).  Всего — 
ва  1  балет1Ь—2  раза. 

58.  Ф  р  о  л  о  въ,  Сергей  Александровичъ 

(съ  1  сентября  1901  г.). 

Конекъ-Горбунокъ  (Конекъ-Горбунокъ — 7);  Донъ- 
Кихотъ  (шутъ — 4);  Тщетная  предосторожность 
(другь  Колена  —  4).  Всего  —  ва  3  балетахв— 
15  раза. 

59.  Ф  р  о  м  а  н  ъ,  Максимил1анъ  Петро- 
вичъ  (съ  1  августа  1907  г.). 

Лебединое  озеро  (другъ  принца  —  5);  Жизель 
(охотникъ — 4).  Всего— ва  2  балетаха—9  раза. 

60.  Хасперъ,  Михаилъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.). 

Дочь  фараона  (шейхъ  —  2);  Донъ-Кихотъ  (гер- 
цогъ— 4);  Спящая  красавица  (слуга — 6,  нача.1ь- 
никъ  охоты  — 6);  Лебединое  озеро  (церемон1ймей- 
стеръ— 5);  Конекъ-Горбунокъ  (городнич1Й  —  7); 
Коппел1я  (трактирщикъ — 1,  герцогъ — 1);  Жизель 
(охотникъ  —  4),  Фея  куколъ  (главный  приказ- 
чикъ— 4);  Раймонда  (управитель— 9).  Всего— ва 
9  балетаха — *9  раза. 

61 .  Ц  а  р  м  а  И  ъ,  Александръ  Алексан- 
дровичъ (съ  1  сентября  1890  г.,  ост.  службу 
1  октября  1909  г.). 

62.  Чудиновъ  1-й,  Васил1й  АлексЬе- 
вичъ  (съ  10  апреля  1881  г.). 

Баядерка  (Магдавая— 2';  Донъ-Кихотъ  (Донъ-Ки- 
хотъ— 4);  Спящая  красавица  (Флорестанъ— 5);  Ко- 
некъ-Горбунокъ (старинушка — 7);  Коппел1я  (бурго- 
чистръ — 4);  Фея  куколъ  (швейцаръ — 2).  Всего— 
ва  11  балетаха— 24  раза. 

63.  Чудиновъ  2-Й,  Сергей  Василье- 
вичъ (съ  1  августа  1907  г.). 

Лебединое  озеро  (другъ  принца  —  5);  Жизель 
(о.\отникъ  —  4);  Фея  куколъ  (почтальонъ  —  4). 
Всего — ва  3  балетаха  -13  раза. 

64.  Чумаков  ъ,  Александръ  Дмитр1е- 
вичъ  (съ  1  сентября  1892  г.). 

Жизель  (охотникъ — 1)  Всего  —  ва  1  балетп— 
4  раза. 


М0СК0ВСК1Е    ОРКЕСТРЫ. 


65.  Ч  у  р  б  а  н  о  в  ъ,  Валентинъ  Серг15е- 
ви1ъ  (съ  1  сентября  1890  г.,  ост.  службу 
1  сентября  1909  г.). 


66.  Ш  о  к  а  р  о  в  ъ,  Дмитрий  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1892  г.). 

67.  Щегловъ,     Васил'1й    Семеновичъ 
съ  1  сентября  1896  г.  по  1  ноября  1898  г.) 

и  съ  16  ноября  1901  г. 

Дочь  фараона  (обезьяна— 1).  Баю  —  вз  7  бале- 
тП)—1  разе. 


68.  Щ  е  р  б  И  н  И  н  ъ,     Борисъ    Васнлье- 
вичъ  (съ  1  августа  1906  г.). 


69.  Щ  и  п  а  н  о  в  ъ,  Михаилъ  Михаило- 
внчъ  (съ  1  сентября  1897  г.  по  1  января 
1901  г.  и  съ  8  сентября  1903  г.). 

Баядерка  (браминъ— 2);  Спящая  красавица  (Ка- 
талабютъ  —  6);  Конскъ-Горбунокъ  (ханъ  —  7); 
Коппел1я  (герцогь  —  3);  Жизель  (1'ансъ  —  4); 
Тщетная  предосторожность  {Мишо— -4);  Фея  ку- 
колъ  {купецъ — 4);  Раймонда  (Абдеррах.манъ— 9); 
Нуръ  и  Аиитра  (старецъ— 1).  Всею— ее  9  бале- 
тахв — Ю  раза. 

70.  Эедоровъ  1-й,  Павелъ  Викторо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1897  г.  по  1  декабря 
1906  г.  и  съ  8  сентября  1903  г.). 

71.  ведоровъ  2-й,  Михаилъ  Василье- 
вичъ  (съ  1  августа  1905  г.). 

Фея  куколъ  (приказчикъ — 1).  Всею — вб  1  бам- 
тп—1  ран. 


Оркестры. 


Музыканты: 

1.  Адамов  ъ,  Михаилъ  Прокофьевичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.).  Труба. 

2.  А  л  ексан  др|овъ,  Александръ  Пе- 
тровичъ  (съ  16  октября  1901  г.).  Кларнетъ. 

3.  Андреев ъ,  Серг-Ьй  Андреевичъ 
(съ  23  сентября  1898  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

4.  Анисимова,  Нина  Даниловна  (съ 
1  сентября  1906  г.).  Арфа. 

5.  А  раб  ей,  Николай  Николаевичъ  (съ 
16  августа  1905  г.).  Фаготъ. 

6.  А  р  д  ъ,  Михаилъ  Михайловичъ  (съ 
16  августа  1904  г.).  Вторая  скрипка. 

7.  Бакалейниковъ,  Николай  Рома- 
новичъ  (съ  1  октября  1905  г.).  Флейта. 

8.  Б  а  у  л  и  и  ъ,  Александръ  Никитичъ 
(съ  1  апреля  1901  г.),  Кларнетъ. 

9.  Б  а  у  н  а  к  ъ,  Германъ  (съ  5  января 
1873  г.).  Контрабасъ. 

Оставилъ  службу  1  августа  1909  г. 


10.  Бергманъ,  Владим1ръ  Андреевичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.).  Флейта. 

11.  Бергманъ,   1оганъ-Альбертъ    (съ 
16  августа  1904  г.).  Ударные  инструменты. 

12.  Блажевичъ,    Владиславъ    (съ  10 
октября  1906  г.).  Тромбонъ. 

13.  Брандтъ,  Владим!ръ Адольфовичъ 
(съ  1  октября  1?07  г.).  Валторна. 

14.  Брандтъ,     Карлъ  -  Вильямъ     (съ 
3  сентября  1890  г.).  Корнетъ. 

Оставилъ  службу  1  марта  1909  г. 

15.  Брахъ,    Эдуардъ    (съ  1    сентября 
1891  г.).  Вюлончель. 

16.  Б  р  у  ц  ы  н  ъ,  Серг-Ьй  Александровичъ 
(съ  1  января  1894  г.).  Вюлончель. 

17.  Ваксманъ,  Альфредъ   Луи  (съ  1о 
августа  1905  г.).  В1олончель. 

18.  Вглен1усъ,   Альбинъ   (съ   1  сен- 
тября 1893  г.).  Тромбонъ. 

19.  Васильев  ъ,  Петръ  Петровичъ(съ 
16  октября  1897  г.).  Вторая  скрипка. 
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20.  Вейденбергъ,  Эдуардъ  (съ  1  ок- 
тября 1893  г.).  Фаготъ. 

21.  Воронцов ъ,  Иннокентш  Василье- 
вичъ  (С1, 1  октября  1893  г.).  Вторая  скрипка. 

22.  Г  е  р  а  с  и  м  о  в  ъ,  Александръ  Федо- 
ровичъ  (съ  1  декабря  1908  г.).   В10лончель. 

Оставилъ    службу  20  апр-Ьля  1909  г. 

23.  Г  р  и  г  о  р  ь  е  в  ъ,  Дмитр!й  Григорье- 
вичъ  (съ  19  апр1зля  1885  г.).  Альтъ. 

24.  Г  р  и  г  о  р  ь  е  в  ъ,  Василш  Игнатье- 
вичъ  (съ  1  октября  1893  г.).  Флейта. 

25.  Голубевъ,  Николай  Григорьевичъ 
(съ  16  августа  1904  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

26.  Гольдшмидтъ,  1осифъ  1ануар1е- 
вичъ  (съ  1  декабря  1894  г.).  Первая  скрипка. 

27.  Гробе,  Альбертъ-Фердинандъ  (съ 
16  сентября  1891  г.).  Первая  скрипка. 

28.  Д  в  о  р  н  и  к  о  в  ъ,  Серг'Ьй  Василье- 
вичъ  (съ  13  декабря  1903  г.).  Вторая 
скрипка. 

29.  Де-Буръ,  Константинъ  Евген!е- 
вичъ  (съ  17  сентября  1903  г.).  Валторна. 

30.  Денте,  Викторъ  (съ  19  сентября 
1882  г.).  Гобой. 

31.  Дмитр  евск1й,  Иванъ  Павловичъ 
(съ  20  августа  1908  г).  Тромбонъ. 

32.  Д  о  м  а  щ  у  н  а  с  ъ,  Мечиславъ  (съ 
3  сентября  1906  г.).  Контрабасъ. 

33.  Домбре,  Георпй  Николаевичъ  (съ 
19  сентября  1882  г.).  Альтъ. 

Оставилъ  службу  1  августа  1909  г. 

34.  Еременко,  Александръ  Матв'Ье- 
вичъ  (съ  3  сентября  1890  г.).  Ударные  ин- 
струменты. 

35.  Е  р  м  о  л  о  в  ъ,  Алекс'Ьй  Ивановичъ 
съ  1  сентября  1891  г.).  Альтъ. 
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36.  Е  ф  р  е  м  о  в  ъ,  Алексей  Ефремовичъ 
(съ  7  октября  1908  г.).  Валторна. 

37.  3  о  л  о  т  о  р  е  и  к  о  1-й,  Павелъ  Петро- 
вичъ  (съ  19  сентября  1882  г.).  Первая 
скрипка. 

38.  Золоторенко  2-й,  Васил1й  Пе- 
тровичъ  (съ  1  декабря  1894  г.).  Вторая 
скрипка. 

39.  И  в  а  н  о  в  ъ,  Иванъ  Федоровичъ  (съ 
1  сентября  1890  г.).  Первая  скрипка. 

40.  К  а  м  и  н  с  к  1  и,  Александръ  Николае- 
вичъ (съ  26  сентября  1902  г.).  Вторая 
скрипка. 

41 .  К  а  р  м  а  3  и  н  с  к  1  й,  Сергей  Алексан- 
дровичъ  (съ  1  октября  1902  г.).  Альтъ. 

42.  Кенигсберг  ъ,  Яковъ  Констан- 
тиновичъ  (съ  3  ноября  1901  г.).  Вторая 
скрипка. 

43.  К  о  3  а  л  у  п  о  в  ъ,  Семенъ  Матв'Ье- 
вичъ  (съ  6  октября  1908  г.)-  В1олончель. 

44.  К  о  л  о  с  о  в  ъ,  Александръ  Кирилло- 
вичъ  (СЪ  1  декабря  1894  г.).  Вторая  скрипка. 

45.  К  о  н  ю  с  ъ,  Юл1й  Эдуардовичъ  (съ 
14  сентября  1906  г.).  Альтъ. 

46.  К  о  с  т  л  я  н  ъ,  Иванъ  1осифовичъ  (съ 
1  апр'Ьля  1901  г.).  Фаготъ. 

47.  К  р  е  й  н  ъ,  Давидъ  СергЪевичъ  (съ 
1  октября  1897  г.).  Первая  скрипка. 

48.  К  р  у  л  е  в  ъ,  Алекс'Ьй  Ми.хайловичъ 
(съ  26  сентября  1902  г.).  Вторая  скрипка. 

49.  К  у  д  р  я  ш  о  в  ъ,  Николай  Василье- 
вичъ  (съ  1  января  1897  г.).  Валторна. 

50.  К  у  к  л  е  с  ъ,  Яковъ  Васильевичъ  (съ 
1   октября  1906  г.).  Гобой. 

51 .  Лазаре  въ,  Георпй  Артемьевичъ 
(съ  21  ноября  1891   г.).  В'юлончель. 

52.  Л  е  о  н  о  в  ъ,  Васил1й  Васильевичъ 
(съ  23  сентября  1898  г.).  Флейта. 
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53.  л  и  д  т  к  е,  Готлибъ-Францъ-Густавъ 
(съ  23  сентября  1898  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

54.  Липаевъ,  Иванъ  Васильевичъ (съ 
1  октября  1893  г.).  Тромбонъ. 

55.  Л  и  X  т  е  и  б  е  р  г  ъ,  Карлъ-Георгъ  (съ 
15  октября  1904  г.).  Вторая  скрипка. 

56.  Л  о  г  и  н  о  в  ъ,  Сергей  Андреевичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.).  Труба. 

57.  Л  я  с  о  т  а,  Юл1анъ  Ивановичъ  (съ  1 
сентября  1891  г.).  Вторая  скрипка. 

58.  М  а  м  о  н  т  о  в  ъ,  Серг-Ьй  Ивановичъ 
(съ  1  августа  1906  г.).  Органистъ  и  п1а- 
нистъ. 

59.  М  а  р  к  в  а  р  д  т  ъ,  Густавъ  (съ  28  ав- 
густа 1905  г.).  Труба. 

60.  М  и  л  е  р  ь,  Романъ  Федоровичъ 
(съ  16  декабря  1893  г.).  Гобой. 

61.  Морозов ъ,  Александсъ  Федоро- 
вичъ (съ  17  ноября  1906  г.).  Органистъ  и 
П1анпстъ. 

62.  М  я  с  и  и  ъ,  Федоръ  Афанасьевичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.).  Валторна. 

63.  Н  а  ц  к  1  й,  Петръ  Андреевичъ  (съ  1 
апреля  1897  г.).  Контрабасъ. 

64.  Н  н  к  и  т  и  н  ъ,  Алексей  Николае- 
вичъ  (съ  23  сентября  1898  г.).  Тромбонъ. 

65.  Н  и  к  о  л  а  е  в  ъ,  Александръ  Ми.хай- 
ловичъ  (съ  23  сентября  1898  г.).  Кларнетъ. 

66.  Оме,  Генрихъ  (съ  23  сентября 
1898  г.).  Арфа. 

67.  О  стро  ВС  к!  й,  Мечиславъ  (съ  1 
октября  1908  г.).  Тромбонъ. 

68.  П  а  к  е  л  ь  м  а  н  ъ,  Васил1й  Ивановичъ 
(съ  25  декабря  1906  г.).  Первая  скрипка. 

69.  П  а  щ  е  е  в  ъ,  Борисъ  бедотовичъ 
(съ  16  декабря  1893  г.).  Первая  скрипка. 


70.  Пекарск1й  1-й,  Давидъ  Исаевнчъ 
(съ  1  августа  1889  г.).  Первая  скрипка. 

71.  Пекаре  к1й2-й,Андрей  Андреевичъ 
(съ  23  марта  1903  г.).  Первая  скрипка. 

72.  П  е  р  к  а  у  с  ъ,  Готлибъ  (съ  1  августа 
1908  г.).  Контрабасъ. 

73.  П  е  т  р  у  ш  е  в  ъ,  Михаилъ  Серг'Ъе- 
вичъ  (съ  18  сентября  1903  г.).  Первая 
скрипка. 

74.  П  и  с  а  р  е  в  ъ,  Константинъ  Ивано- 
вичъ (съ  5  октября  1908  г.).  Кларнетъ. 

75.  Плакс  и  нъ,  Александръ  Леонтье- 
вичъ  (съ  1  октября  1894  г.).  Вторая 
скрипка. 

76.  П  о  т  а  п  о  в  ъ,  Николай  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.).  В1олончель. 

77.  Р  е  ш  к  е,  Богумилъ  Вильгельмовичъ 
(СЪ  17  сентября  1903  г.).  Труба. 

78.  Р  о  3  а  н  о  в  ъ,  Серг-бй  Васильевичъ 
(съ  16  октября  1894  г.).  Кларнетъ. 

79.  Р  о  м  а  ш  к  о  в  ъ  1-й,  Павелъ  Федоро- 
вичъ (съ  1  октября  1893  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

80.  Ромашковъ  2-й,  Григор1й  Федоро- 
вичъ (съ  10  октября  1893  г.).  Альтъ. 

81.Руссъ,  1осифь  (съ  1  августа 
1889  г.).  Первая  скрипка. 

82.  Р  -Ь  3  н  и  к  о  в  ъ,  Александръ  Андрее- 
вичъ (съ  1  января  1897  г.).  Альтъ. 

83.  Рязанцевъ,  Иванъ  Ильичъ  (съ  1 
сентября  1900  г.).  Гобой. 

84.  Ря  зайцев  ъ,  Серг15й  Ильичъ  (съ 
1  декабря  1895  г.).  Труба. 

85.  С  а  д  о  в  с  к  I  й,  Николай  Петровичъ 
(съ  1  декабря  1894  г.).  Первая  скрипка. 

86.  Свобода,  Вячеславъ  Вячеславо- 
вичъ  (съ  22  ноября  1882  г.).  Контрабасъ. 
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87.  Семашко,  Мар!анъ  Ромуальдо- 
внчъ  (съ  15  сентября  1892  г.).  Вюлончель. 

88.  С  е  м  е  н  о  в  ъ,  Михаилъ  АлексЬевичъ 
(съ  19  января  1899  г.;.  Первая  скрипка. 

89.  Сиборъ,  Борисъ  1осифовичъ  (съ 
23  октября  1906  г.).  Скрипка.  Солистъ  ба- 
лета. 

90.  С  л  -Ь  п  у  X  о  в  ъ,  Никифоръ  Кузьмичъ 
(съ  1  января  1894  г.).  Контрабасъ. 

91 .  С  л  •&  п  у  ш  к  и  н  ъ,  Александръ  Ива- 
новичъ  (съ  20  августа  1908  г.).  Арфа. 

92.  Соколовская,  Надежда  Алексан- 
дровна (съ  1  октября  1902  г.).  Арфа. 

93.  Соколовъ  1-й,  Петръ  Николае- 
вичъ  (съ  1  декабря  1895  г.).  Вторая  скрипка. 

94.  Соколовъ  2-й,  Серг1)й  Михайло- 
вичъ  (съ  17  сентября  1903  г.).  Труба. 

95.  Солодуевъ,  Васил1й  Никаноро- 
вичъ  1съ  8  декабря  1903  г.). 

96.  Станекъ,  Вацлавъ  (съ  17  сентября 
1903  г.).  Фаготъ. 

97.  Столяровъ,  Иванъ  Николаевичъ 
(съ  16  августа  1905  г.).  Альтъ. 

98.  С  ы  с  о  е  в  ъ,  Серг'Ьй  Григорьевичъ 
(съ  1  января  1897  г.).  Первая   скрипка. 

99.  Табаковъ,  Михаилъ  Иннокентье- 
вичъ  (съ  1  февраля  1898  г.).  Труба. 

100.  Тез  а  в  р  о  ВС  К1  й,    Иванъ   Серг-Ье- 
Бичъ  (съ  1  января  1897  г.).  Контрабасъ. 

101.  Те  ее  НТО  ре,    Фердинандъ    (съ  16 
августа  1891  г.).  Гобой. 

102.  Ферстратенъ,  Пьеръ-1оганнъ  (съ 
20  августа  1908  г.).  Альтъ. 

103.  Фидельманъ,    Романъ    Василье- 
вичъ  (съ  3  ноября  1901  г.).  Первая  скрипка. 


104.  Ф  р  и  д  р  и  X  ъ,  1осифъ  (съ  22  ноября 
1882  г.).  Кларнетъ. 


105.  Фричъ,    Георгъ    (съ    1     декабря 
1895  г.).  Вторая  скрипка. 

106.  X  о  д  о  р  о  в  с  к  1  й,  Владим1ръ  Нико- 
лаевичъ (съ  1  октября  1898  г.).    Валторна. 

107.  Цозель,  Павелъ  (съ  1  сентября 
1883  г.).  Тромбонъ. 

108.  Чиборъ,  Петръ  Францевичъ  (съ 
16  октября  1897  г.).  Контрабасъ. 

109.  Шило,  Лука  Никифоровичъ  (съ  13 
декабря  1903  г.).  Первая  скрипка. 

110.  Шмидтъ,  Францъ-1осифъ-Генрихъ 
(съ  15  августа  1880  г.).  Фаготъ. 

111.  Шмидтъ,  Фридрихъ  -  1оганъ  (съ 
1    сентября  1891  г.).  Альтъ. 

112.  Ш  м  у  к  л  о  в  с  к  1  й,  Дмитрш  Алексан- 
дровичъ  (съ  26  августа  1904  г.).  Контра- 
басъ. 

113.  Ш  р  е  т  е  р  ъ,  Христ1анъ  (съ  16  марта 
1895  г.).  Тромбонъ. 

114.  Щу  к  о,  Степанъ  Станиславовичъ(съ 
1  сентября  1906  г.).  Флейта. 

115.  Эмме,  Викторъ  Викторовичъ  (съ 
29  января  1907  г.).  Альтъ. 

116.  Эккертъ,  Фердинандъ  Фердинан- 
довичъ  (съ  1  декабря  1895  г.).  Валторна. 

117.  Эрлихъ,  Рудольфъ   (съ  22  ноября 

1882  г.).  В1олончель. 

118.  Юмрихъ,  Августъ  (съ  1  сентября 
1886  г.).    Ударные  инструменты. 

Оставилъ  службу  1  августа  1909  г. 

119.  Я6Л0Н0ВСК1Й,  Яковъ  Род1оновичъ 
(съ  1  октября  1908  г.).  Первая  скрипка. 

120.  Ямикъ,  Николай-Францъ  Густаво- 
вичъ  (съ  1  января  1897  г.).  Флейта. 

121.  Я  н  и  ц  к  1  й,  Алексей  Сильверстовичъ 
(съ  1  октября  1897  г.  по  1  января  1900  г. 
и  1  декабря  1902  г.).  Тромбонъ. 
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122.  Яновск1й,  Леонидъ   (съ  5  октября 
1908  г).  Кларнетъ. 


СП  и  сокъ 

личнаго  состава  служащи^;ъ  по  постановочной  части. 
С.-ПЕТЕРБУРГЪ. 


Ртд-Ьлъ  декоращонный. 

Декораторы: 

1.  Ламбинъ,    Петръ  Борисовичъ  (съ 
1  !юня  1885  г.). 

2.  Головин  ъ,  Александръ  Яковлевичъ 
(съ  6  декабря  1902  г.). 

3.  Ш  и  р  я  е  в  ъ,  Васил!й  Петровичъ  (съ 
16  1юня  1885  г.). 

Под.  об.  главваго  Декоратора. 

Зандинъ,    Михаилъ   Павловичъ  (съ 
1  мая  1887  г.)  (у  Головина). 

Маши  цисты -механики  и  нхъ  пол'ощники. 

Мар1инсв1Ё  театръ. 

Нашиниотъ-шеханик'ь. 

Бекетов  ъ,  ведоръ  Васильевичъ  (съ 
1  октября  1889  г.). 

Поиощник'ь  кашиниота-кэханика. 

Н  а  у  м  о  в  ъ,    Павелъ    Наумовичъ    (съ 
1  февраля  1907  г.). 

АлекеандринскШ  театръ. 

Ыашиниот'ь-иеханив'ь. 

Филиппов  ъ,    Михаилъ  Андреевичъ 
(съ  15  августа  1901   г.). 

Пононяникъ  нашиниота-неханияа. 

И  в  а  н  О  в  ъ,    Семенъ  Васильевичъ  (съ 
1   сентября  1908  г.). 


Михайлове1!1й  театръ. 

Машинист'ь-кеханикъ. 

Медеръ,  Левъ  Павловичъ  (съ  1   фе- 
враля 1908  г.). 

Поиощник'ь  иашикиота-иеханика. 

Г  р  а  ф  ф  ъ,  ведоръ  Павловичъ  (съ  1  ок- 
тября 1906  г.). 

Ртд-Ьлъ  осв-Ьтительный. 

Маршн1!!(1В  театръ. 

Заводы вагощ1й   оов^1цвн1екъ. 

Щеголевъ,  Васил1й  Дмитр1евичъ  (съ 
1  ноября  1902  г.). 

Помощнив'ь  эав^дывающаго  оов*щен1эиъ. 

М  и  л  а  е  в  ъ,    Степанъ    Ниловичъ    (съ 
1  ноября  1878  г.). 

Зав^дывагопЦй  электрическою  отакц1ею. 

Семирадзск'1й,    Францъ    Франце- 
вичъ  (съ  1  октября  1899  г.). 

Алекеавдринек1й  театръ. 

Зав4дьшающ1й  осв4щен1ем'ь. 

С  К  и  п  И  н  ъ,     Васил!н    Аристарховичъ 
(съ  1  сентября  1908  г.). 

Зав'бдывающ!**  елэктрическою  отанц1еяз. 

Юхневичъ,     Раймундъ     Раймундо- 
вичъ  (съ  16  января  1900  г.). 
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личный    СОСТАВЪ. 


МихаЗловек^б  театрг. 

Заа*дыЕаю1д1й  эов-Ьщен1ея'ь. 

Медеръ,  Левъ  Павловичъ  (съ  20 
сентября  1905  г.). 

Ртд-Ьлъ  бутафорсруй. 
Маршнск12  театръ. 

Бута*оръ. 

Лебедев  ъ,  Иванъ  Афанасьевичъ  (съ 
1  1юня  1899  г.). 

Алекеандринск1й  театръ. 

Соковъ,  Алекс'Ьй  Осиповмчъ  (съ 
1   февраля  1905  г.). 

Михайловс1!12  театръ. 

Бутагор'ъ. 

Холодов  ъ,  Егоръ  Егоровичъ  (съ 
1  декабря  1884  г.). 

Ртд-Ьлъ  гардеробный. 

Костюмер  ъ. 

Павловъ,  Александръ  Павловичъ 
(съ  10  августа  1903  г.). 

Помощники  костюмера: 

1.  Бардюкъ,  Николай  Кирилловичъ 
(съ  25  ноября  1906  г.). 

2.  Гартвигъ,  1оганъ  Христ1ановичъ 
(съ  25  октября  1897  г.). 

3.  Кондратьев ъ,  Андрей  Яковле- 
вичъ  (съ  1  сентября  1882  г.). 

Костюмерши: 

1 .  Иванова,  Евдоюя  Трофимовна  (съ 
1  сентября  1882  г.).  Женсше  костюмы  опер- 
ной и  русской  драматической  труппъ. 

2.  Иващенко,  Александра  бедоров- 
на  (съ  1  мая  1898  г.).  Женск1е  костюмы 
Оалетной  и  французской  драматической 
труппъ. 
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Помощницы  костюмерши: 

1.  Александрова,    Екатерина  Але- 
ксЬевна  (съ  1  октября  1882  г.). 

2.  Коваличева,   Мар1я   Николаевна 
(съ  1  января  1883  г.). 

3.  Кульвичева,     Мар'|я    Осиповна 
(съ  1  сентября  1882  г.). 

ЗаЕ'бдывающ!?:  красильней   каотерокой. 

Сальников  ъ,   Александръ   Борисо- 
вичъ  (съ  1  апр-Ьля  1902  г.). 

Парикмахеры: 

Оперная  труппа. 

Педдеръ,     Георг1й    Ивановичъ    (съ 
1  марта  1879  г.).  Мужск1е  и  женск!е  парики. 

Помощники  парикмахера: 

1.  Педдеръ,    Мар1я     Георг1евна    (съ 
1  сентября  1896  г.). 

2.  Педдеръ,     Анатол!й    Георпевичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

3.  К  е  л  ь  м  а  й  е  р  ъ,  Анна  Ивановна  (съ 
1  сентября  1896  г.). 

4.  Кильгастъ,    Зинаида   Георпевна 
(СЪ  1  сентября  1902  г.). 

Балетная  труппа. 

Педдеръ,     Георг1й     Ивановичъ    (съ 
1  марта  1879  г.).  Мужсюе  и  женск1е  парики. 

Руеевд  драматическая  труппа. 
Александринск1й  театръ. 

Педдеръ,     Георг!й    Ивановичъ    (съ 
1  августа  1906  г.).  Мужск1е  иженсюе  парики. 

Помощники  парикмахера: 

1.  АлексЪевъ,  СергЬй  Васильевичъ 
(съ  9  сентября  1901  г.).  Мужсюе  парики. 

2.  Г  у  м  е  и  ю  к  ъ,  Надежда  Григорьевна 
(съ  10  сентября  1907  г.).  Женск1е  парики. 


личный    СОСТАВЪ. 


3.  Коняевъ,  Тимофей  Тимоф1Ьевичъ 
(съ  12  сентября  1900  г.).  Мужсюе  парики. 

Мих!1Влове?1й  театръ. 
Французская  труппа. 

Ефимовъ,  Александръ  Василье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1899  г.).  Мужск1е  па- 
рики. 

Псшощнивя  парикмахера: 

1.  Корольков  ъ,  Герасимъ  Матв'Ье- 
вичъ  (съ  1  января  1902  г.). 

2.  О  с  о  к  и  н  ъ,  Николай  Григорьевичъ 
(съ  1  октября  1895  г.). 

3.  О  с  о  к  и  н  а,  Евген'ш  Герасимовна  (съ 
1  декабря  1900  г.). 

Главный  гардеробъ. 

С:лотритеV^ьнIIца  стд'Ьлобъ. 

Гренбергъ,  Софья  Карловна  (съ 
(съ  20  1юля  1905  г.). 

Покогцницы  смотрительницы: 

1.  Григорович  ъ,  Екатерина  Нико- 
лаевна (съ  1  марта  1890  г.). 

2.  Харкевичъ,  Екатерина  Домини- 
ковна  (съ  10  октября  1890  г.). 

М'Ьетныв  гардеробы. 

Гардеробиейотеры: 

Мар1инек1й  театрг. 

Печатников ъ,  Николай  АлексЬе- 
вичъ  (съ  1  августа  1907  г.). 


Поыощникъ  гардеробиейотера. 

Д  м  и  т  р  1  е  В  ъ,    Николай    Федоровичъ 
(съ  15  августа  1893  г.). 

Але1!сандрвнев1й  театръ. 

К  о  в  а  л  е  в  ъ,   Андрей  Федоровичъ  (съ 
1  мая  1888  г.). 

Помощнив'ь  гардеробиейотера. 

М  у  р  3  И  н  ъ,     Александръ    Петровичъ 
(съ  15  сентября  1898  г.). 

Михайловсцй  театрг. 

П  е  т  р  о  в  ъ,  Кириллъ  Тимофеевичъ  (съ 
1  февраля  1895  г.). 

Гардеробмейотерши: 

МаршнвцШ  театрг. 

Иванова,    Лариса    Михайловна    (съ 
1  октября  1882  г.). 

АлекмндринекШ  театрг. 

Давыдова,  Елизавета  Денисовна  (съ 
15  1юня  1906  г.). 

МихайловекШ  театрг. 

3  а  щ  у  к  ъ,  Анна  1осифовна  (съ  15  сен- 
тября 1887  г.). 

Псиощнпцы  гардерс6:.1вйс;терш-ь: 

1.  Григорьева,   Анна  Валер1ановна 
(съ  1  сентября  1908  г.). 

2.  1  о  с  и  ф  о  в  а,   Ольга  Васильевна  (съ 
1  октября  1882  г.). 

3.  Петрова,  Капитолина  Васильевна 
(съ  1  1ЮНЯ  1889  г.). 


129 


МОСКВА 


Ртд-Ьлъ  декорац10нный. 

Декораторы: 

1.  Гейкблюмъ,    Борисъ  1осифовичъ 
(съ  1  шня  1896  г.). 

2.  Лавдовск1Й,    веодос1й    Алек'сан- 
дровичъ  (съ  16  мая  1898  г.). 

Большой  театръ. 

Нашиниот'ъ-неханик'ъ. 

В  а  Л  ь  ц  ъ,  Карлъ  Федоровичъ  (съ  3  ок- 
тября 1861  г.)- 

Малый  театръ. 

Машянпст'ъ-табханиге'Ь. 

Коноплевъ,     Владим!ръ    Николае- 
вичъ  (съ  3  ноября  1871  г.). 

Помощники  иашиниотов-ь  иехаников-ъ: 

1.  Каверин  ъ,    Серг1>й   Дмитр1евичъ 
(съ  1  1юля  1902  г.). 

2.  Николаев  ъ,  Иванъ  Николаевичъ 
(съ  16  августа  1899  г.). 

3.  Шульгин ъ,  Гавр'шлъ  Серг'Ьевичъ 
(съ  1  сентября  1889  г.). 

ртд'Ьлъ  осв'Ьтительный. 

Большой  театръ. 

Зав%дывающ1й  осв-ЁщеМекгъ. 

К  у  И  ъ,  Францъ  Францевичъ  (съ  27  ноя- 
бря 1901  г.). 

Малый  театръ. 

Зав'бдывагощШ  оов'6щен1еи'ъ. 

Кондауровъ,      Константинъ      Ва- 
сильевичъ  (съ  16  октября  1887  г.). 

Понощнив'ь  зав'Ьд.  освещен.  Больгаого  театра. 

Р  а  д  ц  и  г  ъ,   Антонъ    Федоровичъ   (съ 
16  октября  1907  г.). 
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Ртд-Ьлъ  бутафорск1Й. 
Большой  театръ. 

Б  у  т  а  4  о  р  ъ. 

Кучеров  ъ,  Александръ  Матв'Ьевичъ 
(съ  1  сентября  1890  г.). 

Малый  театръ. 

Бутаворъ. 

Улановъ,   Серг'Ьй    Ивановичъ  (съ  7 
января  1903  г.). 

Помощники  бутагора: 

1.Домашевъ,    Федоръ    Петровичъ 
(съ  1  сентября  1890  г.). 

2.  Михайлов  ъ,    Серг-Ьй    Михайло- 
вичъ  (съ  1  августа  1890  г.). 

3.  С  а  в  у  р  с  к  I  й,   Павлинъ    (съ    1    ок- 
тября 1895  г.). 

Ртд'Ьлъ  гардеробный. 

Ко  отюи  ер  "ъ. 

Нац1окайтисъ,  1осифъ  Павловичъ 
(съ  7  августа  1903  г.). 

Помощники  коотгонера: 

1.  Гудановъ,   Александръ   Николае- 
вичъ (съ  1  августа  1892  г.). 

2.  Е  ф  и  м  о  в  ъ,    Михаилъ    Ефимовичъ 
(съ  16  сентября  1898  г.). 

Кзотгонерп1а. 

Аниханова,    Елена    Петровна    (съ 
16  октября  1890  г.). 

Помощницы  ксотюкерши. 

1.  Брил1антова,     Варвара     Нико- 
лаевна (съ  1  ноября  1898  г.). 


2.  Горохова,    Клавд1я    Филипповна 
(съ  1   ноября  1902  г.). 

Главный  гардеробъ. 

Начальница. 

Горохова,   Анастас!я   Павловна  (съ 
1  !юня  1903  г.). 

Риоовальнкца. 

Б  у  ш  и  н  а,     Варвара     Яковлевна    (съ 
1  февраля  1900  г.). 

Смотрительницы  отд*лов-ь: 

Отд^лъ  мужскнхъ  коетю.човъ. 

Якубовская,    Казим1ра     Петровна 
(съ  19  сентября  1882  г.). 

Отд^лъ  женвкихъ  цоетюмовъ. 

Ильинская,    Елизавета     Ивановна 
(съ  1  октября  1883  г.). 

Смотрительница  главнаго  гардероба. 

Каракалпаков  а,  Людмила  Михай- 
ловна (съ  1  марта  1902  г.). 

_Дари[^махерс1^1Й  отд-Ьлъ. 

Большой  театръ. 

Главный  парикмахер-ь. 

Ш  а  н  ц  е  в  ъ,    Владим1ръ    Васильевичъ 
(съ  1  августа  1901  г.). 

Малый  театръ. 

Главный  парпкмахерт». 

Карн-Ьевъ,  Эедоръ  Карн15евичъ  (съ 
1  августа  1901  г.). 

Большой  театрг- 

Помощники  парикмахера. 

1.  Каминская.     Мар1я     Матвеевна 
(съ  16  августа  1901  г.). 


личный    СОСТАВЪ. 

2.  Конторщиков ъ,   Серг-Ьй   Федо- 
ровичъ  (съ  28  августа  1901  г.). 

3.  Логинова,  Прасковья  Игнатьевна 
(съ  1  декабря  1901  г.). 

4.  П  а  ч  ф  и  л  о  в  а,  Елизавета  Семеновна 
1съ  16  августа  1901  г.). 

5.  Эокинъ,  Михаилъ  Федоровичъ  (съ 
16  августа  1901  г.). 

Малый  театрг. 
Помощники  парикмахера: 

1.  Карн'Ьева,    Варвара     Сепг-Ьевна 
(съ16  августа  1901  г.). 

2.  Сорокин ъ,     Николай     Максимо- 
вичъ  (съ  16  августа  1901  г.). 

]\'1астерская    по    раскраск*    тк.аней. 

Зав*дывающ1к  наотерокой. 

Местные  гардеробы. 

Большой  театръ. 
Гардероб  и  ейотеры: 

Гужинъ,    Егоръ  Викторовичъ  (съ  2(1 
1юня  1888  г.). 

Малый  театръ. 

Синицынъ,   Васил1й  Ивановичъ  (съ 
10  октября  1882  г.). 

Помощники  гардеробмейотероБт>. 

1 .  Л  у  к  а  ч  е  в  ъ,  .Михаилъ    1осифовмчъ 
(съ  26  августа  1891  г.). 

2.  Шматков  ъ,  Сергей  АлексЬевичъ 
(съ  25  октября  1896  г.). 

Большой  театр!. 

Гар  дер  о  бнеВотершв : 

Спасская,  Евдоюя  Ивановна  (съ  19 
сентября  188?  г.). 
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Малый  теагръ. 

Фонъ-Фитингоф  ъ-Ш  е  е  л  ь,  Вар- 
вара Николаевна   (съ  19  сентября  1882  г.). 

Помощницы  гардеробмейотерши: 

1.  Буровцева,    Ольга    Пантел-Ьевна 
(съ  16  октября  1890  г.). 

2.  В  л  ад  и  м  1  р  о  в  а,   Мар'ш   Семеновна 
(съ  16  февраля  1895  г.). 


Дьячков ъ,  Васил1й  Васильевичъ  (съ 
6  ноября  1901  г.). 


Помощники  гав'бдывагощаго  каотерокой: 

1.  Исаевъ,    Иванъ   Петровичъ    (съ  1 
января  1901  г.). 


2.  Науменко,  Борисъ  Петровичъ  (съ 
1  августа  1891  г.). 
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списо  к  ъ 

личнаго  состава  театральнаго  управлен1я. 


Директоръ  Имлераторокихт»  театров-ъ. 
Теляковск1й,  Владим1ръ  Аркад1евичъ,  тайн.  сов.  (со  2  мая  1898  г.). 
Чиновники  оообьгхъ  пор5гчен1й  при  дирекц1и,  141  юл.: 

1.  Петров  ъ,  Николай  Николаевичъ,  колл.  сов.  (съ  21  ноября  1890  г.). 

2.  Посниковъ,  Петръ  Павловичъ,  надв.  сов.  (съ  25  ноября  1903  г.). 

3.  Шенкъ,    Петръ   Петровичъ,    колл.    сов.   (съ  1    1юня    1888  г.).    Зав-6дывающ1й 
центральною  библ!отекою. 

Чиновники  оообых-ъ  поручен1й,  при  директоре,  ТП  кл.: 

1.  Канкринъ,  графъ  Владим1ръ  Ивановичъ  (съ  1  !юля  1909  г.). 

2.  Кусовъ,  баронъ,  Владим!ръ  Алексбевичъ,  ст.  сов.  (съ  16  февраля  1896  г.). 

Техникъ  при  С.-Пэтербургокой  Контор*  Иыператорокихт.  театровъ. 
Свенторжецк1й,  Людом1ръ  Вацлавовичъ,  полковн.  (съ  24  сентября  1899  г.). 

С-Петерб^'ргекая  Контора  Императорекихъ  театровъ. 


Управлягощ1й  Конторою,  У  гсл. 

Крупенск!й,  Александръ  Дмитр1е- 
вичъ,  коллеж,  сов.,  въ  званш  камеръ-юн- 
кера  (съ  21  февраля  1903  г.). 

Помощники  Управляющего  Конторою,  VI  кл. 

1.  Мецнеръ,  Левъ  Даниловичъ,  кол. 
ас.  (съ  1  января  1903  г.). 

2.  Чагинъ,  Владим1ръ  Николаевичъ, 
ст.  сов.  (съ  1  октября  1901  г). 

распорядительное    отд'Ьлен1е. 
делопроизводитель,  VI  ял. 

Молчанов ъ,  Иванъ  Николаевичъ, 
(съ  1  ноября   1887  г.). 


Помощники  д'блопроиэводителя; 
га  ял. 

1.  Браун  ъ,     Алекс'Ьй    АлексЬевичъ, 
тит.  сов.  (съ  1  марта  1908  г.). 

2.  Смирнов ъ,     Борисъ    Ивановичъ, 
надворн.  сов.  (съ  15  января  1909  г.). 


Шарыпинъ,     Константинъ     Петро- 
вичъ, колл.  ас.  (съ  1  сентября  1887  г.). 

Хозяйственное  отд'Ьленхе. 

делопроизводитель,  VII  кл. 

П  е  т  р  О  в  ъ.  Константинъ  Андреевичъ, 
колл.  сов.  (съ  19  сентября  1882  г.). 
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Поиощникъ  д'ЬлопроизБОдителя,  VII  класса. 

Р  у  Ж  е  к  ъ,  Георпй  Антоновичъ,  колл. 
секр.  (съ  1  мая   1905  г.). 

АрхЕтевтор-ъ,  Г1  к^':. 

Чаплинъ,  Владим)ръ  Викторовичъ, 
колл.  сов.  ('съ  21  1ЮНЯ  1909  г.). 

Зав^дыгающ1й  экипаясныыъ  заведешемт». 

Б  ы  К  О  в  ъ,  Андрей  Григорьевичъ,  подп. 
(съ  28  января  1906  г.). 

ПолицШыейотерь:  театровъ,  ЭТ1  кл.: 

МаршнекШ  театръ. 

Бестужевъ  -  Рюмин  ъ,  Алексей 
Ивановичъ,  подполковникъ  Гвард1и  запас- 
наго  Кавалер1йскаго  полка  (съ  15  марта 
1903  г.;  въ  С.-Петербург15  съ  29  ноября 
1906  г.). 

Александринск1й  театръ. 

Клечковск1й,  Альбинъ  Владиславо- 
вичъ,  полковникъ  л.-гв.  Московскаго  полка 
(съ  1  августа  1882  г.). 

МихайловгцШ  театрг. 

Адамович  ъ,  Модестъ  Станиславо- 
вичъ,  полковникъ  л.-гв.  СтрЪлковаго  Им- 
ператорской Фамил!и  батал1она  (съ  1  ав- 
густа 1882  г.). 

рчетное  отд'Ьлен^е. 

Бухгалтер-ь,  УН  кл. 

П  о  С  п  ■&  е  В  ъ,  Дмитр1й  Александровичъ, 
надв.  сов.  (съ  18  января  1883  г.). 

Помощники  бухгалтера,  УПкл.: 

1.3олотницк1й,  Леонидъ  Евген1е- 
вичъ,  кол.  ас.  (съ  10  сентября  1903  г.). 

2.  Ю  р  ь  е  в  ъ,  Валерьянъ  Федоровичъ, 
неим-Ьющ1й  чина  (съ  1  января  1886  г.). 
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Систритель  Едан1й. 

Б  ы  К  О  В  ъ,  Андрей  Григорьевичъ  (съ 
25  апр'Ьля  1905  г.). 

Региотратор-ъ. 

Клементьев ъ,  Николай  Степано- 
вичъ,  колл.  асе.  (съ  1  января  1883  г.). 

ЗТостановочная  часть. 

Поыощники  Еав^дывающаго  поотановкакк: 
ТИ  кл. 

1.  Байковъ,  Андрей Андреевичъ,  тит. 
сов.  (съ  1  1юня  1908  г.). 

2.  Рождественск1й, Петръ Арсенье- 
вичъ,  ТИТ   сов.  (съ  10  сентября  1887  г.). 

3.  Разумовск1й,  Владим1ръ  Нико- 
лаевичъ,  неим-6ющ1й  чина  (съ  1  сентября 
1902  г.). 

4.  Рыдзевск1й,  Иванъ  Георг1евичъ, 
кол.  ас.  (съ  2  апр-Ьля  1905  г.). 

5.  Ш  и  ш  к  о,  Николай  Макаровичъ, 
ст.  сов.  (съ  18  января  1880  г.). 

Би6л10текарь  поотажовочной  части. 

Чичагов ъ,  Константинъ  Дмитр'1евичъ 
(,съ  4  мая  1906  г.). 

Худоасник-ь-вовоультактъ. 

Головин ъ,  Александръ  Яковлевичъ 
(съ  6  декабря  1902  г.). 

Зав'Ьдывагощш  бута»орокой  наотерсвой. 

П  О  п  О  В  ъ,  Владим1ръ  Михайловичъ  (съ 
1  1ЮНЯ  1905  г.). 

Ррачебна^!   часть. 

Старгп1й  врач-ь,  VI  кл- 

Л  И  п  с  к  1  й,  Александръ  Александро- 
вичъ, ст.  сов.  (съ  23  сентября  1893  г.). 


личный    СОСТАВЪ. 


1.  Брунеръ,  Людвигъ  Христофоро- 
Еичъ,  д.  ст.  сов.,  лейбъ-медикъ  Высочай- 
шаго  Двора. 

2;Лунцъ,  1осифъ  Александровичъ, 
надв.  сов.  (съ  28  января  1908  г.). 

3.  С  у  к  о  в  а,  Надежда  Всеволодовна  (съ 
1  декабря  1897  г.). 

Дезаурныв  врачи: 

Находятся  въ  в-Ьд'Ьн!и  придворной 
медицинской  части  съ  6  декабря 
1902  г. 

Чпновникя  X  кл.: 

1.  Бартновск1Й,  Петръ  Осиповичъ, 
неим'Ью1ц1й  чина  (съ  15  января  1893  г.). 


2.  Гл'Ьбовъ,  Николай  Петровичъ,тит. 
сов.  (съ  1  января  1889  г.). 

3.  Менгденъ,  графъ,    Николай    Геор- 
певичъ,  тит.  сов.  (съ  1  октября  1904  г.). 

Чиновннкп  XII  кл.: 

1.Б'6лицк1й,  Николай  Андреевичъ,  кол. 
регистр.  (съ1  марта  1905  г.). 

2.  Робинзон ъ,  Александръ  Алексан- 
дровичъ, неим'Ьющ1й  чина  (съ  1  1юня  1898  г.). 

3.  Сухорученко,  Константниъ  Ва- 
сильевичъ  (съ  1  декабря  1907  г.). 

Чиновникъ  XII  класса  по  на&ну. 

Розенбергъ,  Иванъ  Ивановичъ  (съ 
1  1юня  1903  г.). 


Московская  Контора  Императорекихъ  театровъ. 


Управляющей  Конторою  и  Ишператорокиы'ъ 
Театральным-ь  училищеи-ь- 

Фонъ-Бооль,  Николай  Константи- 
новичъ,  стат.  сов.  (съ  14  сентября  1898  г.). 

Помощнпкъ  управляющаго  Кокторою. 

О  б  у  X  О  в  ъ,  Серг-Ьй  Трофимовичъ,  над. 
сов.  (съ  16  апр-Ьля  1902  г.). 

ЧоЕОВВикъ  оообых-ь  поручен1й  при  Контор*. 

Нелидов ъ,  Владим1ръ  Александро- 
вичъ, кол.  ас.  въ  зван1и  камеръ-юнкера 
Двора  Его  Имп.  Вел.  (съ  4  декабря  1892  г.). 

Чиновник'ь  оообыхъ  поручешй  при  Директор* 
Ииператороккгт.  театров-ь  въ  Ноокв*. 

Бобринск1й,  Алексбй  АлексЬевичъ, 
графъ,  колл.асс.  (съ  25  ноября  1899  г.). 

Зав*дыЕающ1й  постановками: 

Божовск1й,  Васил1й  Константино- 
вичъ,  кол.  асе.  (съ  7  апр-Ъля  1904  г.). 


Д*лопроиаводите»11!: 

1.  Василевск!й,  Николай  Алексан- 
дровичъ, колл.  сов.  (съ  1  января  1903  г.). 

2.  Ростопчин  ъ,    Владим'фъ    Викто- 
ровичъ,  графъ  (съ  28  декабря  1902  г.). 

Бухгалтер-ь. 

Покровск1й,   Серг1)й  Алекс'Ьевичъ, 
тит.  сов.  (съ  9  декабря  1902  г.). 

Помощники  гав*дывающаго  поотановкаыи: 

1.  Юмашев ъ,   Николай    Тарасовичъ, 
тит.  сов.  (съ  1  января  1904  г.). 

2.  Фроловск1й,  Сергей  Павловичъ, 
ст.  сов.  (съ1  сентября  1905  г.). 

3.  Р  о  3  о  в  ъ,  Александръ  Федоровичъ, 
надв.  сов.  (съ  18  февраля  1874  г.). 

Помощника  делопроизводителей. 

1.Силинъ,    СергЬй      Михайловичъ, 
надв.  сов.  (съ  1  октября  1867  г.). 
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2.  Ганузинъ,  Мееод1й  Сафоновичъ, 
неим'6ющ1й  чина  (по  найму  съ  1  ноября 
1906  г.  по  1  января  1907  г.  на  служб-6  съ 
1  января  1907  г.). 

3.  М  и  X  а  й  л  о  в  ъ,  Георпй  Ивановичъ, 
пот.  поч.  гражд.  (по  найму  съ  7  января 
1885  г.). 

Помощвивъ  бухгалтера. 

К  р  ы  Л  О  в  ъ,  Серг-Ьй  Онисимовичъ,  кол. 
рег.  (по  найму  съ  1  марта  1889  г.  по  28  мар- 
та 1904  г.,  на  служб'Ь  съ  28  марта  1904  г.). 

Худоясникъ  и  библ10текарь. 

Коровин  ъ,  Константинъ  АлексЬе- 
вичъ,  академикъ  живописи,  над.  сов.  (съ 
1  января  1903  г.). 

Региотратор'ь. 

Дворецъ-Дворецк1й,  Федоръ  Фе- 
доровичъ,  неим1^ющ'1Й  чина  (съ  6  декабря 
1902  г.). 

Чиновники  X  класса: 

Поляков  ъ,  Иванъ  Тимофеевичъ,  не- 
им'Ьющ!й  чина  (съ  1  августа  1900  г.). 


Ва  к  ан  с1  я. 

Чиновник:;  XII  класса: 

1.  Захаров ъ,  Николай  Константи- 
новичъ,  колл.  секр.  (съ  1  сентября  1887  г.). 

2.  Щ  у  ч  е  и  к  о,  Константинъ  Алексан- 
ровичъ,  губ.  секр.  (съ  6  !юня  1903  г.). 

3.  Виноградов ъ,  Александръ  Вла- 
дим1ровичъ,  неим'6ющ1й  чина  (съ  1  февраля 
1908  г.). 

4.  П  е  н  ь  к  о,  Николай  Игнатьевичъ, 
неим'6ющ'1й  чина  (съ  2  1юня  1903  г.). 

Полиц1йм5йстеръ. 

Переяславцевъ,  Петръ  Андрее- 
вичъ,  полковникъ  (съ  19  тня  1897  г.). 

Архитокторъ. 

Ползиковъ,  СергЪй  Александро- 
внчъ,  кол.  сов.  (съ  3  марта  1899  г.). 
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списокъ 

личнаго  состава  преподавателей  и  служащи^^ъ  въ  И(у\ператорски}$ъ 
Театральны^ъ  Училища^^ъ. 


Императорское  С.-Петербургское  Театральное  Училище. 
Почетные  члены  конФеренцш:  1 


1.  Боборыкинъ,     Петръ    Дмитр1е- 
вичъ. 

2.  Всеволожской,  Иванъ  Алексан- 
дровичъ. 

3.  Погожевъ,  Владим'фъПетровичъ. 

4.  Давыдовъ,    Владим1ръ    Николае- 
вичъ. 

Инспекторъ. 

Мысовск1Й,     Иванъ     Мануиловичъ, 
ст.  сов.  (съ  1  сентября  1904  г.). 

Инспектриса- 

Лихошерстова,  Варвара  Ивановна 
(съ  1  февраля  1884  г.). 

Помощникъ  инспектора. 

Облаков  ъ,   Николай    Ильичъ,  надв. 
сов.  (съ  1  октября  1882  г.). 

Причтъ  церкви  Училища: 

Священник-ъ. 

Пигулевск1й,  Васил1й  Фавстовичъ 
(съ  20  декабря  1886  г.). 

Дьяконт.. 

Смирнов  ъ,    Михаилъ    Арсеньевичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.). 


Врачъ  при  Училище. 
Брукнер ъ,  Леонт1н  Федоровнчъ. 

Лекарек1й  помощникъ. 

Михайлов  ъ,  Алексбй  Михайловичъ, 
губ.  секр.  (съ  1  ноября  1893  г.). 

И.  д.  Фельдшерицы. 

Абрамова,   Александра  Дмитр1евна 
(съ  1  мая  1901  г.). 

Письмоводитель. 

Сперанск1й,     Васил1й    Ивановичъ, 
губ.  секр.  (съ  20  сентября  1904  г.). 

Воспитатели: 

1.  Б-Ьллевъ,     Александръ    Василье- 
вичъ,  тит.  сов.  (съ  15  ноября  1907  г.). 

2.  Исаенко,  Григор!й  Григорьевичъ, 
надв.  сов.  (съ  1  февраля  1888  г.). 

3.  Лаубергъ,     Петръ    Андреевичъ, 
надв.  сов.  (съ  26  января  1896  г.). 

4.  Скудное  ъ,    Михаилъ    Афанасье- 
вичъ,  ст.  сов.  (съ  1  сентября  1906  г.). 

Клавсныя  дамы: 

1.  Виршо,  Адель-Элиза   (съ  1  сентя- 
бря 1888  г.). 

2.  Каттани,   Соф1я   Францевна  (съ 
1  октября  1889  г.). 
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3.  Македонская,  Валентина  Але- 
ксандровна (съ  10  сентября  1908  г.). 

4.  Попова,  Юл1Я  Марковна  (съ  1  сен- 
тября 1888  г.). 

5.  Сигристъ,  Ольга  Федоровна  (съ 
16  августа  1902  г.). 

6.  Стромилова,  Анна  Людвиговна 
(съ  6  января  1888  г.). 

Классная  дама  при  драматическихъ 
куреахъ. 

Юр  ген  с ъ,  Эмил1я  Владим1ровна  (съ 
1  сентября  1894  г.)- 

Преподаватели: 

а)  Балетное  отд'Ьлен1е: 

1.  Андреев  ъ,  Васил!й  Яковлевичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.).  Фехтован1е  и  воен- 
ные пр1емы. 

2.  Андр1ановъ,  Самуилъ  Констан- 
тиновичъ  (съ  1  сентября  1904  г.).  Танцы. 

3.  Бочаров ъ,  Дмитрш  Дмитр1евичъ 
(съ  1  сентября  1907  г.).  Истор'ш. 

4.  В  и  р  ш  ь,  Лора  (съ  1  сентября  1908  г.). 
Французск1й  языкъ. 

5.  Воскресенск1й,  Аполлинар1й 
Константиновичъ  (съ  1  марта  1903  г.).  Ри- 
сован1е,  чистописан1е  и  гримъ. 

6.  Гавликовск1Й,  Николай  Людви- 
говичъ  (съ  1  декабря  1899  г.).  Бальные 
танцы. 

7.  Глазунов  ъ,  Николай  Лукичъ  (съ 
1  сентября  1905  г.).  Выразительное  чтен1е. 

8.  Жукова,  В-Ьра  Васильевна  (съ 
1  сентября  1901  г.).  Танцы. 

9.  Корню,  Луи  Юльевичъ  (съ  1  сен- 
тября 1906  г.).  Французск1й  языкъ. 

10.  Ку  л  и  ч  евская,  Клавд1я  Михай- 
ловна (съ  1  сентября  1900  г.).  Танцы. 
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11.  Леонов  ъ,  Александръ  Федоро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1883  г.).  Музыка. 

12.  М  он  ах  о  в  ъ,  Александръ  Михайло- 
вичъ  (съ  30  августа  1904  г.).  Репетиторъ 
танцевъ. 

13.  Обуховъ,  Михаилъ  Константино- 
вичъ (съ  1  сентября  1904  г.).  Танцы. 

И.Петровская,  В1Ьра  Ильинишна 
(съ  1  сентября  1889  г.).  Музыка. 

15.  Пигулевск1й,  Васил1й  Фавсто- 
вичъ(священникъ  церкви  Училища).  Законъ 
Бож1й. 

16.  Поповъ,  Михаилъ  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1888  г.).  Рисован1е  и  чисто- 
писан1е. 

17.  Пуз  ыр  ев  а,  Аделаида  Федоровна 
(съ  1  сентября  1901  г.).  Теор'ш  музыки. 

18.  Сандерсъ,  Янъ  Оттовичъ  (съ 
1  февраля  1891  г.).  Законъ  Бож1й  для  уча- 
щихся евангелическо -лютеранскаго  в'Ьро- 
испов-Ьдан'ш. 

19.  Сенкусъ  (съ  1  сентября  1903  г.). 
Законъ  Бож1й  для  учащихся  римско-като- 
лическаго  в'Ьроиспов'Ьдан1я. 

20.  С  е  р  г  -Ъ  е  в  ъ,  Николай  Григорьевичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.).  Теор1я  записыван1я 
танцевъ. 

21.  Смирнова,  Екатерина  Павловна 
(съ  1  сентября  1888  г.).  Музыка. 

22.  Т  е  р  н  и  3  ь  е  н  ъ,  Эводъ  АлексЬевичъ 
(съ  1  декабря  1879  г.).  Французск1й  языкъ. 

23.  Ф  о  к  и  н  ъ,  Михаилъ  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1901  г.).  Танцы. 

24.  X  л  а  п  о  и  и  н  ъ,  Яковъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.).  Географ1я. 

25.  Ш  а  ф  р  а  н  о  в  ъ,  Петръ  Александро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1888  г.).  Истор!я. 

26.  Ш  т  е  X  е  р  т  ъ,  Лебрехтъ  Лебрехто- 
вичъ  (съ  1  октября  1893  г.).  Музыка. 
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27.  Эльм  а  нъ,     Александръ    Федоро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1901  г.).  Музыка. 

Учителя  приготовительныхъ  клаесовъ: 

1.3ацимовск1й,  Николай  Стани- 
славовичъ  (съ  1  сентября  1888  г.). 

2.  П  е  т  р  о  в  ъ,  Иванъ  Степановичъ 
(съ  15  ноября  1907  г.). 

Учительницы  приготовительныхъ 
клаесовъ: 

1.  Вукотичъ,  Варвара  Платоновна 
(съ  1  января  1890  г.). 

2.  Третьякова,  Евген'ш  Николаевна 
(съ  1  октября  1896  г.). 

б)  Драшатическхе  курсы. 

1.  Андреев ъ,  Василт  Яковлевичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.).  Фехтован1е. 

2.  Воскресенск1й, Аполлинар'ш  Кон- 
стантиновичъ  (съ  1  сентября  1904  г.).  Рисо- 
ван1е  и  гримъ. 

3.  Голован ъ,  Владим1ръАлександро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1906  г.1.  Бытовая 
истор1я. 


4.  Давыдов  ъ,  Владнм1ръ  Николае- 
вичъ  (съ  1  сентября  1889  г.  по  1  сентября 
1893  г.  и  съ  16  февраля  1895  г.).  Практика 
драматическаго  искусства. 

5.  Князевъ,  Гавр1илъ  Михаиловичъ 
(СЪ  1  сентября  1908  г.).  Русская  литера- 
тура. 

6.  Морозов ъ,  Петръ  Осиповичъ  (съ 
1  сентября  1889  г.  по  1  сентября  1892  г.  и 
съ  1  сентября  1893  г.).  Истор'ш  драмы  и 
театра. 

7.  Петровъ,  Васил1й  Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1902  г.).  Практика  драматиче- 
скаго искусства. 

8.  П  и  г  у  л  е  в  с  к  1  й,  Васил1й  Фавсто- 
вичъ  (священникъ  церкви  Училища).  Цер- 
ковная истор1я. 

9.  С  е  ш  к  о,  Александръ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1908  г.).  Иностранная  лите- 
ратура. 

10.  Ширя  ев  ъ,  Александръ  Викторо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1899  г.).  Танцы. 

11.  Яковлев ъ,  Степанъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1906  г.).  Практика  драма- 
тическаго искусства. 


139 


Императорское  Московское  Театральное  Училище. 

УправляющШ  Училищемъ. 

ФонъБооль,  Николай  Константиновичъ   (Управляющ1й  Московской  Конторой 
Императорскихъ  театровъ),  ст.  сов. 


Почетные  члены  конФеренцш: 

1.  Всеволожск"1й,  Иванъ  Алексан- 
дровичъ. 

2.  Погожевъ,  Владим'фъ  Петровичъ. 

3.  Пчельни  ков  ъ,  Павелъ  Михай- 
ловичъ. 

Инепекторъ- 

Черемухинъ,  Михаилъ  Никифоро- 
вичъ,  ст.  сов.  (съ  6  сентября  1887  г.). 

Помощникъ  инепектора- 

Михайловск1й,  Владим1ръ Алексан- 
дровичъ,  надв.  сов.  (съ  1  сентября  1888  г.). 

Инспектриса- 

Львова,  Александра  Дмитр'швна  (съ 
1  августа  1895  г.). 

Письмоводитель. 

О  р  л  о  в  ъ,  Сергей  Андреевичъ,  губ. 
секр.  (съ  1  1ЮНЯ  1906  г.). 

Причтъ  церкви  Училища: 

Священник'ь. 

Никольск'1й,  1оаннъ  Васильевичъ 
(съ  10  декабря  1896  г.). 

Дьяконт.. 

Дружи  НИН  ъ,  Васил'ш  Васильевичъ 
(съ  1  февраля  1893  г.). 

Врачъ  при  Училище- 

Казанск!й,  Левъ  Ивановичъ,  д.  ст. 
сов.  (старш1й  врачъ  при  Дирекц1и  Импера- 
торскихъ театровъ  въ  МосквЪ). 
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Фельдшерицы. 

1.  Вахрушева,  Анна  Яковлевна  (съ 
20  октября  1906  г.). 

2.  Руднева,  Маргарита  Ивановна  (съ 
2  января  1907  г.). 

Воспитатели: 

1.  Воздвиженск!й,  Витал1й  Петро- 
вичъ (съ  1  сентября  1900  г.). 

2.  Ш  а  л  о  м  ы  т  о  в  ъ,    Евген'ш  Василье- 
вичъ (съ  1  ноября  1902  г.). 

Классныя  дамы; 

Драматпчесвих'ь  курсов'ь. 

Б-Ьлова,    Мар1я    Васильевна    (съ    1 
октября  1897  г.). 

Налетнаго  отд'Ьленхя: 

1.  Воробьева,  В-Ьра  Георг'1евна  (съ 
1  сентября   1888  г.). 

2.  Л  а  б  3  и  н  а,    Александра     Ивановна 
(съ  1  августа  1901  г.). 

3.  Максимова,  Елизавета  Петровна 
(съ  15  сентября  1905  г.). 

Штатный  учитель. 

Каменев ъ,    Александръ  Петровичъ, 
кол.  асе.  (СЪ  1  сентября  1888  г.). 

Штатная  учительница- 

Бороздина,      Юл1я      Владим'фовна 
съ  1   сентября  1888  г.). 


личный   СОСТАВЪ. 


Преподаватели: 

Балетное  отд-Ьленхе. 

1.  Никольск1й,  Иванъ  Васильевичъ 
(съ  10  декабря  1896  г.)  (священникъ  церкви 
Училища).  Законъ  Бож1й. 

2.  Дружинин  ъ,  Васил"1й  Василье- 
вичъ (дьяконъ  церкви  Училища)  (съ  20  фе- 
враля 1893  г.)-  Законъ  Бож1й. 

3.  Каменев  ъ,  Александръ  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1888  г.).  Русск1й  языкъ. 

4.  Смирнов ъ,  Михаилъ  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.).   Русский  языкъ. 

5.  Михайловск1й,  Владим1ръ  Але- 
ксандровичъ.  Истор1я. 

6.  Черемухинъ,  Михаилъ  Никифо- 
ровичъ.  Математика  и  географ1я. 

7.  Мошко  въ,  Васил!й  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.).  Географ'ш. 

8.  Б  ■Ь  л  о  в  а,  Екатерина  Васильевна  (съ 
1  сентября  1892  г.).  Французскш  языкъ. 

9.  Гурьева,  Раиса  Александровна  (съ 
1  сентября  1899  г.).  Французсюй  языкъ. 

10.  Кувакинъ,  Константинъ  Семено- 
вичъ  (съ  20  октября  1900  г.).  Рисован1е. 

11.Тихом1ровъ,  Васил1й  Дмитр1е- 
вичъ  (съ  1  октября  1896  г.).  Бальные  и  ба- 
летные танцы. 

12.  Домашевъ,  Николай  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.).  Бальные  и  балет- 
ные танцы. 

13.  Бекъ,  Константинъ  Александро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1904  г.).  Бальные  и 
балетные  танцы. 


14.  Бал  дина,  Александра  Васильевна 
(съ  1  сентября  1905  г.).  Теор1я  записи 
танцевъ. 

15.  Б  артен  евъ,  Серг'Ьй  Петровичъ 
(съ  30  октября  1901  г.).  Музыка— рояль  и 
скрипка. 

16.  Дубинин  ъ,  Алексей  Яковлевичъ 
(съ  1  сентября  1895  г.).  Музыка— рояль  и 
скрипка. 

17.  Крейнъ,  Дмитр!й  СергЬевичъ  (съ 
1  марта  1899  г.).  Музыка — рояль  и  скрипка. 

18.  Домбре,  Георпй  Николаевичъ  (съ 
1  марта  1899  г.).  Музыка— рояль  и  скрипка. 

19.  Апушкинъ, Степанъ Степановичъ 
(съ  15  сентября  1897  г.).  Фехтован1е. 

20.  Бороздина,  Юл1я  Владим1ровна. 
Рукод-Ьл1е. 

Репетиторы-музыканты  при  урокахъ 
танцевъ: 

1.  Ку  л  ы  ги  нъ,  Г.  С. 


2.  Б  р  ы  н  д  и  н  ъ,  К.  К. 

3.  С  о  ко  л  о  въ,  Н.  С- 

4.  А  д  о  л  ь  ф  и,  С.  К, 

Драшатическ1в  курсы. 

1.  Эедотовъ,  Александръ  Алексан- 
дровичъ  (съ  21  августа  1904  г.  по  8  февраля 
1909  г.). 

2.  Айдаров ъ,  Серг'Ьй  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 
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Иыператорск1я  Театральный  Училища. 


С.-Петербургское  Театральное  Училище. 
Балетное  отд'Ьлен1е. 

Въ  1908 — 1909  уч.  году  въ  балетномъ  отд-Ьлен1и  состояло: 

На  женской  половинЪ— 52  ученицы,  который  распред'Ьлялись  по  классамъ  слЪдую- 
щимъ  образомъ:  въ  1  класс'Ь — 12  ученицъ,  во2  классЬ — 18  ученнцъ,  въ  3  классЬ— 6  уче- 
ницъ,  въ  4  классЬ — 4  ученицы  и  въ  5  класс'Ь— 12  ученицъ. 

На  мужской  половин'Ь— 35  учениковъ,  которые  распред-Ьлялись  по  классамъ  слЪдую- 
щимъ  образомъ:  въ  1  классЬ— 14  учениковъ,  во  2  классЬ— 4  ученика,  въ  3  классЬ— 
6  учениковъ,  въ  4  классЬ— 6  учениковъ  и  въ  5  классЬ— 5  учениковъ. 

Всего  на  об'Ьихъ  половинахь  состояло  87  челов'Ькъ. 

Изъ  этого  числа  были  приняты  въ  училище  осенью  1908  г.— 9  учениковъ  и 
11  ученицъ. 

Окончили  курсъ  весною  1909  г.  16  челов'ЬкъСП  ученицъ  и  5  учениковъ). 


Ученицы: 


1.  Баранова,  Любовь. 

2.  Большакова,  Галя. 

3.  Б  и  б  е  р  ъ,  Евген1я. 

4.  Д  е  к  о  м  б  ъ,  Александра. 

5.  Леонтьева,  Валентина. 

6.  Л  о  п  у  .\  о  в  а,  Лид'ш. 


7.  Люком  ъ,  Елена. 

8.  Мотакова,  Екатерина. 

9.  П  и  л  ь  ц  ъ,  Мар'ш. 

10.  Подраменцова,  Евген'ш. 

11.  Серг-Ьева,  Натал1я. 


4.  У  л  а  н  о  в  ъ,  Петръ. 

5.  Ш  е  р  е  р  ъ,  Федоръ. 


Ученики: 

1.  Герасимов  ъ,  Константинъ. 

2.  Гамл1йзовск1й,  Касс!анъ. 

3.  Романов ъ,  Борисъ. 

Вс15   окончивш1е   курсъ   ученицы   и   ученики    опред'Ьлены   на  службу  въ  С.-Петер- 
бургскую балетную  труппу  съ  1  1юня  1909  г. 
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театральный  училища. 

Драматичеек1е  курсы. 

Въ  1908—1909  уч.  году  на  драматическихъ  курсахъ  состояло:  27  ученицъ  и  24  уче- 
ника, всего —  51  челов^зкъ,  которые  распред'блялись  по  курсамъ  сл'Ъдующимъ  образомъ: 
на  1-мъ  курс'Ъ — 8  ученицъ  и  9  учениковъ,  на  2-мъ  курсЬ— 11  ученицъ  и  6  учениковъ  и 
на  3-мъ  курсЪ— 8  ученицъ  и  9  учениковъ. 

Поступили  на  1-й  курсъ  осенью  1908  г. — 8  ученицъ  и  9  учениковъ. 

Весною  1908  г.  состоялся  семнадцатый  выпускъ  окончившихъ  драматичесюе  курсы; 
выпущены  были  15  челов'Ькъ— 9  ученицъ  и  6  учениковъ. 

ВсЬ  окончивш1е  курсъ  находились  въ  классЬ  преподавателя  артиста  Император- 
скихъ  театровъ  С.  И.  Яковлева. 

Выпускныя  испытан'ш  происходили  на  сцен'Ь  Александринскаго  театра. 

Окончили  полный  курсъ  и  выпущены: 

а)Съ   аттестатами: 
Ученики: 

1.  Б-Ьловъ,  Николай.  4.  Павловъ,  Николай. 

2.  Дауговетъ,  Борисъ.  5.  Сассъ-Тисовск1й  Анатол1й. 

3.  К  р  о  т  к  о  в  ъ,  Николай.  6.  Т  о  п  о  р  к  о  в  ъ,  Васил'1й. 

Ученицы: 

1.  Алейникова-Быкова,  Анна.  5.  Коваленская,  Нина. 

2.  Берхманъ,  В-Ьра.  6.  Поплавская,  Анна. 

3.  Волховская.  Соф1я.  7.  Шмакова,  В*ра. 

4.  Клементьева,  Нина. 

б|Со   свид'Ьтельствомъ: 
1.  Кузьмина,  Ольга.  2.  Соборницкая,    Екатерина. 
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Московское  Театральное  Училище. 
Балетное  отд'Ьлен1е. 

Въ  1908  году  пр1ема  въ  Балетное  отд'Ьлен1е  не  было. 

Въ  1908—1909  учебномъ  году  число  учениковъ  и  ученицъ,  распред'Ьлялось  сл*- 
дующимъ  образомъ:  во  2-мъ  классЬ— не  было  вовсе;  въ  3-мъ  классе  —  7  ученицъ 
и  4  ученика;  въ  4-мъ  классЬ— 8  ученицъ  и  4  ученика;  въ  5-1МЪ  классЬ— 8  ученицъ  и 
4  ученика. 

Окончили  весною  1909  года  шесть  челов-Ькъ  (3  ученицы  и  3  ученика). 

Ученицы: 

1.  Рейзенъ,  Мар1я.  3.  Штюрмеръ,  Глафира. 

2.  Фроманъ,  Маргарита. 

Ученики: 
1.Жуковъ,    Леонидъ   (при   услов.  2.  О  р  л  о  в ъ,  Михаилъ. 

сдачи  одного  экзам.).  3.  Токарев  ъ,  Иванъ 

Драматичеек1е  курсы. 

Въ  1908  году  пр1ема  на  Драматические  курсы  не  было. 

На  3-мъ  выпускномъ  курс-Ь  было  9  челов-Ькъ— ученицъ  5  и  учениковъ— 4. 

По  классу  С.  В.  Айдарова: 

1.  Георг1евская,  Антонина.  1.  В  и  ш  и  е  в  с  к  1  й,  Иванъ. 

2.  С  ал  и  на,  Нина.  2.  К  аста  л  ь  с  к!  й,  Аркадий. 

3.  А  н  д  р  1  е  в  и  ч  ъ,  Клеопатра.  3.  Т  е  т  е  р  и  н  ъ,  Александръ. 

По  классу  А.  А.  в  е  д  о  т  о  в  а: 

1.  Ермолова,  Евгешя.  1.  Георг1евск!й,  Владим'фъ. 

2.  Рейзенъ,  Анна. 

Выпускные  экзамены  происходили  на  сцен*  Императорскаго  Московскаго  Малаго 
театра  въ  маргЬ  м-Ьсяц*  текущаго  года. 

ВсЪ  экзаменовавш1еся  удостоены  аттестата. 


Типография  Импсраторскихъ  Спб.  Театровъ,  Моховая,  40. 
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